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Einleitung

Blickt man auf das vergangene Jahrzehnt der deutschen Musikbranche zuriick, ldsst sich
der kommerzielle Aufstieg deutschsprachiger Rap-Musik als eine der groflen
Auffilligkeiten beobachten. Wéhrend zundchst hauptsichlich deutsche Rap-Alben
regelméBig die oberen Positionen der Charts enterten, lieBen sich zum Ende der 2010er-
Jahre auch viele der erfolgreichsten Singles dem Rap-Genre zuordnen. Vor allem bei
jungen Leuten genieBt die Musikrichtung eine iiberdurchschnittliche Beliebtheit. Lasst
sich iiber die Qualitit der einzelnen Rap-Titel zwar definitiv streiten, muss bei ndherer
Betrachtung dennoch konstatiert werden, dass es sich dessen ungeachtet bei den Songs
um Werke mit lyrischem Charakter handelt. In der Regel handelt es sich bei Rap um
gereimte oder mindestens durch Assonanzen verbundene Verse, bei denen hiufig von
verschiedenen Stilmitteln wie Vergleichen oder Metaphern Gebrauch gemacht wird.
Dementsprechend kann zunéchst festgehalten werden, dass viele junge Menschen in
Deutschland freiwillig und mit Freude Lyrik in Form von deutschsprachigem Rap

rezipieren.

Blickt man wiederum in den deutschen Schulalltag, ldsst sich beobachten, dass Literatur
und insbesondere Lyrik im Deutschunterricht zu den eher unbeliebten Inhalten bei
Schiiler/innen zéhlen. Wéhrend diese Diskrepanz an sich nun auch ndher untersucht
werden konnte, soll es in dieser Arbeit stattdessen darum gehen, das lyrische Potenzial
deutscher Rap-Texte produktiv im Literaturunterricht nutzbar zu machen. Dabei handelt
es sich grundsdtzlich beim Einsatz von Songtexten und speziell auch Rap im Fach
Deutsch keineswegs um ein neuartiges Konzept. In der didaktischen Forschung und in
Lehrwerken finden sich bereits eine Vielzahl an Konzepten und Aufgabenstellungen, in
denen der lyrische Charakter von Songtexten als solcher identifiziert und fiir den
Unterrichtskontext aufgearbeitet wird. Dementsprechend stellt sich Frage, welche
literarischen Kompetenzen, fiir deren Ausbildung sich die Arbeit mit deutschsprachigen
Texten besonders gut eignet, in diesem Kontext bislang noch nicht ausfiihrlich untersucht

wurden.

Zur Beantwortung dieser Frage ist es notwendig, ndher zu analysieren, welche Eigenarten
den Rap von ,klassischer® Lyrik und auch anderen Musikgenres unterscheiden. Einen
Kernfaktor stellt dabei der selbstreferenzielle Charakter der Texte dar: Wéahrend in
anderen lyrischen Kunstformen die Handlungen héufiger fiktional sind und die

Kiinstler/innen bei der Erzahlung aus der Ich-Form explizit in eine Rolle schliipfen, haben



Rap-Texte eher den Anspruch, den Kiinstler' selbst zum Subjekt der Werke zu machen.
So ist es nicht selten, dass Rapper/innen ihren eigenen Kiinstlernamen in ihre Texte
einbauen, was verdeutlicht, dass ihr personlicher Kosmos den Mittelpunkt der Rap-Songs
darstellt. Dies ldsst die Schlussfolgerung zu, dass etwa biografische Informationen iiber
die Kiinstler/innen bei Rap-Texten sehr viel unmittelbarer und eindeutiger als bei Kanon-
Lyrik oder Pop-Musik zu einem erweiterten Textverstandnis fithren konnen. Dies
koinzidiert damit, dass das gymnasiale Kerncurriculum Niedersachsen fiir das Fach
Deutsch ausdriicklich fordert, dass Schiiler/innen literarische Texte auch anhand von
zusdtzlichen Kontextinformationen analysieren sollen. Auch in der didaktischen
Fachliteratur finden sich verschiedene Konzepte, anhand derer Literatur mit Hilfe von

zusétzlichen Materialien untersucht werden kann.

Diese Arbeit hat zum Ziel, aufzuzeigen, inwiefern deutschsprachige Rap-Texte als
Einstieg zur Arbeit mit Kontextinformationen geeignet sind, um die vom Kerncurriculum
erwarteten Kompetenzen bei Schiiler/innen zu erreichen. Zu diesem Zweck wird zunichst
im 1. Kapitel in ausfiihrlicherer Weise ein Fokus auf zum einen Literatur als unbeliebtem
Unterrichtsinhalt, sowie zum anderen Rap als beliebtem Unterhaltungsmedium gelegt. Im
Anschluss werden im 2. Kapitel die Forschungsstdnde zur Arbeit im Deutschunterricht
mit Songtexten im Allgemeinen, als auch speziell mit Rap-Texten, sowie im 3. Kapitel
zur Interpretation mit Kontextinformationen dargelegt. Im 4. Kapitel werden Rap bzw.
Hip-Hop als Kultur an sich ndher beleuchtet, wobei im Interesse dieser Arbeit ein
besonderer Blick auf den erwidhnten selbstreferenziellen Charakter der Musik gelegt wird.
Im letzten Schritt werden im 5. Kapitel, auftbauend auf den Erkenntnissen aus den
vorherigen Abschnitten, mehrere didaktisch begriindete Unterrichtskonzeptionen
entwickelt, in denen Moglichkeiten aufgezeigt werden, wie deutschsprachige Rap-Texte
als Subjekt des Literaturunterrichts mit Hilfe von Zusatzinformationen von Schiiler/innen

interpretiert werden konnen.

!'In dieser Arbeit werden gendergerecht weibliche und méinnliche Varianten von Substantiven durch
Nutzung des Schrégstrichs sichtbar gemacht, sofern dies durch die Syntax des jeweiligen Satzes
lesergerecht und ésthetisch moglich ist. In allen anderen Fillen wird ausschlieBlich die ménnliche
Variante gewihlt, welche in diesen Fillen gleichermafB3en synonym zu der weiblichen Form zu verstehen
ist.



1. Hinfithrung
1.1 Literatur und Lyrik als unbeliebte Unterrichtsinhalte
1.1.1 Lesekrise in der Jugend

Nahert man sich der Forschungsfrage dieser Arbeit, ldsst sich zundchst die Frage
aufwerfen, weshalb es an sich iiberhaupt notwendig sei, Schiiler/innen einen Einstieg in
den Literaturunterricht an die Hand zu geben, der auBBerhalb der ,klassischen® Kanon-
Literatur verortet ist. SchlieBlich formuliert das niederséchsische Kerncurriculum im
Fach Deutsch fiir die Schuljahrginge 5-10 des Gymnasiums (2006, S. 37) etwa diverse
Kriterien fiir die Lektiircauswahl, beispielweise eine literaturgeschichtliche
Bedeutsamkeit. Auch seien unter anderem ,,Texte der Tradition” (ebd.) auszuwidhlen.
Auch im Abitur wird schlieBlich die Arbeit mit ausgewéhlter Literatur aus der
Zeitgeschichte vorausgesetzt, sodass es zundchst zweifelhaft erscheinen konnte,
Schiiler/innen im Deutschunterricht Stoffe wie Rap-Texte zur Analyse an die Hand zu
geben, die keine direkte Relevanz in den Abiturpriifungen haben werden. Um diesem
scheinbaren Widerspruch entgegenzutreten, empfiehlt es sich, einen Blick auf die
Beliebtheit von Literatur im Allgemeinen und des Literaturunterrichts im Speziellen bei

Schiiler/innen zu werfen.

Als zentraler Begriff kann an dieser Stelle jener der ,,Lesekrise angefiihrt werden, den
Graf (2010, S. 72-80) ndher beschreibt. Hierbei handelt es sich um ein hdufig auftretendes
Verhaltensmuster im Ubergang zwischen Kindheit und Jugend, typischerweise etwa im
Alter von 12 Jahren, wenn erwartungsgemill das Interesse an bisher rezipierter
Kinderliteratur sinkt, ohne dass gleichzeitig neue Stoffe in Form von Jugendliteratur
durch die bisherigen Leser/innen fiir sich entdeckt werden, wodurch das freizeitliche
Lesen zu einem groflen Teil oder gar gidnzlich eingestellt wird (vgl. ebd., S. 76f.). An
dieser Stelle kann es hilfreich, wenn nicht sogar notwendig sein, durch dullere Impulse
das Leseinteresse wiederherzustellen (vgl. ebd., S. 78). Es kann argumentiert werden,
dass diese Verantwortung unter anderem auch dem Literaturunterricht zukommt.
Rosebrock (2019, S. 159f.) skizziert eine hdaufige Argumentation Jugendlicher beziiglich
der Einstellung von privater Lektiire, die sie anhand von Grafs (2004) Typologisierung
von Modi freiwilligen Lesens ndher erldutert. Eine grofere Bedeutung kommt dabei dem
LHintimen® und dem ,,dsthetischen Lesen® zu. Bei ersterem handelt es sich um einen
typischen Lesemodus im Kindesalter, der den Rezipienten weniger intellektuell fordert,

sondern vielmehr ein traumerisches Versinken in der Literatur beinhaltet, etwa durch



Identifikation mit den Figuren. Dem steht wiederum das &dsthetische Lesen gegeniiber,
das sich zwar nicht vollends kontrdr zum intimen Lesegenuss verhilt, allerdings tiber den
entscheidenden Unterschied charakterisiert wird, dass eine gewisse reflektierte Distanz
zum Gelesenen existiert, die es erlaubt, das Werk auch bewusst unter dem Gesichtspunkt
der genutzten sprachlichen Mittel wahrzunehmen. Dieser Lesemodus kommt dem am
nichsten, was an Kompetenzen durch den Literaturunterricht vermittelt werden soll,
weshalb es notwendig ist, Schiiler/innen an Beispielen zu vermitteln, wie durch das Lesen
mit geschirftem Blick ein erweitertes Textverstdndnis zu erreichen ist (vgl. Graf 2010, S.
140f.). Nun ist ebenjener ,,Zwang zu Distanz und Reflexion* (Rosebrock 2019, S. 160)
im Literaturunterricht einer der Griinde, der von Jugendlichen angefiihrt wird, aus dem
die private Lektiire an Reiz verliert. Zwar blickt Rosebrock (2019, ebd.) durchaus kritisch
auf diese Argumentation und fiihrt an, dass es sich durch die ,psychosexuelle
Entwicklung® um eine durchaus natiirliche Lesebiografie handelt, das intime Lesen in
dieser Lebensphase zu verlieren, fiihrt jedoch gleichermalen an, dass der
Literaturunterricht an deutschen Schulen im Vergleich zu anderen Lindern wenig Fokus
darauf legt, freizeitliches Lesen anzuregen. Grundsitzlich lasst sich festhalten, dass im
Literaturunterricht mit dem &sthetischen Lesen versucht wird, einen Lesemodus zu
vermitteln, der sich bei den Schiiler/innen (noch) nicht von selbst entwickelt hat, was zu

einem Spannungsfeld fithren kann.

Dies duBlert sich hdufig in der bereits skizzierten Abkehr der freizeitlichen Lektiire in
Form der Lesekrise. Kepser/Abraham (2016, S. 104) fithren aus, dass typischerweise
Musik in dieser Phase seinen Platz als Substitut der Literatur bei Jugendlichen einnimmt.
Als problematisch wird diese als ,,Lesemoratorium* (ebd.) betitelte Phase aus dem Grund
kategorisiert, dass sie bei vielen Jugendlichen nicht endet und vor allem Jungen, auch
Abiturienten, nicht selten keinen erneuten Zugang zur Literatur finden. Eine besondere
Stellung nimmt dabei die Gattung der Lyrik ein. Ebenso wie die restliche fiktionale
Literatur scheint auch sie ,,Opfer* der Lesekrise zu sein, da Jugendliche nach der
Rezeption von etwa Kinderreimen und versifizierter Kinderliteratur im jungen Alter nur
selten den Ubergang zu Jugend- und Erwachsenenlyrik vollziehen (vgl. Kepser/Abraham
2016, S. 179). Einer der Griinde kann darin liegen, dass kontrdr zum Genre der
Jugendliteratur vergleichsweise wenige konkret als Jugendlyrik deklarierte Werke
veroffentlicht werden, die sich thematisch im Kosmos von Pubertit und Adoleszenz
abspielen (vgl. Anders 2013, S. 35). Dies wiegt im Falle der Lyrik umso schwerer, da sie
ohnehin auch im Kulturdiskurs mittlerweile eine vergleichsweise geringe Rolle spielt,

was sich etwa darin duBlert, dass sich auch Lehrkrifte im Fach Deutsch teilweise der Lyrik
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nicht hingezogen fiihlen, sowie dass gedruckte lyrische Werke heutzutage in der Regel
ein Verlustgeschift fiir Verlage sind (vgl. Kepser/Abraham 2016, S. 179-181). Eine
mogliche Erkldrung fiir die mangelnde Popularitdt lyrischer Druckerzeugnisse liefert
Pfeiffer (2018, S. 61), indem er darlegt, dass Lyrik durch ihren rhythmischen, haufig
musikalischen und reimischen Charakter zwar ,einem Grundbediirfnis und einer
Grundfdhigkeit des Menschen [entspricht] und [...] zu den grundlegenden menschlichen
Ausdrucksformen [gehort].” (ebd.), sie allerdings primdr dem miindlichen Ausdruck

diene.

Als Resultat der verschiedenen Erklarungsversuche ldsst sich zweifellos konstatieren,
dass Lyrik in ihrer klassischen Form von Jugendlichen in ihrer Freizeit noch weniger als
die ohnehin schon relativ unbeliebte prosaische Literatur rezipiert wird. Nicht selten stellt
die Schule gar den einzigen Beriihrungspunkt von Schiiler/innen mit Gedichten dar (vgl.
ebd.). Eine hiufige Reaktion auf diese erzwungene Begegnung mit Lyrik stellt dabei
inhaltliches Unverstindnis und mangelnder gattungsspezifischer Zugang seitens der
Schiiler/innen dar, wodurch die Suche nach Stilmitteln zum sinnentbundenen
Selbstzweck verkommt (vgl. Albrecht 2014, S. 268). Eine nédhere Analyse der
rhetorischen Figuren und ihrer Sinnhaftigkeit wird héiufig durch eine initiale
Abwehrhaltung erschwert, da sie ,,als anstrengende und irritierende Abweichungen von
einen ,geradlinigen und normalen‘ Sprachgebrauch® (Loch 2006, S. 36) charakterisiert
werden. Schilcher/Diirr (2018, S. 105) sehen eine der Problematiken dabei in der
schulischen Vermittlung von Lyrik hauptsdchlich in Form deklarativen Wissens. Als
alternativen didaktischen Ansatz argumentieren sie fiir eine Fokussierung auf die
urspriinglich fiir Schiiler/innen irritierende Uberstrukturierung lyrischer Texte und die
sinnstiftenden Abweichungen von dieser. Zusammenfassend ist festzuhalten, dass im
Falle der Lyrik dem Literaturunterricht im Vergleich zu prosaischen Werken eine umso
wichtigere Rolle zukommt, da es sich bei vielen Schiiler/innen um die einzige Begegnung
handelt, bei der die ablehnende Haltung gegen lyrische Werke, die moglicherweise gar

erst durch den Lyrikunterricht entsteht, abgebaut werden kann.
1.1.2 Geschlechterspezifische Lesesozialisation

Im Kontext der Fragestellung dieser Arbeit ist es sinnvoll, auch geschlechterspezifische
Unterschiede beziiglich der Beliebtheit von Literatur bei Jugendlichen allgemein und vom
Literaturunterricht zu beleuchten. Es gilt grundsitzlich als wissenschaftlicher Konsens,
dass sich bei Méadchen eine groBere Préiferenz fiir das Lesen herausbildet als bei Jungen

(vgl. Briiggemann 2014, S. 671f.; Graf 2010, S. 186; Kepser/Abraham 2016, S. 103f,;
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Schilcher 2018, S. 366). Ist dieses Ungleichgewicht per se zwar schon bedenklich, erhélt
die Problematik dadurch zusdtzliche Dringlichkeit, dass die Leselust von Jungen an
deutschen Schulen auch im internationalen Vergleich unterdurchschnittlich gering ist,
sowie dass sich die Liicke zwischen Méddchen und Jungen beziiglich der Lesekompetenz
mit zunechmendem Anspruch des Lesestoffs und der Aufgaben im Laufe der Schulzeit

durchgehend vergroBert (vgl. Briiggemann 2014, S. 672f.).

Zieht man erneut die Typologisierung der verschiedenen Lesemodi nach Graf (2004)
heran, ldsst sich feststellen, dass Madchen am hiufigsten im bereits erlduterten intimen
Modus lesen, wihrend Jungen am ehesten ,Lesen als Partizipation® und das
»Konzeptlesen nutzen (vgl. Graf 2010, S. 168). Die beiden von Jungen priferierten
Lesemodi &@hneln sich und bauen gewissermaflen aufeinander auf: Wiahrend beim
Konzeptmodus das Lesen als Mittel zum Zweck zur Informationsbeschaffung beziiglich
Themen dient, an denen bereits intrinsisches Interesse besteht, fiigt der
Partizipationsmodus diesem Konzept hinzu, dass iiber die durchs Lesen beschafften
Informationen im Anschluss kommuniziert wird, sodass sich durch die Lektiire eine
erweiterte gesellschaftliche Teilhabe erhofft wird (vgl. Graf2004, S. 71-80). Diese beiden

Lesemodi werden in erster Linie durch die Lektiire von Sachbiichern ausgelebt.

Setzt man diese Befunde mit jenen der auseinandergehenden Lesekompetenzen nach
Geschlechtern in Beziehung, liegt die Schlussfolgerung nahe, dass ein Zusammenhang
bestehen konnte. Da das d&sthetische Lesen jener Lesemodus ist, auf den im
Literaturunterricht hingearbeitet wird, konnten Miadchen in der Form einen Vorteil
genieflen, da sie durchschnittlich eher dem intimen Lesen zugewandt sind, von welchem
das asthetische Lesen gewissermafen eine Weiterentwicklung ist. Somit gehen Madchen
grundsétzlich eher mit gilinstigen Voraussetzungen in den Literaturunterricht, da durch
ihre private Lektiire bereits eine Vorarbeit geleistet wurde, auf der im Literaturunterricht
dann aufgebaut werden kann. Bei dem von Jungen eher priferierten Lesen als
Partizipation und dem Konzeptlesen handelt es sich hingegen um Lesemodi, die sich
grundsétzlich charakteristisch vom &sthetischen Lesen unterscheiden, da die Lektiire bei
thnen nicht zum Selbstzweck dient, sie stattdessen von dulleren Faktoren motiviert ist.
Der Ubergang vom intimen zum #sthetischen Lesen scheint somit intuitiver zu sein als
jener vom Lesen als Partizipation bzw. vom Konzeptlesen, was die Voraussetzungen fiir
Jungen erschwert. Das ohnehin schon spirlich existente private Leseinteresse von Jungen

spielt sich in einem génzlich anderen Kosmos als jenem des Literaturunterrichts ab.



Sucht man nach méglichen Begriindungen dieser verschieden gearteten Lesepriaferenzen
nach Geschlechtern, wird man etwa bei Briiggemann (2014, S. 675-677) flindig, der
Hypothesen ,.eine[r] quasi-natiirliche[n] Verbindung® (ebd., S. 676) zuriickweist und
stattdessen historisch argumentiert. So fiihrt er beispielsweise die Leseverhiltnisse des
18. Jahrhunderts an, als eben jene heute nach Geschlechtern beliebten Lesemodi fiir
Frauen und Maénner jeweils funktional waren. Demnach half Minnern die
Informationsbeschaffung durch Lektiire bei dem Erreichen 6ffentlicher Amter und
sozialem Ansehen, wihrend Frauen ihre Identitdtsbildung eher innerhalb der Familie
durch empathische und intime Leseerfahrungen erreichten, iiber die sie sich dann im
privaten Kreis auszutauschen vermochten. Gleichermallen schwicht Briiggemann (2014,

S. 677) diese Hypothese selbst ab, indem er ihre bislang fehlende Verifikation betont.

Schilcher (2018, S. 373-376) fiihrt weitere Erkldrungsansdtze an, die sich mit jenen
Briiggemanns (2014) vereinbaren lassen. Eine der Hypothesen ist dabei die frithe
Zuschreibung des Lesens als ,,weiblich* durch das Elternhaus, die historisch gewachsen
ist, was auch dadurch unterstiitzt wird, dass hdufig nur von der Mutter vorgelesen wird.
Auch dadurch wenden sich Jungen oft frith anderen Medien zu. Wihrend das Lesen als
Selbstzweck somit als weiblich konnotiert wird, ldsst sich die Lektiire zur
Informationsbeschaffung zu als ménnlich wahrgenommenen Themen wie ,,Computer,
Naturwissenschaften oder Wirtschaft“ (ebd., S. 374) mit einer minnlichen

Selbstwahrnehmung vereinbaren.

Auch mogliche notwendige Konsequenzen fiir den Literaturunterricht, um dem
Ungleichgewicht beziiglich der Lesekompetenz nach Geschlechtern entgegenzuwirken,
werden von Schilcher (2018, S. 377) diskutiert. Als kritisch wird dabei die Dependenz
von Schulbiichern und Arbeitsblittern betrachtet. Da die Lesekompetenz stark mit der
Lesemotivation verbunden ist, wird zur Steigerung letzterer, und somit mittelbar auch
ersterer, nahegelegt, dass Schiiler/innen ihre Lesestoffe im Literaturunterricht selbst
auswédhlen diirfen sollten. Auch wenn Musik nicht explizit genannt wird, wird eine
Offenheit ,,fiir alle Arten von Printmedien und Online-Medien* (ebd., S. 380) seitens der
Lehrkréfte empfohlen. Eine dhnliche Richtung schldgt Briiggemann (2014, S. 690) ein,
indem er von Lehrer/innen ,,ein empathisches Interesse an der kulturellen und sozialen
Gegenwart” und ,,die Bereitschaft [...], den Einfluss des soziokulturellen Wandels auf
ihre Schiiler [...] zu erkunden® fordert. Die Ansétze Schilchers (2018) und Briiggemanns
(2014) zielen somit beide darauf ab, den Literaturunterricht an aktuelle soziokulturelle

Entwicklungen und Lebensrealititen anzupassen, um ein genuines Leseinteresse bei



Schiiler/innen zu wecken. Auch Kepser/Abraham (2016, S. 105) empfehlen, Jungen im
Literaturunterricht durch die Beriicksichtigung ihrer favorisierten Lesestoffe (namentlich

Fantasy, Science-Fiction, Thriller und Sachliteratur) abzuholen.

Weitere Denkanstof3e liefert Schilcher (2018, S. 379) etwa in der Gestalt, dass sie den
Literaturunterricht als geeignet dafiir ansieht, eben jene Geschlechterrollen und -klischees
zu hinterfragen, die gerade dafiir sorgen, dass Jungen dem Lesen eher abgeneigt sind.
Hilfreich konnen dabei ménnliche Figuren innerhalb der gelesenen Werke sein, die
einerseits gingigen ménnlichen Rollenbildern wie ,.kdmpferisch, mutig und ,cool® *
(ebd.) entsprechen, andererseits allerdings auch eine verletzliche Seite offenbaren.
Wihrend dieser Ansatz eine Losung innerhalb der fiktionalen Inhalte selbst sieht, fiihrt
Schilcher (2018, S. 382f.) unter dem Stichpunkt der ,,Lesevorbilder” einen weiteren
Gedanken an, der die Problematik gewissermaflen an einem fritheren Zeitpunkt aus einer
anderen Perspektive aufgreift. So wird die bereits erlduterte frithe weibliche Konnotation
des Lesens, die bei Kindern etwa durch das Vorlesen seitens der Mutter, aber auch durch
grofBtenteils weibliche Deutschlehrerinnen und Erzieherinnen entsteht, als Ansatzpunkt
herangezogen. Langfristig stellt dabei das Ziel dar, mehr Viter zum Vorlesen zu bewegen
und auch eine gleichméBigere Geschlechterverteilung bei den genannten pédagogischen
Berufen zu erzielen, um Jungen mehr Lesevorbilder an die Hand zu geben. Dies ist
allerdings ein Vorhaben, dass iiber die Didaktik hinausgeht und geradezu eine
gesamtgesellschaftliche  Herausforderung  darstellt.  Kurzfristiger kann  im
Literaturunterricht in der Form helfend eingegriffen werden, indem ménnliche Autoren
an sich als Lesevorbilder fungieren, um aufzuzeigen, dass das Spiel mit Sprache
keineswegs ausschlieBlich Madchen und Frauen vorbehalten sein muss. Schilcher (2018,
S. 382f.) legt dabei die ,,Begegnung mit Schriftstellern und erwachsenen Idolen, die als
Lesevorbilder auftreten konnen* nahe, wobei auch schon eine intensivere Beschaftigung

mit den Autoren einen positiven Effekt erzielen konnte.
1.1.3 Migrationshintergrund als literarischer Risikofaktor

Im Hinblick auf den Schwerpunkt dieser Arbeit lohnt sich auch eine genauere
Betrachtung der sozialen Herkunft als Einflussfaktor auf die Lesekompetenz. Speziell der
Migrationshintergrund ist dabei von groBerem Interesse. Die Ergebnisse der PISA-
Studien aus den vergangenen beiden Jahrzehnten liefern dabei wichtige Erkenntnisse, da
durch diese erstmals etwaige Korrelationen von Kompetenzunterschieden unter
Schiiler/innen und deren Migrationshintergriinden untersucht werden konnten, wiahrend

amtliche Statistiken lediglich die Nationalitdt als Faktor zu liefern vermochten (vgl.
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Stanat et al. 2010, S. 200). Grundsitzlich kann nach der PISA-Studie aus dem Jahre 2018
festgehalten werden, dass Schiiler/innen mit einem Migrationshintergrund
durchschnittlich {iber geringere Lesekompetenzen verfiigen als solche ohne.
Erwdhnenswert ist dabei, dass das Leistungsniveau beziiglich des Lesens bei
Schiiler/innen mit nur einem im Ausland geborenen Elternteil im Vergleich zu
Schiiler/innen ohne Migrationshintergrund ebenfalls abfillt, wdhrend ein solcher
Unterschied an Lesekompetenz in der PISA-Studie 2009 noch nicht festgestellt werden
konnte (vgl. Weis et al. 2019, S. 154f.).

In letztgenannter Studie wurde zudem noch zwischen Migrationshintergriinden aus
verschiedenen Liandern, namentlich aus der Tiirkei, Léndern der ehemaligen
Sowjetunion, sowie Polen unterschieden. Dies wurde in spidteren Studien nicht weiter
fortgefiihrt, da die Stichproben als zu gering angesehen wurden, als dass sie
aussagekriftige Ergebnisse hdtten liefern konnen (vgl. ebd., S. 135). Dementsprechend
miissen die diesbeziiglichen Befunde aus der PISA-Studie 2009 mit einer kritischen
Distanz betrachtet werden, gleichermallen konnen sie dennoch eine gewisse, wenn auch
nicht statistisch signifikante Tendenz aufzeigen. So schnitten von den verschiedenen
erfassten Migrationsgruppen die tiirkischstimmigen Schiiler/innen beziiglich der
Lesekompetenz am schwichsten ab, auch in der zweiten Generation waren sie
durchschnittlich iiber zwei Schuljahre von dem Niveau von Schiiler/innen ohne
Migrationshintergrund entfernt. Die Gruppe der polnischstimmigen Schiiler/innen
schnitt bei der Lesekompetenz besser als die tiirkischstimmigen, allerdings schwiécher als
die Schiiler/innen mit Hintergrund aus der ehemaligen Sowjetunion ab (vgl. Stanat et al.
2010, S. 223). Grundsitzlich muss hierzu allerdings festgehalten werden, dass kein
unmittelbarer Zusammenhang zwischen Migrationshintergrund und Lesekompetenz
unterstellt wird. Vielmehr werden verschiedene Kontrollvariablen herangezogen, um zu
untersuchen, inwiefern ein Migrationshintergrund bestimmte andere Variablen
begiinstigt, die wiederum zu einer schwicher ausgeprigten Lesekompetenz fiihren.
Solche Kontrollvariablen sind etwa die zu Hause gesprochene Sprache oder das
Okonomische und kulturelle Kapital der Familie (vgl. ebd.). Im Kontext des
Schwerpunkts dieser Arbeit ist es allerdings nicht weiter =zielfithrend, diese
Kontrollvariablen nidher zu bestimmen und zu erldautern. Als zentrale Erkenntnis gilt es
an dieser Stelle festzuhalten, dass Schiiler/innen mit Migrationshintergriinden mindestens
seit der Erfassung durch die PISA-Studie, realistisch betrachtet auch schon sehr viel

langer, Probleme bei der Ausbildung ihrer Lesekompetenz haben, was verschiedene



Griinde haben kann. In jedem Fall ist es wichtig, nach Wegen zu suchen, diese

Schiiler/innen beim Lesen zu unterstiitzen.

An zusitzlicher Relevanz gewinnt der Migrationshintergrund als zu beachtender Faktor
bei der Lesekompetenz von Schiiler/innen dadurch, dass es sich dabei quantitativ
keineswegs um eine kleine Minderheit handelt. Die PISA-Studie 2018 stellte fest, dass
35,6 % der befragten fiinfzehnjdhrigen Schiiler/innen iiber einen Migrationshintergrund
verfligen. Im Vergleich zur Studie neun Jahre zuvor (25,7 %) handelt es sich dabei um
einen Anstieg von knapp 10 %. Die groBten Anteile machen dabei Schiiler/innen mit
Hintergrund aus der ehemaligen Sowjetunion mit 6 % und der Tiirkei mit 5 % aller
befragten Schiiler/innen aus (vgl. Weis et al. 2019, S. 151). Diese Zahlen zeigen auf, dass
Deutschland sich zu einer zunehmend multikulturelleren Gesellschaft entwickelt, was
sich auch in den Schulklassen und dementsprechend auch im Literaturunterricht
widerspiegelt. Dadurch werden die zuvor dargelegten Probleme von Schiiler/innen mit
Migrationshintergrund bei dem Erwerb von Lesekompetenzen umso dringlicher, da {iber

ein Drittel aller Schiiler/innen potenziell davon betroffen sein kann.
1.2 Rap als beliebtes Unterhaltungsmedium

Der Griff zu Musik im Literaturunterricht stellt keineswegs ein neues Konzept dar. In
einer Vielzahl an Fachdidaktiken finden sich Anregungen wieder, in welcher Gestalt
populdre Lieder in den Deutschunterricht eingebunden werden koénnen. Héufig
beschriankt sich dabei allerdings die Auswahl der Stiicke auf bestimmte, scheinbar eher
massentaugliche Genres. So flihrt Pichottky (2014, S. 845) an, dass Jugendliche privat
»in Form von Jugendbiichern, Trivialliteratur, Filmen oder aktueller Rock- und
Popmusik* mit Literatur aktiv in Beriihrung kommen. Auch Loch (2006, S. 36) nutzt
diesen Ansatzpunkt und unterstellt ,.ein gesteigertes Interesse der Jugendlichen an
deutschsprachiger Pop- und Rockmusik®. Zwar miissen diese Aussagen zundchst als
Bestandsaufnahmen ihrer Zeit angesehen werden, schlielich wurden die genannten
Werke bereits vor mehreren Jahren verdffentlicht, allerdings ldsst sich bei einem Blick
auf die Gegenwart feststellen, dass sie weiterhin zutreffend sind. Eine Umfrage des IfD
Allensbach (2019a) zu den beliebtesten Musikrichtungen in Deutschland nach
Altersgruppen zeigt auf, dass Rock- und Popmusik in der Altersgruppe von 14 bis 19
Jahren von 53,4 % der Befragten sehr gern gehort wird, was den hochsten Wert aller zur

Wahl stehenden Genres in der Altersgruppe darstellt.
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GleichermalBlen muss allerdings ebenso konstatiert werden, dass sich ein Genre aufmacht,
gewissermallen den Platz der Popmusik gemdl ihres Namens als populédrste Musik in
jener Altersgruppe streitig zu machen. So gaben 45 % der Befragten Teenager ab 14
Jahren an, dass Hip-Hop bzw. Rap zu ihren sehr gern gehdrten Musikrichtungen zéhlt.
Erst mit 29,1 % folgen Techno-, House- und Dance-Musik auf Platz 3, sodass Pop, Rock
und Rap derzeit eine gewisse Vormachtstellung in der Altersgruppe unterstellt werden

kann.

Dabei gewinnt deutschsprachiger Rap zunehmend auch auflerhalb des Genres an
gesellschaftlicher Relevanz, so zierte der Kiinstler GZUZ im Januar 2020 das Titelblatt
des SPIEGELSs, welches mit der Schlagzeile ,,Die Faszination des Gangsta-Rap* warb.
Der dazugehorige Artikel thematisiert unter anderem kritisch die zunehmende Beliebtheit
des Genres bei jungen Horer/innen. Untermauert wird dies dabei durch diverse
Statistiken, welche die Frage aufwerfen, ob die 45 % an jugendlichen Rap-Fans nicht
noch zu tief angesetzt sind. So werden die ersten neun Plitze der meistgestreamten
Kiinstler/innen bei Spotify in Deutschland im Jahre 2019 von deutschsprachigen Rappern
eingenommen. Erst auf Platz 10 findet sich mit dem britischen Singer-Songwriter Ed
Sheeran ein Kiinstler aulerhalb des Genres wieder (vgl. Backes et al. 2020, S. 10). An
zusitzlicher Relevanz gewinnt dieses Ranking dadurch, dass in Deutschland mittlerweile
mit 56,4 % der Grofiteil der Umsitze in der Musikindustrie iiber Streaming erzielt wird,
wihrend aus dem Verkauf von Audio-CDs nur noch 28,2 % des Gesamtumsatzes
generiert werden (vgl. Bundesverband Musikindustrie 2019). Spotify stellt dabei
(exklusive YouTube, das nicht als klassischer Streaming-Dienst aufzufassen ist) den am
haufigsten genutzten Musikstreaming-Dienst in Deutschland dar, wobei junge Leute im
Alter zwischen 14 und 29 den groBten Anteil an Nutzern ausmachen (vgl. ARD/ZDF
2019a; ARD/ZDF 2019b). Zusammenfassend kann also konstatiert werden, dass die in
Deutschland mit Abstand erfolgreichsten Kiinstler auf dem beliebtesten Musikmedium,
das hauptséchlich von jiingeren Horer/innen genutzt wird, deutschsprachige Rapper sind.
Zusétzlich ist auBerdem ein leichter Trend festzustellen, dass Rap in Deutschland
altersiibergreifend eine etwas hohere Beliebtheit bei Médnnern als bei Frauen genief3t. Bei
einer Befragung des IfD Allensbach (2019b) gaben 30,9 % der ménnlichen Befragten an,
gerne Rap zu horen, wihrend der Anteil bei Frauen 24,7 % betrug. Hierbei handelt es sich
zwar um keine gravierende Diskrepanz, der leichte Ausschlag ist im Kontext dieser Arbeit

jedoch dennoch erwéhnenswert.
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Logischerweise schldgt sich dieser Trend auch in den deutschen Single-Charts nieder,
welche die generierten Erlose der Songs aus allen Musikmedien beriicksichtigen. Von
den 775 Songs, die im Jahre 2019 die Top 100 der Charts erreichten, waren 424 davon
dem deutschsprachigen Rap zuzuordnen, womit das Genre 54,7 % der erfassten
Positionen einnahm (vgl. Backes et al. 2020, S. 17). Gewiss lassen sich diese Zahlen ob
ihrer exorbitanten Hohe zu einem bestimmten Grad hinterfragen.> Eine detailliertere
Auseinandersetzung mit dieser Thematik ist im Kontext dieser Arbeit nicht weiter
zielfiilhrend, dieser Verweis soll lediglich als gewisse Einordnung der angefiihrten
Statistiken dienen. Dennoch muss festgehalten werden, dass sich deutschsprachiger Rap
auch trotz moglicherweise kiinstlich aufgebldhter Zahlen einer auflerordentlichen
Beliebtheit erfreut, was sich etwa auch bei Tourneen zeigt. Im Jahre 2019 besuchten ca.
300.000 zahlende Horer/innen die ,Palmen aus Plastik 2‘-Tour von Bonez MC & RAF
Camora in Deutschland, Osterreich und der Schweiz (vgl. ebd., S. 12). Rap kann demnach
mittlerweile zum einem eine Beliebtheit bei einer hauptséichlich jliingeren Altersgruppe,
zum anderen allerdings auch eine gewisse gesamtgesellschaftliche Relevanz unterstellt

werden.

Auch wenn Rap in Deutschland mittlerweile in einer Vielzahl an Gesellschaftsschichten
angekommen ist, ist es dennoch sinnvoll, einen genaueren Blick auf Horer/innen mit
Migrationshintergrund zu werfen. Bereits bei der Betrachtung der neun meistgestreamten
Kiinstler bei Spotify 2019, die wie bereits erwihnt alle dem deutschsprachigen Rap-Genre
angehoren, lasst sich feststellen, dass mit Ausnahme zweier Kiinstler (Kontra K und
Bonez MC) bei allen weiteren aufgefiihrten Rappern (Capital Bra, Samra, RAF Camora,
Luciano, Apache 207, Ufo361 und Mero) ein Migrationshintergrund bekannt ist. Dies ist
insofern relevant, dass diese Kiinstler besonders flir junge Horer/innen, die {iiber
denselben Hintergrund verfiigen, als Vorbilder durch Reprisentation ihrer Ethnizitét in
der Musik dienen konnen (vgl. Boder/Karabulut 2017, S. 277-280). Dieser Effekt kann
schon implizit allein durch die mit dem Kiinstler geteilten ethnischen Wurzeln, aber auch
explizit durch die Thematisierung dieser und der aus ihnen entstehenden Probleme in der
Musik erzielt werden. Dietrich/Seeliger (2013) sehen in deutschsprachigem Rap von
Kiinstler/innen mit Migrationshintergrund dabei den  Versuch, spielerisch

fremdenfeindlichen Vorurteilen entgegenzutreten.

2 Der Rap Hack: Kauf Dich in die Charts! Wie Klickzahlen manipuliert werden:
https://www.youtube.com/watch?v=qiqYuSQwkHo
Uploaddatum: 23.05.2019, letzter Zugriff: 01.06.2020
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Derecka (2019, S. 60) schldgt eine dhnliche Richtung ein und stellt heraus, dass Rap-
Texte als ,,Manifest der ungleichen Behandlung der Minderheiten in Deutschland* und
als ,,Klage iiber die Ausgrenzung, die Fremdheit und das Fremdbleiben innerhalb einer
Multi-Kulti-Gesellschaft* fungieren, wobei sie auch die diesbeziigliche Funktion von
ausldndischen Wértern in deutschen Rap-Texten unterstreicht. Ahnlich wird diese
Thematik auch von Glingor/Loh (2017, S. 209-211) aufgegriffen, die in der Verwendung
von Textfragmenten aus anderen Sprachen und der Umkodierung von bisher rassistischen
Begriffen wie ,Kanake‘ ein Potenzial zur gesellschaftlichen Befdhigung von Horer/innen
mit Migrationshintergrund erkennen. Als prominente Beispiele fiir die Verwendung
anderer Sprachen in ihren Texten unter den aktuell erfolgreichen Rap-Kiinstlern in
Deutschland dienen Capital Bra und Mero. Vom ukrainisch- und russischstimmigen
Capital Bra, der den Rekord fiir die meisten Nummer-1-Singles in den deutschen
Singlecharts hélt, sind die Refrains von drei ebenjener Songs komplett in der russischen
Sprache gehalten (,,One Night Stand*, ,,Prinzessa®, ,,Baby‘‘). Mero, dessen Eltern aus der
Tiirkei stammen, verdffentlichte 2019 den Song ,,Olabilir, der sowohl auf Tiirkisch, als
auch auf Deutsch gerappt ist und der am haufigsten aufgerufene deutsche Rap-Song auf
YouTube des Jahres 2019 war (vgl. Senger 2019). Wihrend Rap in Deutschland
mittlerweile also iiber eine breite Horerschaft verfiligt, was durch seinen kommerziellen
Erfolg ersichtlich ist, hat sich durch weiterhin iiberdurchschnittliche Représentation durch
Kiinstler/innen mit Migrationshintergrund nichts an der Tatsache verdndert, dass
Horer/innen mit ausldndischen Wurzeln iiber spezielle Ankniipfungspunkte zu dem

Genre verfiigen.
2. Songtexte im Deutschunterricht
2.1 Das Verhiltnis von Songtexten zu Literatur und Lyrik

Es stellt sich als schwierig dar, das Verhéltnis zwischen dem Literatur-/ bzw.
Lyrikunterricht und Songtexten eindeutig zu bestimmen. Einerseits scheint es unbestritten
zu sein, dass es sich bei den Texten an sich in ihrer Grundform um Lyrik handelt. Sowohl
in Lehrwerken, als auch in Fachliteratur werden Songtexte hdufig synonym zu Gedichten
verwendet, ohne dass die zusétzliche musikalische und performative Komponente der
Lieder explizit thematisiert wird. Nies (2018, S. 81-83) nennt beispielsweise den Song
»Keine Panik der Band Ohrbooten als geeigneten Text zur Vermittlung von
uneigentlicher Sprache im Deutschunterricht, wobei erst im letzten Satz seiner
diesbeziiglichen Ausflihrungen die musikalische Darbietung zur Sprache kommt. Dies

kann zwar einerseits didaktisch aufgrund des ungenutzten Potenzials des Mediums Musik
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kritisiert werden, zeigt andererseits allerdings auch auf, dass Songtexte als lyrische
Kategorie an sich nicht in Frage gestellt werden. So bezeichnet Pfeiffer (2018, S. 61) etwa
unter anderem Rap und Popsongs als ,,gesellschaftliche Refugien®, in denen die Lyrik
,uberwintert™. Loch (2006, S. 36) stellt in Popmusik neben Reimen und Rhythmik eine
Vielzahl weiterer Stilmittel fest, aufgrund derer zum vollstindigen Sinnverstdndnis,
sofern dies liberhaupt moglich ist, eine detaillierte Analyse notwendig sein kann, wodurch
sich diese Lieder als Lyrik qualifizieren. Eine &hnliche Argumentation liefern
Kepser/Abraham (2016, S. 181f.), die speziell Rap-Texten Ilyrische Qualititen
zusprechen, etwa aufgrund ihrer Reim- und Satzkonstruktionen, die in ihnen verwendeten
rhetorischen Figuren, aber auch durch ihre Inhalte. Der englische Begriff der ,,Lyrics* fiir
Songtexte wird dabei als bezeichnend angefiihrt. GleichermaB3en wird allerdings auch vor
»problematischen Lyrics* (ebd., S. 182) gewarnt. AuBlerdem stellen Kepser/Abraham
(2006, S. 181) klar, dass abgesehen davon auch grundsitzlich eher wenige Songtexte zur
Thematisierung im Deutschunterricht geeignet seien, da vielen eine gewisse Qualitét
fehle. Dies wird auch von Loch (2006, S. 37) unterstiitzt, der nur dann von fiir den
Unterricht ,,interessante[n] Popsongs® spricht, wenn bestimmte Kriterien wie eine
Polyvalenz des Textes oder stilistische Qualititen erfiillt werden. Eine Einschrinkung bei
der gattungstechnischen Bestimmung von Popmusik nehmen auch Schilcher/Diirr (2018,
S. 118) vor. Stiicke deutschsprachiger Bands wie unter anderem Wir sind Helden und Ich
+ Ich werden als ,,Lyrik im weitesten Sinn* (ebd.) und ,,niedrigschwellige lyrische Texte*
(ebd.) bezeichnet. Diese Charakterisierungen, die eventuell auch als gewisse Abwertung
verstanden werden kdnnten, werden allerdings ein Stiick weit dadurch relativiert, dass
darauf eine umfangreiche Sachanalyse des Wir-sind-Helden-Songs ,,Riissel an Schwanz*
folgt, in welcher dessen lyrisches Potenzial kleinschrittig und detailliert aufgezeigt wird

(vgl. ebd., S. 118-122).

Pichottky (2014, S. 846, 851) differenziert zwar klar zwischen Pop- bzw. in ihren Worten
wJugendmusik® und lyrischen Texten, unterstreicht aber die stilistischen Parallelen der
beiden Gattungen, welche im Deutschunterricht produktiv genutzt werden konnen. So
nehmen Schiiler/innen den in Lyrik als uniiblich charakterisierten Sprachgebrauch in der
Jugendmusik nicht als solchen wahr, was zu einem Abbau der Beriihrungsdngste mit
Gedichten fiihren kann. Auch Anders (2013, S. 35) spricht populdrer Musik lyrische
Elemente zu und erweitert den Gedanken zudem noch um das Medium des Musikvideos,
welche sie als ,,lyrische Texte in Kombination mit audiovisuellen Medien* bezeichnet.
Verlan (2003) veroffentlichte gar eine eigene Sammlung mit Rap-Texten, die fiir den

Unterricht geeignet sind, was an sich bereits selbsterkldrend fiir seinen Standpunkt zur
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Thematik ist. Er schreibt es der Rap-Musik zu, dass ,,[ijn Kinderzimmern und
Jugendhdusern, in Parks und auf der Strafle, in Kneipen und Diskotheken [...] heute
wieder gereimt, gedichtet und in Versen gestritten [wird].“ (ebd., S. 20).

Eine andere Perspektive nimmt Wolbring (2015, S. 134-138) beziiglich der Frage ein,
inwiefern speziell Rap-Texte als Lyrik bzw. allgemeiner als Literatur zu klassifizieren
seien. Bei der Analyse diesbeziiglich kritischer Stimmen, welche Rap ihre Literarizitit
absprechen, stellt er fest, dass die Argumente hdufig eine qualitative Richtung
einschlagen, anstatt sich etwa mit formalen Kriterien zu beschéftigen. So wird in diesen
Féllen unter dem Deckmantel von etwaiger mangelnder literarischer Qualitdt der Rap-
Musik der Zugang in das soziale System der Literatur verwehrt. Dem wird
gegentibergestellt, dass die Zuschreibung als Literatur kein Kennzeichen fiir Qualitit
darstellen sollte. Wiirde man schlieBlich dieser Annahme folgen, kdnnte es gar nicht erst
schlechte Literatur geben. Dementsprechend wertet Wolbring (2015, S. 136f.) ein solches
Ausschlussverfahren sowohl in seiner pauschalen Form als unzutreffend, da innerhalb der
Rap-Musik groBle Unterschiede beziiglich der lyrischen Qualitdt anzutreffen sind, als
auch als elitire Abgrenzung der literarischen Kultur gegeniiber dem scheinbar
minderwertigen Rap, und somit gewissermallen als Akt des kulturellen Selbsterhalts.
Beziiglich der Frage, ob es sich bei Rap um Poetik handelt, stellt Wolbring (2015, S.
138f.) fest, dass dies gemessen an géngigen Kriterien wie Reim und Rhythmik unstrittig
der Fall sei, kritisiert allerdings gleichermaBlen diese Merkmale, laut derer etwa auch
Werbetexte als Poetik zu klassifizieren seien. Schlussendlich kommt er zum Fazit, dass
die Frage nach literarischer Gattungszugehdrigkeit von Rap-Texten aufgrund ihrer

normativen Natur gar zweitrangig sei (vgl. ebd., S. 140f.).
2.2 Motivationale Begriindungen zur Implementierung

Héufig wird bei der Argumentation beziiglich der Arbeit mit Songtexten im
Literaturunterricht auf lerntheoretische Annahmen Bezug genommen, welche darlegen,
dass die Bekanntheit der Musikstiicke aus dem alltdglichen Leben an sich schon zu einem
Motivationsschub bei den Schiiler/innen fiihren konnen. Pichottky (2014, S. 851)
verweist auf Holoubek (1998, S. 111), welcher die Analyse von Songtexten im Gegensatz
zu jener von Gedichten aus der Sicht von Schiiler/innen als ,private[s] Bediirfnis*
charakterisiert. Diesen Vorteil umschreibt Loch (2006, S. 36) mit dem von Spinner (2006,
S. 8) in diesem Kontext geprigten Begriff der ,,subjektiven Involviertheit”. Diese
Annahmen begriinden sich in der Motivationstheorie und lassen sich grundsitzlich darauf

herunterbrechen, dass bei Schiiler/innen eine intrinsische Motivation fiir die Analyse der
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Texte aktiviert werden soll. Dabei soll die Lernmotivation nicht durch etwa
Motivationstrainings oder dhnlichem, sprich am Lernsubjekt selbst, sondern durch die
Beeinflussung der Situation, genauer der Lernumgebung, gefordert werden (vgl.
Schiefele/Streblow 2006, S. 235). In diesem Fall kann von einer gegenstandszentrierten
intrinsischen Motivation gesprochen werden (vgl. ebd., S. 233), da konkret Songtexte als
Unterrichtsthema den Ausgangspunkt darstellen und den Schiiler/innen ein positives
Erlebnis bei der Bearbeitung versprechen. Das thematische Interesse kann dabei zu
»|g]efuhlsbezogene[n] Valenziiberzeugungen* (ebd., S. 234) fithren, was bedeutet, dass
die Schiiler/innen mit aus dem Alltag bekannten Songs bestimmte Gefiihle wie Freude
verbinden, was bereits eine Motivationssteigerung zur Folge haben kann. Vollmeyer
(2006, S. 223f.) bezieht sich auf die motivationstheoretische Konzeption von Rheinberg
(2004, S. 23-30) und fiihrt diesbeziiglich aus, dass ein Arbeitsauftrag, der bereits an sich
schon Spal} verspricht, eine Selbstinitiative bei der Bearbeitung fordert, was wiederum zu
besseren Leistungen fiihrt. Beim Einsatz von Songtexten wird versucht, eine ,,personliche
Bedeutsamkeit des Lerngegenstandes* (Schiefele/Streblow 2006, S. 241) zu erreichen,
indem der eigentliche Lernstoff (Gedichte oder Literatur im Allgemeinen) mit dem
bereits existenten Interesse der Schiiler/innen an aktueller Musik verbunden wird (vgl.

ebd., S. 242).
2.3 Ansiitze zur Umsetzung in Unterrichtskonzepten

Wihrend die Anerkennung von Songtexten als Lyrik bis zu einem gewissen Grad Teil
des Kanons ist, scheint es sich mit ihrer Implementierung im Literaturunterricht anders
zu verhalten. Leubner et al. (2016) beispielsweise gestehen Songtexten zwar zu, ,,wohl
die hiufigste Spielart, in der Lyrik den Jugendlichen begegnet* (ebd., S. 103) zu sein und
verweisen auf die beinahe grenzenlose Vielfalt bei der Auswahl von Lyrik fiir den
Deutschunterricht, in ihren konkreten Empfehlungen fiir den Literaturunterricht fehlen
Songtexte hingegen génzlich. Vielmehr beschrinken sich diese ausschlieflich auf
Gedichte (vgl. ebd., S. 107f)). Ahnlich verhilt es sich bei Korte (2003, S. 210f.), der
zundchst die Unbeliebtheit der Lyrik bei Schiiler/innen skizziert und festhilt, dass diese
schlichtweg nicht zur Zielgruppe des ohnehin abnehmenden Markts zéhlen. Im selben
Kontext erwéhnt er ,eine immer neue (der Schule weithin unbekannte) Art der
Vernetzung von Musik und (englischem und amerikanischem) Song®, die er ,,in der
populdren Jugendmusik-Szene* (ebd.) beobachtet. Schlussfolgernd formuliert Korte
(2003, ebd.) darauthin, dass eine Begegnung mit Gedichten nunmehr héufig

ausschlieBlich in der Schule stattfindet, wodurch sich Lyrik von prosaischer Literatur
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unterscheide, die Schiiler/innen auch auBerhalb des Schulkontextes rezipieren. Dadurch
werden implizit zweierlei Aussagen getroffen: Wéhrend Popmusik hochstens im
weitesten Sinne zum Kosmos der Lyrik hinzugezihlt wird, anders ist die Aussage, Lyrik
werde nicht freizeitlich von Schiiler/innen konsumiert, nicht zu verstehen, sind es

ausschlieBlich Gedichte, die innerhalb des Lyrikunterrichts zum Stoff gehoren sollten.

Wie allerdings bereits eingangs dieses Kapitels erldutert, existieren gleichermallen auch
in Vielzahl Bestrebungen und konkrete Konzepte, die zum Ziel haben, Songtexte
produktiv in den Deutschunterricht zu integrieren. Dabei unterscheiden sie sich durchaus
untereinander in ihrer Konzeption und ihren Kompetenzzielen. Relativ allgemein bleiben
die Ansitze von Kepser/Abraham (2016, S. 181f.). Im Mittelpunkt steht dabei die bereits
skizzierten literarischen Qualitidten von Song- bzw. auch genauer Rap-Texten, die anhand
der verschiedenen Interpretationsmoglichen von Peter Fox‘ ,,Haus am See* aufgezeigt
werden. Weitergehend wird auch im ,,provokante[n] Gestus* (ebd., S. 182) des Gangsta-
Rap ein Potential zur Interpretation im Unterricht identifiziert. Als produktionsorientierte
Methode wird das eigene Verfassen von Rap-Texten durch die Schiiler/innen an die Hand
gegeben. Auch wird herausgestellt, dass Songtexte in der Analyse im Vergleich zu
Gedichten um die performative Ebene erweitert werden, sprich Betonung, Rhythmus,
oder auch die damit zusammenhéingende visuelle Ebene beim Hinzuziehen von etwaigen
Musikvideos. Ansonsten werden Songtexte von Kepser/Abraham (2016) gewissermalien
als substitutiv zu Gedichten betrachtet, was auch bedeutet, dass fiir sie ,,die gleiche

analytische Sorgfaltspflicht* (ebd., S. 181) gilt.

Eine dhnliche, leicht ausfiihrlichere Konzeption verfolgt Anders (2013, S. 37-40), was
insofern nicht {iberrascht, da Kepser/Abraham (2016, S. 181f.) sich mehrmals auf diese
beziehen. Ein groBerer Fokus wird dabei allerdings auf Rap-Musik gelegt. Dieser wird
dabei unterstellt, hdufig bewusst falsche Interpretationen bei biirgerlichen Horer/innen zu
provozieren, was zum einen zu einer detaillierteren Analyse einlddt, zum anderen
Schiiler/innen auch einen moglichen Wissensvorsprung bei dieser liefert, was sich positiv
auf die Motivation auswirken kann. Der Grundgedanke dabei ist, dass das erfolgreiche
Erlebnis bei der Interpretation von Rap-Texten bei Schiiler/innen wiederum bei der
darauffolgenden Analyse von Gedichten behilflich sein kann, sprich eine gewisse
Transferleistung vollzogen werden kann. Anhand von Rap-Texten soll also aufgezeigt
werden, dass die Interpretation von Lyrik Spal machen kann und einfacher gelingen
kann, als bei Schiiler/innen durch deren grundsétzlich ablehnende Haltung der Anschein

entsteht. Abgeraten wird von Projekten, die Rap und Gedichte in der Gestalt miteinander
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verbinden, dass klassische Lyrik in Form von Rap-Texten umgeschrieben und gerappt
werden sollen. Damit werde man der Gattung des Raps nicht gerecht, die als eigene
Strémung zu rezipieren und akzeptieren sei. Gleichermalen stieen derart konzipierte

Aufgabenstellungen bei Schiiler/innen zudem ohnehin eher auf Ablehnung.

Pichottky (2014, S. 850-857) unterscheidet in ihren Vorgehensweisen zu Songtexten im
Literaturunterricht zwischen analytischen und produktiven Verfahren. Beziiglich ersterer
werden mehrere Beispiellieder genannt, in welchen von verschiedenen stilistischen
Mitteln Gebrauch gemacht wird, wodurch sich diese zur Vermittlung analytischer
Kompetenzen fiir den Unterricht eignen. Eine mogliche Verbindung von Songtexten und
Gedichten wird durch den Vorschlag Pichottkys (ebd., S. 853f.) geschaffen, Musikstiicke
mit motivdhnlicher Lyrik zu vergleichen. Hierbei handelt es sich um eine Methode, um
die gesteigerte Motivation der Schiiler/innen durch den Einsatz von bei ihnen bekannten
Songs unmittelbar auf die Arbeit mit Gedichten zu iibertragen. Ein weiteres Potenzial bei
der Implementierung von Songtexten in den Literaturunterricht wird darin gesehen, die
Kompetenz, Zusammenhéinge zwischen Form und Inhalt eines Werkes aufzuzeigen, zu
vermitteln, wobei es sich grundsitzlich eher um eine unbeliebte und von Schiiler/innen
als schwierig eingeschdtzte Aufgabe handelt. Musikstiicke konnen an dieser Stelle
behilflich sein, da sie im Vergleich zum Gedicht zusitzlich iiber die Ebene des Sounds
verfiigen, bei dem es sich auch um ein Element der Form handelt (vgl. ebd., S. 854).
Dementsprechend konnen dadurch Zusammenhinge zwischen dem Musikbild und dem
Songtext untersucht werden, was Schiiler/innen moglicherweise einfacher fillt als die
iibliche Formanalyse bei Gedichten, welche wiederum implizit durch die Ahnlichkeit der
Aufgabenstellung ebenfalls geschult wird. Dadurch kénnten formelle Analysen die
Schiiler/innen in Zukunft vor weniger Probleme stellen. Einen weiteren Vorteil von Songs
identifiziert Pichottky (ebd., S. 855f.) bei produktiven Verfahren, indem das Verfassen
weiterer Strophen von bekannten Songs durch die Bewusstheit iiber die Melodie
vereinfacht wird. Auch hier wird ein Transfer der dadurch erworbenen Kompetenzen auf
die Arbeit mit Gedichten erhofft. Diese Annahme folgt der Konzeption, dass die zu dem
Zeitpunkt der Bearbeitung aktuelle Motivation der Schiiler/innen zur Analyse der
Songtexte, die in dem Gegenstand selbst begriindet ist, sich zu einer iiberdauernden
Motivation entwickelt, die sich auch auf die Interpretation von Gedichten iibertragt (vgl.

Schiefele/Streblow 2006, S. 233f.)

Eine konkrete Unterrichtseinheit, in der mit Songtexten im Literaturunterricht gearbeitet

wird, liefert Loch (2006). Der Grundgedanke und die damit verbundene Zielsetzung
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dhnelt dabei derer von Anders (2013), indem das Interesse von Schiiler/innen an populédrer
Musik dazu genutzt werden soll, literarische Kompetenzen aufzubauen, zu festigen und
zu erweitern (vgl. Loch 2006, S. 36). Die Auswahl der Songs spielt dabei eine zentrale
Rolle, da Loch (2006, S. 37) wie bereits erwdhnt diverse Kriterien fiir geeignete Liedtexte
nennt und dementsprechend viele Songs zu wenig Material fiir eine tiefergehende
Analyse liefern. Das daraus entstehende Dilemma, dass den Schiiler/innen lebensnahe
Songs im Unterricht behandelt werden sollen, um ihre ,subjektive Involviertheit*
produktiv zu nutzen, gleichermallen aber vermutlich ein Grofteil der beliebten
Musikstiicke kaum fiir den Literaturunterricht geeignet sind, versucht Loch (ebd.) mit
dem Vorschlag zu 16sen, die Schiiler/innen eine Vorauswahl an Songs treffen zu lassen,
aus denen die Lehrkraft selbst schlieBlich geeignete Stiicke herausfiltert. Eine mdgliche
Problematik identifiziert er allerdings in einem ,,zu starken emotionalen Bezug* (ebd.)
der Schiiler/innen zu den selbst vorgeschlagenen Musikstiicken, welcher eine objektive

Analyse erschweren konnte.

Die Unterrichtseinheit an sich soll mit dem Vorspielen mehrerer vorausgewahlter Songs
beginnen, aus denen schlieBlich in einer Art ,Chart-Show* der Lieblingssong der Klasse
gekiirt wird. Im Anschluss daran findet eine noch relativ informelle Diskussion unter den
Schiiler/innen statt, in der hauptséchlich Gefallensurteile zu den Musikstiicken gedufBBert
werden. Diese Einstiegsphase legitimiert Loch (2006, S. 40) damit, dass es sich dabei um
die natiirliche Art und Weise handelt, wie Musikstiicke rezipiert werden, ndmlich
zundchst in ihrer auditiven Form und ohne eine iibermédBig analytische
Herangehensweise. Im Anschluss daran wird jeder der vorgespielten Songs von jeweils
einer Kleingruppe in drei Schritten analysiert: Zundchst werden Kontextinformationen zu
den Kiinstler/innen recherchiert, darauthin wird der Inhalt des gewéhlten Songs
wiedergegeben, und schlieBlich werden besonders auffillige Stellen des Songtextes
analysiert. Der letzte Schritt dient dabei als Diskussionsgrundlage mit dem Rest der
Klasse im Anschluss an die Prédsentation der Ergebnisse. Daraufhin soll reflektiert
werden, weshalb die Interpretation einiger Songs leichter fiel als bei anderen, um
gewissermaflen Kriterien flir Literarizitit anhand der konkreten Beispiele
herauszuarbeiten. In der abschlieBenden Phase der Unterrichtseinheit sollen schlieBlich
bestimmte Textstellen, die durch eine verdichtete Sprache und die Verwendung von
Stilmitteln als auffallig literarisch charakterisiert werden, in einfache, direkte Sprache
umformuliert werden. Darauthin wird in einer Reflexionsphase herausgearbeitet, was den
Schiiler/innen bei der Umformulierung einfach oder schwer fiel, sowie inwiefern der Sinn

des Textes dadurch verloren ging oder gar deutlicher wurde. Als Hauptziel dieses letzten
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Schritts kann formuliert werden, dass Schiiler/innen durch diese aktive
Auseinandersetzung mit den Songtexten die Sinnhaftigkeit literarischer Stillmittel

bewusster wird (vgl. Loch 2006, 36-42).
3. Arbeit mit Kontextinformationen im Literaturunterricht
3.1 Didaktische Begriindung

Im Vergleich zur zielgerichteten Implementierung von Songtexten im Deutschunterricht
mag die Arbeit mit Kontextinformationen zu literarischen Werken zunéchst abstrakter
wirken und eher einer Erlduterung bediirfen. Ndhert man sich zundchst der Frage, weshalb
Kontexte iiberhaupt im Literaturunterricht einen Platz finden sollten, lohnt sich ein Blick
in das Kerncurriculum. Im jenem von Niedersachsen des Fachs Deutsch fiir die
Jahrgangsstufen 5 bis 10 finden sich verschiedene geforderte Kompetenzen, die explizit
oder implizit die Auseinandersetzung mit Kontextinformationen voraussetzen. Bereits am
Ende von Schuljahrgang 6 sollen Schiiler/innen beim Umgang mit Literatur ,,elementare
Zusammenhidnge zwischen Text und Entstehungszeit [erkennen]” (Kerncurriculum
Niedersachsen 2006, S. 26). Bis zum Ende des achten Jahrgangs sollen ,,die historischen
Beziige literarischer Texte* (ebd.) erkannt und ,Informationen {iber Autor und
Entstehungszeit zum Textverstindnis® (ebd.) genutzt werden. SchlieBlich ,,kennen
[Schiiler/innen] historische und geistesgeschichtliche Hintergriinde [einer bedeutenden
literarischen Epoche vor 1900] und weisen epochentypische Merkmale an ausgewéhlten
Texten nach® (ebd.) am Ende von Schuljahrgang 10. AuBlerdem ist gewiinscht, dass
Schiiler/innen ,textimmanente Analyse- und Interpretationsverfahren an[wenden] und
[...] ggf. Kontextwissen ein[beziehen]* (ebd.). Sadmtliche dieser genannten zu
vermittelnden Kompetenzen beinhalten die Analyse von literarischen Texten vor dem
Hintergrund von zusidtzlichen Kontextinformationen, die nicht werkimmanent zu
erschlieen sind. Grundsétzlich kann dementsprechend bereits festgehalten werden, dass
es sich bei der Arbeit mit literarischen Kontexten keineswegs um eine obskure
Unterrichtsmethode handelt, vielmehr gehdrt sie zum Grundrepertoire an Kompetenzen,

das im gymnasialen Deutschunterricht vermittelt werden soll.

Das Kerncurriculum orientiert sich dabei am aktuellen Konsens innerhalb der
Literaturwissenschaft, der sich in der Gestalt gewandelt hat, dass das reine
werkimmanente Interpretieren seit den 1970er-Jahren nicht mehr die bevorzugte
vorherrschende Methode darstellt. Vielmehr werden seitdem im zeitlichen Wandel

verschiedene Formen von Kontexten bei der Interpretation hinzugezogen (vgl. Spinner
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2010, S. 212f.). Leubner et al. (2016, S. 112) halten fest, dass Kontextinformationen,
konkret in Form von historischen und biografischen Informationen, konsensfahig als eine
Kategorie der lyrischen Textanalyse gilt. Von der Kammer (2009, S. 78) betont, dass es
zu den Kompetenzen eines miindigen Lesers gehort, einschidtzen zu konnen, an welcher
Stelle eine zusdtzliche Kontextinformation ein weitergehendes Textverstdndnis
begiinstigt oder gar zum vollstindigen Erfassen des Sinnes notwendig ist. Stets zu
beachten ist dabei allerdings auch, dass der literarische Text an sich weiterhin im
Vordergrund zu stehen hat, wihrend die Zusatzinformationen die Interpretation von
diesem lediglich bereichern sollten. Auch wenn dadurch zusitzliche Kenntnisse
aullerhalb des Textes durchaus bewusst vermitteln werden konnen und dieser
Wissenserwerb auch erwiinscht ist, diirfen diese nicht das Hauptaugenmerk darstellen,
vielmehr soll das literarische Werk an sich weiterhin im Fokus stehen (vgl. von der
Kammer 2009, S. 80). Das Unterrichtsgespriach soll schlussendlich seinen Weg zuriick
zum Text finden, denn ,,um ihn geht es schlieBlich* (ebd., S. 88).

3.2 Kontextbegriff und Kategorisierungen

Betrachtet man das Thema der Kontextualisierung von Literatur beim Interpretieren
methodisch, ist es unabdingbar, zundchst eine Eingrenzung der Begrifflichkeit des
Kontextes vorzunehmen. Zabka (2007, S. 398) zeigt auf, dass literarische Kontexte sich
durchaus im werkimmanenten Rahmen abspielen konnen. So existieren innerhalb eines
Textes bereits intratextuelle bzw., sofern man von einem Zusammenhang zum
Textganzen spricht, infratextuelle Kontexte. Dementsprechend definiert Zabka (2019, S.
80) auch grundsitzlich jegliche Interpretation eines literarischen Textes an sich als
Kontextualisierung, da dabei stets Wissenszusammenhinge hergestellt werden,
unabhingig davon, ob dies aus dem Text heraus oder unter Zuziehen weiterer
Informationen geschieht. Auch eine Interpretation anhand der bestehenden Wissensbasis
des Analysierenden kann dementsprechend als Kontextualisierung bezeichnet werden,
die in dem Fall ohne zusitzliches Wissen von auBen mdglich ist. Ahnlich hilt auch
Spinner (2010, S. 213) fest, dass eine Interpretation nie ohne Kontextualisierung
stattfinde, welche auch implizit anhand von Vorwissen stattfinden kann. Die Kontexte,
deren Einbeziehung im Kerncurriculum in den zuvor aufgefiihrten Kompetenzen
gefordert wird und die in dieser Arbeit thematisiert werden, bezeichnet Zabka (2007, S.
398) konkret als ,,liber den Text hinausgehende K[ontexte]“. Stark (2012, S. 42) nutzt
dafiir den Begriff des Spezialwissens, worunter er etwa Informationen iiber die

Entstehungszeit oder die Biografie des Autors fasst.
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Fokussiert man sich auf diesen Kontextbegriff, welcher ausschlieBlich Kontexte
aullerhalb der betreffenden literarischen Texte beinhaltet, lassen sich verschiedene
Kategorisierungen zur engeren Bestimmung heranziehen. Zabka (2007, S. 398)
unterscheidet dabei zwischen Klassifikations-, Produktions- und Rezeptionskontexten.
Erstere bezeichnet die Zugehorigkeit literarischer Texte zu verschiedenen
Ordnungseinheiten, wobei speziell von ,,Epochen, Richtungen und Gattungen* (ebd.)
gesprochen wird. Thematisch verwandt und teilweise nicht klar zu unterscheiden sind
damit Produktionskontexte. Diese umfassen die Kontexte, unter denen literarische Texte
entstanden sind, weshalb dafiir auch der Begriff des Entstehungskontextes genutzt wird.
Als dessen mogliche Auspriagungen erwihnt Zabka (2007, S. 398) den ,,biographische[n],
kulturelle[n], geistesgeschichtliche[n], philosophische[n], politische[n],
sozialgeschichtliche[n] [und] &konomische[n]“ Kontext. Uberschneidungen zu
Klassifikationskontexten sind dabei gewissermallen in der Gestalt moglich, dass
literarische Epochen etwa bereits in definierten Produktionskontexten stattfanden.
Dementsprechend ist eine Unterscheidung dieser beiden Kategorien nicht immer
eindeutig moglich. Rezeptionskontexte beinhalten ,,Zusammenhénge, innerhalb deren ein
Text vermittelt, verstanden oder verarbeitet wird* (ebd.). Auch hier lieBe sich anmerken,
dass die Rezeption eines literarischen Textes gewissermaflen immer in bestimmten
gesellschaftlichen Kontexten eingebettet ist, wodurch sdmtliche Kategorien Zabkas

(2007) in verschiedenen Arten und Weisen miteinander verbunden sind.

Eine etwas andere Perspektive bei der Kategorisierung literarischer Kontexte wéhlt
Spinner (2010, S. 213f.). Auch er fiihrt ,,rezeptionsgeschichtliche Kontexte* als eine
Kategorie an, legt dabei allerdings einen Fokus auf Werke, deren Rezeption sich im
zeitgeschichtlichen Verlauf gewandelt hat. Anders als bei Zabka (2007, S. 398), welcher
biografische Informationen als Subkategorie der Produktionskontexte einordnet, stellt die
,Biografie des Autors oder der Autorin‘“ eine eigene Kontextkategorie bei Spinner (2010,
S. 213f.) dar. Dabei wird gleichermal3en verdeutlicht, dass Informationen iiber den Autor
keineswegs die einzige Einflussvariable bei der Interpretation darstellen diirfen, vielmehr
sollen diese lediglich die Eindriicke aus dem Text selbst um eine weitere Ebene ergénzen.
Grzesik (1990, S. 354) warnt dabei davor, den Sinn des Textes mit der ,,Psyche des
Autors® gleichzusetzen, da es sich bei ersterem um ,eine Darstellung, d.h. ein[en]
spezifische[n] Verarbeitungsprozel3, und keine direkte Widerspiegelung® handelt. Die
Biografie des Autors ist demnach zwar unbestritten ein zentraler Einflussfaktor auf
dessen Werk, darf aber keineswegs als Generalschliissel zur ErschlieBung des Textsinns

dienen. Neben einem mdglichen erweiterten Verstdndnis und einem breiteren
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Interpretationsspektrum  birgt die Biografie des Autors als zusitzliche
Kontextinformation jedoch auch das Potenzial, Schiiler/innen literarische Texte an sich
zuginglicher zu machen, indem diese mit dem Leben und den Erfahrungen einer real
existierenden Person verbunden werden und damit moglicherweise an zusétzlichem Reiz
gewinnen (vgl. Spinner 2010, S. 213f.). Die verbleibenden Formen der Produktions-,
sowie die Klassifikationskontexte nach Zabka (2007, S. 398) werden von Spinner (2010,
S. 214) unter ,,gesellschaftshistorische[n] Kontexte[n]* zusammengefasst. Eine mdgliche
Uberschneidung dieser mit biografischen Kontexten wird dabei nicht ausgeschlossen,
schlieBlich waren und sind Autoren stets in ihren jeweiligen gesellschaftshistorischen
Hintergriinden beheimatet. Letztere konnen jedoch iiber die reine Biografie hinausgehen

und gesamtgesellschaftliche Kontexte beinhalten.
3.3 Methoden zur Umsetzung

Beziiglich der konkreten Umsetzung von interpretatorischer Arbeit mit
Kontextinformationen im Literaturunterricht fithrt von der Kammer (2009, S. 78f.) die
»Integrationsmethode™ an. Beim Einsatz dieser sind zunéchst drei Grundiiberlegungen
zentral: Zunichst stellt sich die Frage, ob zusitzliches Material im Zusammenhang mit
dem zu bearbeitenden Text an sich sinnvoll oder notwendig ist. Von der Kammer (2009,
S. 89) beantwortet dies damit, dass die Methode lediglich dann Anwendung finden sollte,
wenn der Sinn des Textes ausschlieBlich mit Hilfe zusitzlicher Informationen zu
erschlieBen ist. Auch Grzesik (1990, S. 358) schlédgt eine dhnliche Richtung ein und
spricht sich dagegen aus, Schiiler/innen Zusatzinformationen zu literarischen Texten im
Unterricht anzureichen, sofern diese nicht einem tiefergehenden Textverstindnis dienen.
Die zweite Frage beschiftigt sich damit, welches Material und wie viel davon
bereitgestellt werden sollte (vgl. ebd., S. 78f.). Implizit eingeschlossen in diese
Fragestellung ist bereits die Empfehlung, dass die Auswahl der Kontextinformationen
durch die Lehrkraft erfolgen sollte, da diese umfangliche Leistung von Schiiler/innen in
der Regel noch nicht erwartet und verlangt werden kénne. Mogliche Zusatzmaterialien
als Kontextinformationen werden durch von der Kammer (2009, S. 79) aufgefiihrt, wobei
diese Auswahl weniger thematisch, stattdessen eher medial unterteilt ist. So werden unter
anderem verschiedene Gattungen von Texten, Bilder, Filmmaterial und Horkassetten,

sowie biografische Informationen iiber den Autor aufgefiihrt.

Als schwieriger gestaltet sich die der zweite Teil der Frage, in welcher Menge den
Schiiler/innen zusitzliche Materialien zur Verfligung gestellt werden sollten. Zwar ist

ihre Beantwortung natiirlich stets an den zu bearbeitenden Text gebunden, dennoch lassen
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sich hierzu auch grundsitzliche Uberlegungen anstellen. Von der Kammer (2009) selbst
hélt ihre Ausfiihrungen hierzu recht allgemein, indem sie zunédchst formuliert, dass es
,»giinstig sein [konne], eine ganze Fiille von Materialien bereit zu stellen* (ebd., S. 79),
um an spaterer Stelle zu relativieren, dass ,,[ilm Zweifel [...] ein Zuwenig an
Integrationsmaterial eher besser als ein Zuviel* (ebd., S. 86) sei. Stark (2012) hingegen
skizziert mogliche Gefahren beim Einsatz von wenig zusitzlichem Material. Wird den
Schiiler/innen lediglich eine Kontextinformation zur Verfiigung gestellt, ist es moglich,
dass eben jene als eine Art Universallosung bei der Interpretation verstanden wird. Diese
intendierte  Hilfestellung kann  somit die  Deutungsvielfalt und den
Interpretationsspielraum der Schiiler/innen mdglicherweise eher einschrianken (vgl. ebd.,
S. 42). Besonders bei der Arbeit mit Klassifikationskontexten, namentlich Epochen- und
Gattungswissen, sowie biografischen Hintergriinden iiber den Autor liegt es
Schiiler/innen nahe, diese sprichwortlich als Schablone {iber die bearbeiteten Texte zu
legen, um zu der vermeintlich richtigen interpretatorischen Losung zu kommen (vgl.
Stark 2016, S. 88f.). Ebenjener mdglichen Problematik widmet sich Spinner (2012, S. 56-
61) im Detail. So fiihrt er beziiglich der Interpretation mit Hilfe von Gattungs-, Epochen-
und Autorenwissen aus, dass Schiiler/innen dieses haufig anstelle des literarischen Textes
selbst als Ausgangspunkt heranziehen. In dem Fall wird nicht das Werk an sich analysiert
und schlieBlich gepriift, inwiefern das dazugehdrige Fachwissen zu dieser Interpretation
passt. Stattdessen wird versucht, eben jenes Fachwissen ,,in das Gedicht hinein [zu

interpretieren] (ebd., S. 59).

Als dritte zentrale Frage beim FEinsatz von Kontextinformationen mit Hilfe der
Integrationsmethode formuliert von der Kammer (2009, S. 79), zu welchem Zeitpunkt -
vor, wihrend oder nach der Lektiire - das zusdtzliche Material eingesetzt werden soll.
Auch hier ist es schwierig, allgemeine Aussagen zu treffen, da sie stets von der
Textauswahl abhédngig sind. Beziiglich Epochenkenntnissen und Autorenbiografien als
Zusatzinformation empfiehlt von der Kammer (2009, S. 87), diese erst im Anschluss an
die Lektiire anzureichen, da sie ansonsten von den Schiiler/innen moglicherweise zu
einem reinen Auswendiglernen und einer subsequenten uniiberlegten Anwendung
genutzt werden wiirden, was sich mit der bereits erlduterten Argumentationslinie Starks

(2012) zur Menge an Kontextmaterial deckt.

Starks (2012) Grundidee ist die einer ,,komplexen Kontextualisierung“ (ebd., S. 42). Um
die erwdhnte mogliche Problematik einer zu einseitigen Interpretation zu vermeiden,

pladiert er dafiir, Schiiler/innen bei der Arbeit mit Kontexten zu literarischen Texten eine
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Vielzahl an Zusatzmaterialien aus verschiedenen Fachbereichen an die Hand zu geben.
Essenziell ist dabei zunidchst die Textauswahl, da nicht jedes literarische Werk
gleichermalfen fiir eine komplexe Kontextualisierung geeignet ist. Stark (2012, S. 42f.)
veranschaulicht seine Konzeption an dem Gedicht ,,Friihling 1946 von Elisabeth
Langgisser, welches aufgrund seiner Vieldeutigkeit fiir diese Methode in Frage kommt.
So werden in dem Gedicht gewissermallen vier verschiedene Lesarten identifiziert: Es
kann als Naturgedicht, als Zeitgedicht, als Tridger mythologischer Beziige, sowie als
Ausdruck biografischer Gegebenheiten der Autorin aufgefasst werden. Zu diesen
verschiedenen Kontextbereichen werden nun Zusatzmaterialien zur Verfligung gestellt,
wobei diese zwecks besserer Verstandlichkeit und geringerer Komplexitdt zuvor
schiilergerecht bearbeitet werden sollten (vgl. ebd., S. 46). Ziel dieser Modifikation ist,
dass der literarische Text an sich weiterhin im Vordergrund steht, wéhrend das
Zusatzmaterial lediglich die Kontexte liefert, die zum tiefergehenden Verstidndnis des
Werks notwendig sind. Wéhrend sich Stark (2012) und von der Kammer (2009) also
beziiglich der Menge an Kontextmaterialien durchaus uneinig sind, verbindet ihre
Konzeptionen das iibergeordnete Ziel, dass die Literatur an sich weiterhin den
Mittelpunkt darstellen sollte, wéhrend die Kontexte gewissermalen als Mittel zum Zweck

der Interpretation dienen.

Von der Kammers (2009) Kernfrage, zu welchem Zeitpunkt das Zusatzmaterial
angereicht werden soll, beantwortet Stark (2012, S. 42) implizit in der Aufgabenstellung,
die ein gleichzeitiges Zuginglichmachen des Gedichts mit dem Kontextmaterial nahelegt.
Eine ausfiihrlichere Begriindung hierfiir wird nicht angefiihrt, jedoch ist es denkbar, dass
der Zeitpunkt abhidngig von der gewihlten Literatur und sonstigen Unterrichtszielen
durchaus variieren kann. Beziiglich der verschiedenen Lesarten von Gedichten, iiber
welche diese fiir eine komplexe Kontextualisierung zu einem gewissen Grad verfiigen
sollten, verdeutlicht Stark (2012, S. 46-50), dass diese von den Schiiler/innen keineswegs
isoliert betrachtet werden sollten. Vielmehr ist die inhaltliche Beschreibung von
Verkniipfungen der Kontexte ein erklartes Ziel der Methode. Zu diesem Zweck werden
verschiedene  Aufgabenstellungen vorgeschlagen, die zwar unterschiedliche
Schwerpunkte beziiglich der Kontexte legen, jedoch allesamt die Beschéftigung mit den
Zusatzmaterialien anregen bis explizit einfordern (vgl. ebd., S. 44). Gleichermal3en sollen
Schiiler/innen erkennen, dass das Setzen verschiedener Fokusse bei der Berticksichtigung
von Kontexten auch zu unterschiedlichen Interpretationen fiihren kann (vgl. Stark 2016,
S. 90), was Spinner (2012) unter dem Begriff der ,,Ambiguitdtstoleranz* (ebd., S. 63)
zusammenfasst. Grzesik (1990, S. 348-351) verdeutlicht, dass der Prozess des
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Textverstehens nie ginzlich abgeschlossen sein kann, da jede Konzentration auf einen
Sinnzusammenhang wiederum andere vernachldssigt, wodurch eine Vielzahl an
Deutungen zuléssig ist. Im Vorfeld zur Bearbeitung eines Textes sollte somit entschieden
werden, ,,welcher Textsinn thematisiert werden soll*“ (ebd., S. 351). Auf lange Sicht
sollen Schiiler/innen zudem zur selbststindigen Recherche von Zusatzmaterialien
ermutigt und befdhigt werden. Spinner (2012) formuliert die Ausbildung der Kompetenz
zur Eigenrecherche bei Schiiler/innen gar als ,,Leitvorstellung® (ebd., S. 63) und ,,[f]iir
lebenslanges Lernen [...] de[n] wichtigste[n] Beitrag, den Schule leisten kann* (ebd., S.

68).
4. Rap als geeigneter Inhalt zur Kontextualisierung im Literaturunterricht
4.1 Formale Grundlagen von Rap-Musik

An dieser Stelle stellt sich die Frage, weshalb es sinnvoll ist, bei Kontextualisierung im
Literaturunterricht auf Rap-Musik zuriickzugreifen. Die grundsitzliche Eignung von
Songtexten fiir den Unterricht durch ihre beinahe einstimmige Klassifizierung als Lyrik
bzw. im weiteren Sinne lyrische Gattung wurde bereits an vorheriger Stelle (Kapitel 2.1)

thematisiert.

Im Rahmen dieser Arbeit ist es sinnvoll, zundchst unabhingig von der Methode der
Kontextualisierung fiir den Rap spezifische formale Muster komprimiert zu
thematisieren. Rap-Instrumentals (szeneintern ,Beats® genannt) werden in aller Regel im
4/4-Takt produziert (vgl. Wolbring 2015, S. 289). Die Betonung und die Reimstruktur
der Texte sind dabei von der musikalischen Begleitung des Beats abhédngig. Auf die
Silben, die iiber den Taktschldgen liegen, wird groftenteils betont und gereimt (vgl. Loh
2010, S. 10f). Auch wenn dies eine gewisse RegelmiBigkeit und eingidngige
Strukturierung suggerieren mag, fillt es hdufig schwer, Rap-Texte mit Hilfe iiblicher
Versmalle zu kategorisieren, etwa weil die Anzahl der Silben innerhalb eines Verses von
Zeile zu Zeile stark variieren kann. Dies wird erreicht, indem unbetonte Silben, lediglich
durch das Sprechtempo des Rappers in ihrer Anzahl begrenzt, zwischen den betonten
eingefiigt werden konnen, was als ,Fillungsfreiheit“ (Wolbring 2015, S. 293f)
bezeichnet wird. Beziiglich der Reimtechnik im Rap ist zentral festzuhalten, dass
hauptsdchlich mit Assonanzen gearbeitet wird (vgl. Loh 2010, S. 18). Die Verwendung
von offensichtlichen, reinen Reimen wird dabei innerhalb des Rap-Genres mit
mangelnden lyrischen Féhigkeiten assoziiert (vgl. Wolbring 2015, S. 317f.). Die

Verwendung der Assonanztechnik hat verschiedene Folgen: Zum einen 6ffnet sie die Tiir
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fiir reimdhnliche Paare, die mehrere Silben umfassen, da sich nun lediglich die
Vokalqualitit der Silben gleichen muss, was einen groferen textlichen Spielraum bietet
(vgl. ebd., S. 322f.). Durch dieses liberale Reimversténdnis ist es allerdings auch keine
Seltenheit, dass Assonanzen zwischen Wortern erst durch die bewusst angepasste
Aussprache und Intonation des Kiinstlers entstehen, wie sich an diesem Beispiel

verdeutlichen ldsst:

,, Kaufe mir eine Jacke, Cav Empt

Wiird ich aussehen wie du, wiird ich mich schimen “
RIN — ,,Blackout* (2017)

Zunichst passt RIN die Aussprache der Modemarke ,,Cav Empt™ vom eigentlich richtigen
[keev ?2empt] auf [kerv ?empt] an, um das Wort ,,schamen® schlielich anstelle von
[ fecmon] als [fe:'men] auszusprechen. Besonders die unnatiirliche Aussprache von
»schdmen‘ mit Betonung auf der zweiten Silbe féllt dabei auf, fiihrt aber beim Anhoren
dazu, dass eine reimdhnliche Struktur wahrgenommen wird, die sich aus dem reinen
Lesen der Textzeilen nicht ergibt. Diese Ausfiihrungen zu Rhythmik und Reimen zeigen
auf, dass Rap-Lyrics noch mehr als Texte aus anderen Musikrichtungen von ihrer
instrumentalen Begleitung und ihrer Performanz abhingig sind. Dementsprechend lasst
es sich anzweifeln, ob Rap-Songs ausschlieflich in ihrer Textform im Unterricht
behandelt werden sollten, da sie fiir die musikalisch-auditive Rezeption produziert
werden und man sie anderenfalls potenziell vieler Facetten beraubt. Dementsprechend ist
es in jedem Fall sinnvoll, die im Unterricht thematisierten Rap-Songs zumindest einmal
im Vorfeld abzuspielen, um sie nach Loch (2006, S. 40) ,,in ihrem ,natiirlichen

Lebensraum® [zu] belassen®.
4.2 Inhaltliche Charakteristiken im Rap
4.2.1 Selbstreferenzialit:it

Auch die Beliebtheit von deutschsprachigem Rap, vor allem bei jiingerem Publikum, fand
bereits Erwéhnung. Diese stellt keineswegs einen Indikator fiir musikalische oder lyrische
Qualitét der erfolgreichen Rap-Songs dar, kann aber zu einer erhohten Motivation der
Schiiler/innen im eher unbeliebten Lyrikunterricht beitragen, wie in Kapitel 2.2
dargestellt. Diese grundlegende Uberlegung ist allerdings nicht ausschlieBlich auf Rap-
Musik anwendbar. Folgt man dieser auf Popularitdt aufbauenden Argumentationslinie,
welche die Kontextualisierung als Methode noch nicht miteinbezieht, fallt Pop- und

Rockmusik, die bei jungen Horer/innen noch beliebter als Rap ist, in das gleiche Raster.
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Daher gilt es nun zu analysieren, wieso es gerade die Rap-Musik ist, die fiir die Arbeit

mit zusitzlichem Kontextmaterial zur Interpretation ihrer Texte geeignet ist.

Ein erster diesbeziiglich zentraler Begriff ist jener der Autorschaft. Wolbring (2015, S.
147) stellt fest, dass im Rap eine unterstellte ,Personalunion® aus Autor und
Vortragenden existiert, was das Genre etwa von Pop-Musik unterscheidet. Vom
Publikum wird ausgegangen, dass ein Rap-Song von derselben Person geschrieben
wurde, die diesen performt. Diese Annahme wird dadurch unterstiitzt, dass in Rap-Texten
hiufig die Biografie des Kiinstlers implizit oder explizit eine wichtige Rolle spielt (vgl.
Frohlich/Roder 2017, S. 134). Hartung (2019, S. 28) charakterisiert Rap als ,,eine
authentische Musikform*, in welcher ,,der Kiinstler selbst im Zentrum* steht und dessen
»Wahrnehmung von der Welt [...] in den Texten gespiegelt [...] [wird]*“. Die Annahme,
dass Autor und Performer im Rap ein und dieselbe Person sind, wird also auch dadurch
nahegelegt, dass in Rap-Texten hédufig eine Selbstthematisierung des Kiinstlers stattfindet
(vgl. Frohlich/Roder 2017, S. 138). Dies duBert sich etwa darin, dass die Nennung des

eigenen Kiinstlernamens in Songs keine Seltenheit darstellt:

., Ob du willst oder nicht, Bro, Apache lduft ab heut im Radio *
Apache 207 — ,,Roller* (2019)

., Interessant, du hast Shindy gemacht? Mashallah, mach nochmal *
Shindy —,,DODI* (2019)

., Was soll ich sagen? Capital hat keine Angst vor ein paar Arabern*

Capital Bra — ,,.Der Bratan bleibt der gleiche* (2019)

Diese Beispiele verdeutlichen die Sonderstellung von Rap verglichen mit Pop-Musik und
auch Lyrik in ihrer klassischen Form beziiglich der Autorschaft, indem die aufgefiihrten
Zitate den selbstreferenziellen Charakter von Rap-Musik demonstrieren. Apache 207
bricht mit dem Verweis, dass seine Musik im Radio gespielt wird, gewissermal3en mit der
vierten Wand und thematisiert seinen realen kommerziellen Erfolg innerhalb der
Erzdhlung seines Songs ,,Roller. Dabei rappt er nicht iiber ein fiktives lyrisches Ich und
bei genauer Betrachtung auch nicht iiber die etwaige Kunstfigur ,Apache 207, sondern
iiber sich selbst als reale Person (mit biirgerlichem Namen: Volkan Yaman), dessen
Musik auf Radiosendern zu héren ist. Ahnlich verhilt es sich beim Zitat von Shindy.
Dieser spricht mit seiner rhetorischen Frage implizit seinen ehemaligen Labelchef
Bushido an, welcher fiir sich beanspruchte, fiir einen Grofteil von Shindys Erfolg

verantwortlich gewesen zu sein. Hier wird nun die Kunstfigur ,Shindy‘ thematisiert,
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deren Erschaffen sich der biirgerliche Michael Schindler selbst und nicht seinem
ehemaligen Chef zuschreibt. Es handelt sich bei ,Shindy‘ dabei keineswegs um eine
fiktive Person, die lediglich im Kontext des Songs ,,DODI* Sinn ergibt, sondern um die
Kunstfigur Michael Schindlers, die fest mit diesem verbunden ist. Auch Capital Bra
referenziert in ,,Der Bratan bleibt der gleiche® reale Geschehnisse, namentlich
Medienberichte, laut derer Vladislav Balovatsky, Capital Bras biirgerlicher Name, von
kriminellen arabischen Clans bedroht worden wire. Zwar rappt er in dem Song von
,Capital‘, also einer Kurzform seines Kiinstlernamens, seine Aussage bezieht sich
allerdings eindeutig auf sich als Privatperson, da es nicht die Kunstfigur ist, die

mutmaBlich erpresst wurde.

Wolbring (2015, S. 149) identifiziert die Erzdhlweise in Rap-Songs in der Regel als
autodiegetisch, sprich der extremsten Form des homodiegetischen Erzihlens, in der die
Ich-Figur gleichzeitig die Hauptrolle einnimmt. Was Rap allerdings dabei von anderen
lyrischen Formen unterscheidet, ist die nicht vorhandene Trennung zwischen Autor und
Erzdhlinstanz. Auch wenn Rapper/innen in den meisten Féllen unter Kiinstlernamen
auftreten, handelt es sich bei diesen um ,,eine konstante Persona [...] mit lebenswirklicher
Relevanz* (ebd., S. 167). Gedichte hingegen lassen die Sprecherrolle, auch in der Ich-
Perspektive, in der Regel unbestimmt (vgl. ebd., S. 388). Keineswegs kann bei Lyrik in
threr klassischen Form davon ausgegangen werden, dass der Ich-Erzdhler in einem
Gedicht die Rolle des Dichters darstellt. Dies ist im Rap in der Gestalt anders ausgepragt,
indem die Sprecherrolle eine ,,geradezu autobiografische Représentationsinstanz‘ (ebd.,

S. 389) darstellt.
4.2.2 Anspruch auf Authentizitit

Ein immer wieder autkommender Begriff ist dabei jener der Authentizitit oder alternativ
auch der ,Realness‘. Zuletzt eroffnete sich 2016 genre-intern die jiingste Debatte iiber die
Frage, wie wichtig der Wahrheitsgehalt innerhalb von Rap-Songs ist, nachdem der
Rapper Fler dem YouTube-Portal BACKSPIN um Niko Hiils ein vielbeachtetes,
selbstbetiteltes ,,Episches Interview*> gab, das bis heute beinahe 1,5 Millionen Mal
geklickt wurde. In diesem veranschaulichte er anhand des Beispiels seines damaligen

Rivalen Kollegah, der fiir die Uberzeichnung seiner Kunstfigur bekannt ist (vgl.

3, Episches Interview!* — Fler, Sentino und Jalil vs. Niko:
https://www.youtube.com/watch?v=-5V7uXb_Dko
Uploaddatum: 06.03.2016, letzter Zugriff: 01.06.2020
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Frohlich/Réder 2017, S. 148), seine Position, nach welcher der Status als Rapper

unmittelbar mit der Authentizitit der Texte verbunden ist:
Fler: ,, Kollegah ist kein guter Rapper. “

Niko Hiils: ,, Warum ist Kollegah kein guter Rapper? *
Fler: ,, Weil er Scheifle erzihlt. Weil er liigt.

(Minute 24:26)

Bereits an vorheriger Stelle relativiert Fler allerdings den Authentizitdtsanspruch in der
Gestalt, dass fiir ihn nicht jeder Textinhalt wortgenau das tatséchlich biografisch Erlebte

widerspiegeln muss:

,,Du bist Hip-Hop, weil du [...] verstehst, [...] dass man die Sache lebt, und dann weif3
man, wovon man redet. Das ist Realness. [...] Wenn ich iiber Koks rappe, ,Carlo Cokxxx
Nutten‘: Hab ich je Koks verkauft? Hab ich nicht. Hab ich nicht. Offiziell, Fler hat kein
Koks verkauft, noch nie in seinem Leben. Ich hab noch nie in meinem Leben mit Koks

Geld gemacht. Aber warum rap ich es trotzdem? Ich weifs, wovon ich rede. *
(Minute 20:04)

Uber den Authentizititsbegriff herrschen innerhalb des Rap-Genres teilweise stark
differierende Meinungen vor (vgl. Griafrath 2016). Allein die Existenz der Debatte zeigt
allerdings auf, dass im Rap eine sehr viel stirkere Verbindung des Kiinstlers zum
Erzdhlten besteht als in anderen lyrischen Gattungen. Dieser Anspruch besteht auch dann
noch, wenn der Rapper selbst nicht der Urheber der gerappten Texte ist. Sowohl im
englischsprachigen, als auch im deutschen Rap sind sich sowohl Kiinstler, als auch Horer
durchaus uneinig dariiber, inwiefern ein von einem Ghostwriter geschriebener Rap-Text
noch authentisch sein kann (vgl. Wolbring 2015, S. 147f.), wobei eine Entwicklung zum
Schreiben als kollaborativem Prozess zu beobachten ist, was der kanadische Rapper
Drake etwa iiber seine Texte offen zugab (vgl. Britton 2015). Dennoch ldsst sich auch
weiterhin das eigene Schreiben als grundlegender Wert des Hip-Hop wiederfinden, wie
etwa in KEZ‘ Song ,,Intro*, in welchem er sich zu Geriichten, dass die deutsche Rap-

Ikone Azad seine Texte nicht mehr selbst schreibe, folgendermallen dullerte:
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., Deutscher King of Rap zu werden, Bruder, ich bin jetzt bereit
In Zeiten, in denen Azad nicht mehr selber schreibt

Auch wenn es mir als Fan wirklich das Herz zerreifst*
KEZ — ,,Intro* (2009)

Auch Fler duBerte sich zu der Thematik im bereits genannten BACKSPIN-Interview,

jedoch mit einer von KEZ deutlich abweichenden Position:

., Warum ist es scheifsegal, dass Eko [Fresh] fiir Bushido Texte geschrieben hat? Warum
ist es egal, dass Kay One fiir Bushido Texte geschrieben hat? Warum ist es egal? Weil
sie nur tiber das Leben von Bushido Texte geschrieben haben. Bushido hat das Leben
gelebt, iiber das sie schreiben. [...] Ich kann nur das rappen, was ich gelebt habe. Ich
rappe nicht, was ein anderer gelebt hat, und darum bin ich authentisch, wenn Sentence

mir morgen einen Sechzehner schreibt.
(Minute 38:30)

Diese AuBerung zeigt anschaulich auf, dass der Grundgedanke eines gewissen Grades an
Authentizitdt weiterhin besteht, auch wenn der Text nicht selbst geschrieben wurde. Die
Verbindung vom Kiinstler und seiner Rap-Persona, die er in der Ich-Form in seinen Songs
reprasentiert, ist dennoch gegeben. Sollte Capital Bra hypothetisch die an vorheriger
Stelle zitierte Zeile nicht selbst geschrieben haben, ist die Aussage, er habe ,, keine Angst
vor ein paar Arabern “, dennoch eine, die Vladislav Balovatsky iiber sich personlich der
Offentlichkeit kommunizieren méchte. ,,Ein Rapper [...] sucht immer den Marktplatz
[sic] um sich dort laut allen mitzuteilen® (Loh 2010, S. 43), und dies geschieht in der

Rezeption auch dann, wenn der Text nicht eigensténdig verfasst wurde.
4.2.3 Intertextualitit

Autobiografische Verweise sind allerdings nicht der einzige Grund dafiir, weshalb Rap-
Texte hdufig nur mit zusétzlichen Kenntnissen in ihrem génzlichen Sinn erschlossen
werden konnen. Ein dullerst prasentes Stilmittel im Rap ist die Intertextualitdt, sprich der
Bezug von unterschiedlichen Texten aufeinander (vgl. Kautny/Erwe 2011, S. 168). Dieser

kann auf ganz verschiedene Art und Weise hergestellt werden:
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., Menthol in der Kippe, Soda im Drink
'Ne Chick will, dass ich fiir sie ,So lala“ sing “

Bonez MC & RAF Camora —,,Ohne mein Team* (2016)

., Es wdre heute alles nicht so, wie es ist
Wir es damals nicht so gewesen, wie es war
Heute wird der Wagen entriegelt, Keyless Go

Elektro-Fensterheber, nicht mehr Gardinen aus Stahl
Fler — ,,Keyless Go* (2019)

,,Und du hast recht, ich bin fast dreif3ig Jahr'

Aber wo ist jetzt der Diss? Ich peil's nicht mal
Kool Savas — ,,Das Urteil* (2005)

Im ersten Zitat liefert RAF Camora einen vergleichsweise beildufigen und wenig
tiefgriindigen Verweis auf seinen eigenen Song ,,So lala® aus dem Jahre 2016, der zu
diesem Zeitpunkt zu seinen bekanntesten Liedern zdhlte. Eben jenen soll er laut der
Handlung von ,,Ohne mein Team* auf Wunsch einer nicht ndher spezifizierten, als
,, Chick* titulierten Frau vorsingen. Zwar eréffnet die Kenntnis {iber die Existenz des
Songs ,,So lala® dem Horer keine génzlich neuen Perspektiven bei der Interpretation des
ohnehin bis auf die Selbstdarstellung der Kiinstler relativ bedeutungsarmen Textes,
jedoch ist es denkbar, dass Rezipienten ohne dieses Wissen von dieser Zeile verwirrt
werden wiirden. SchlieBlich kann sie auch so interpretiert werden, dass die genannte Frau

verlangt, RAF Camora solle ihr etwas in mittelméBiger Qualitdt, also ,so lala‘, vorsingen.

Mehr Tiefgang bietet der Auszug aus dem Refrain von Flers ,,Keyless Go*. Die ersten
beiden Zeilen sind dabei, wie von Fler in diversen Interviews bestétigt, eine Anspielung
auf den Rap-Song ,,Schliisselkind* von Cora E. aus dem Jahr 1997, die in ihrem Refrain
rappt: ,, Es wdre nichts so, wie es ist/ Wir es damals nicht gewesen, wie es war . Cora E.
thematisiert in ihrem Song, wie der Titel bereits vermuten ldsst, ihre Kindheit als
Schliisselkind, was sie selbst mit ,, das sind die Kinder, wo die Eltern nicht zu Hause sind/
die Mutter nicht am Fenster steht und winkt“ beschreibt. Fler bedient sich in ,,Keyless
Go* nun an dem Refrain von Cora E. und greift in der darauffolgenden Zeile auch das
Schliissel-Motiv auf, das er spielerisch in einen fiir ihn passenderen Zusammenhang
umdichtet. So ist es in seinem Song der Weg zum Erfolg das Thema, welches er dadurch

verbildlicht, dass er nun ein Luxus-Auto mit ,,Keyless Go*“-Funktion besitzt, sprich das
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sich ohne Autoschliissel starten ldsst. Abgerundet wird der Refrain durch den Verweis
auf die ,, Elektro-Fensterheber“, der insofern verwirrend sein kann, dass es sich dabei
mittlerweile um eine iibliche Standardausstattung in Autos handelt. Hierbei handelt es
sich um einen intertextuellen Bezug auf ,,Mein Revier®, einen gemeinsamen Song von
Fler mit Bushido aus dem Jahre 2003, also einer Zeit, in der dies noch eher als
Luxusausstattung galt. Ohne diese Kenntnis kann vor allem jiingeren Horer/innen unklar
bleiben, weshalb elektronische Fensterheber fiir Fler ein Symbol des Erfolgs darstellen.
Abschlieend kann noch erwéhnt werden, dass die gesamte zweite Strophe von ,,Keyless
Go*“ eine Abrechnung von Fler mit seinem ehemaligen Freund Bushido darstellt, jedoch
ohne auch nur einmal den Namen von letzterem zu nennen. Horer/innen auBBerhalb der
Szene, welchen die Vorgeschichte der beiden Rapper nicht bekannt ist, diirfte sich die
tatsdchliche Bedeutung dieser Strophe ohne weitere Zusatzinformationen nicht

erschlieffen.

Der dritte Auszug ist ein Beispiel fiir den direkten Bezug auf andere Rap-Songs in Form
einer Antwort, der in seiner eindeutigsten Form in so genannten ,Disstracks
wiederzufinden ist, die dazu dienen, einen Rap-Kontrahenten zu demiitigen. ,,Das Urteil*
von Kool Savas ist der vermutlich bekannteste und meistbeachtete deutschsprachige
Disstrack und eine Antwort auf ,,Die Abrechnung* von Eko Fresh, in welcher letzterer
seinen ehemaligen Mentor Kool Savas lyrisch angriff. Der Song von Eko Fresh begann
dabei mit der Zeile: ,, Savas, du bist schon Anfang dreifig “, auf die Kool Savas wiederum
in der Gestalt Bezug nimmt, indem er hinterfragt, inwiefern die Nennung seines Alters
eine Beleidigung darstellen soll. Antworten auf Disstracks mit wiederum eigenen Songs
sind eine gdngige Praxis im Rap, in der Regel sind diese flir den Horer lediglich mit Hilfe

des Wissens iiber die Inhalte des ersten Songs génzlich zu verstehen.
4.2.4 Sozialkritische Funktion

Verweise in Rap-Texten sind nicht ausschlieBlich auf die eigene Szene beschrinkt,
vielmehr werden auch gesellschaftliche Fragestellungen im Rap thematisiert. Wolbring
(2015, S. 352-354) fiihrt verschiedene Versuche der Kategorisierung von Rap-Songs nach
ihrer Topik an, bei denen etwa stets Politik als eine der, wenn auch nicht dominierenden,
Thematiken Erwéhnung findet. Doch auch, wenn Rap-Songs sich nicht explizit
politischen oder gesellschaftlichen Themen widmen, ldsst sich vielen Stiicken eine
implizit politische Komponente zusprechen. So findet man speziell in der Sparte des
Gangsta-Rap in Form von Zustandsbeschreibungen sozialer Ungleichheit hdufig indirekt

links-politische Aussagen (vgl. Seeliger 2012, S. 180-182; Liitten/Seeliger 2017, S.
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101f.). Der Hip-Hop-Journalist Falk Schacht argumentiert, dass Rap an sich immer
politisch sei, auch wenn dies nicht in direkter Form durch die Kiinstler/innen
kommuniziert wird. So seien etwa die Erzdhlungen des Rappers Haftbefehl, die von
dessen Tatigkeit als Drogendealer handeln, als politisch zu werten, da ,,[d]ie Gesellschaft
[...] ndmlich die Frage beantworten [miisste], was sie falsch gemacht hat, dass er Packs
verkauft, statt eine Ausbildung zu machen oder zu studieren* (Wehn/Bortot 2019, S. 420).
An dieser Stelle kommt erneut die starke Verbindung von Rap-Texten zur Rap-Persona
des Kiinstlers zum Tragen, durch die gesellschaftliche Kontexte in Form von
autobiografischen Erzdhlungen in sehr unmittelbarer Form in den Songs zum Ausdruck

kommen.

Doch auch ganz explizit konnen aktuelle gesellschaftliche Fragestellungen in Rap-Songs

thematisiert werden:

. Ihr nennt es Feminismus
Ich nenn es einfach Menschlichkeit
Denn im Gegensatz zu euch Heuchlern

Sind fiir mich alle Menschen gleich *
Juju — ,Intro* (2019)

., Und ich weifs, diese Drogen sind eklig

Doch seh s nicht, wenn alle um mich rum es zelebrieren *
Sierra Kidd — ,,Lach nicht mehr* (2019)

Beide Zitate zeigen erneut auf, wie sehr Rap-Texte mit der Biografie der Kiinstler/innen
verbunden sein konnen. Die Rapperin Juju, die zu Beginn ihrer Karriere mit provokanten
Texten als Teil des weiblichen Rap-Duos SXTN bekannt wurde, wurde in Interviews
mehrfach auf ihre Position zu feministischen Standpunkten angesprochen. Wéhrend
SXTN einerseits in feministischen Kreisen fiir ihren Ausbruch aus typischen
Frauenbildern gefeiert wurden, gab es gleichermafBlen Kritik, beispielsweise von der
Rapperin Sookee, fiir Tabubriiche wie der humoristischen Verarbeitung des Themas
Vergewaltigung.* Dementsprechend ist es verstindlich, weshalb Juju diesen
Themenkomplex thematisiert, gleichermalBBen 1ddt die Zeile auch Horer/innen dazu ein,

sich mit feministischen Standpunkten auseinanderzusetzen. Ahnlich verhilt es sich bei

4+ SOOKEE & MC BOGY Talk: Mortem & Makeup, Frauen im Rap, Feminismus, Album, Gesellschaft,
Glaube:

https://www.youtube.com/watch?v=bz6KWM8S3Y A (Minute 43:00)

Uploaddatum: 18.05.2017, letzter Zugriff: 01.06.2020
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Sierra Kidd, der seine Drogensucht mehrfach selbst innerhalb und aulerhalb von Songs
thematisiert hat. Mit der zitierten Zeile blickt er kritisch auf die Glorifizierung von
Drogen, die auch im Rap stattfindet und gleichermallen ein gesamtgesellschaftliches
Problem darstellt. Die beiden Ausschnitte zeigen eindrucksvoll, dass auch die
Verbindung verschiedener Kontexte, sprich eine komplexe Kontextualisierung, zum
weitergehenden Verstindnis bei der Interpretation von Rap-Songs hilfreich sein kann,

bzw. das Genre des Rap hierzu geradezu einlédt.
4.2.5 Selbstdarstellung auflerhalb der Musik

Daran schlieBt das Thema der Selbstdarstellung auBlerhalb der eigenen Musik an.
Frohlich/Réder (2017, S. 138) bezeichnen Rapper/innen als ,,Virtuosen der
Selbstthematisierung®, wozu sie neben den Songs auch die Prisenz in sozialen Medien
und Interviews als zentrale Faktoren anfiihren (vgl. ebd., S. 143). Letztere galten in den
2010er-Jahren lange Zeit als eines der wichtigsten Medien zur Bewerbung neuer Projekte
von Rapper/innen und iiberschritten teilweise 1 Millionen Klicks bei YouTube. Auch
wenn sich Interviews heutzutage teilweise weiterhin eines groBen Interesses erfreuen
(vgl. Heuten 2019), hat sich die Anzahl der Kiinstler/innen, die sich Hip-Hop-Portalen zu
Gesprachen zur Verfiigung stellen, mittlerweile deutlich verkleinert. Bei den aktuell
erfolgreichsten Kiinstler/innen ldsst sich beobachten, dass diese ihre Présenz in den
sozialen Medien zum selben Zweck nutzen, zu dem in den Jahren zuvor Interviews
gegeben wurden. Dies hat fiir die Kiinstler/innen den Vorteil, dass sie ihre
Selbstdarstellung ungefiltert und ohne Einfluss einer zweiten Partei in Form eines
Interviewers an ihre Follower senden kdnnen. Rap-Interviews und Prdsenz in sozialen
Netzwerken eint allerdings, dass Zuschauer dadurch vergleichsweise unmittelbar
Hintergrundwissen zu Entstehungsprozessen oder intendierten Interpretationen gewinnen
konnen. Allerhand verschiedene Kontexte werden von Rapper/innen innerhalb ihrer
Selbstdarstellung iiber das Internet adressiert und eréffnen den Horer/innen dadurch neue

Perspektiven auf ihr Werk.
4.2.6 Zusammenfassung

Schlussendlich kann festgehalten werden, dass das Rap-Genre mehrere Charakteristiken
beinhaltet, welche begiinstigen, dass die Zuhilfenahme weiterer Zusatzinformationen bei
der Interpretation der Texte fiir ein deutlich erweitertes Verstindnis notwendig ist. Die
Selbstreferenzialitit der Songs verlangt in Kombination mit der engen Verbindung

zwischen dem Rapper und seiner mit dem Kiinstlernamen betitelten Rap-Persona
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geradezu, sich mit dessen biografischen Hintergriinden néher zu befassen, um seine Texte
in vollem Malle zu erschlieBen. Hinzu kommt, dass Rap-Texte auch gesellschaftliche,
sozialkritische und politische Themen beinhalten kénnen. Diese gesellschaftshistorischen
Kontexte konnen von Schiiler/innen moglicherweise nicht vollumfanglich durchdrungen
werden, ohne dass ithnen Zusatzmaterial an die Hand gegeben wird, wodurch zum einen
das Textverstdndnis um eine weitere Dimension erweitert wird, zum anderen aber auch
gesamtgesellschaftliche Problemstellungen grundsitzlich innerhalb des Unterrichts
thematisiert werden konnen. Rap-Texte konnen zu diesem Zweck aufgrund ihrer

Beliebtheit bei Schiiler/innen als Tiir6ffner fungieren.
5. Aufgabenstellungen zur Kontextualisierung von Rap-Texten
5.1 Voriiberlegungen und Kriterien zur Songauswahl

Im folgenden Kapitel werden Aufgabenstellungen und dazugehorige Zusatzmaterialien
begriindet entwickelt, in denen kontextualisiertes Interpretieren von Rap-Songs verlangt
wird. Die Kompetenzen, auf welche im Verlauf der didaktischen Begriindung Bezug
genommen wird, entstammen den Kerncurricula fiir Gymnasien, sodass die
ausgearbeiteten Unterrichtskonzepte primér fiir diese Schulform angedacht sind. An
dieser Stelle werden zunédchst Kriterien formuliert, anhand derer die Auswahl der Songs
vorgenommen wird. Dabei stellt die gewidhlte Reihenfolge nicht den Grad der Wichtigkeit
der einzelnen Kriterien dar, vielmehr sollte jedes Kriterium ungeachtet der anderen erfiillt

werden, um fiir diese Konzeptualisierung geeignet zu sein.

Beginnend sollten die ausgewihlten Songs und/oder Kiinstler/innen eine gewisse
Aktualitdt bzw. Relevanz im Genre vorweisen. Betont werden soll an dieser Stelle, dass
es sich bei Erfolg oder Bekanntheit um kein Qualitdtsmerkmal der Kunst handelt.
Allerdings ist einer der Grundgedanken dieser Konzeption, dass durch die Arbeit mit
bekannten und als positiv konnotierten Inhalten bei Schiiler/innen eine
Motivationssteigerung hervorgerufen werden, die schlieBlich auf die Auseinandersetzung
mit Gedichten iibertragen werden kann, wie in Kapitel 2.2 anhand von Pichottky (2014),
Holoubek (1998), Spinner (2006), Schiefele/Streblow (2006) und Vollmeyer (2006)
dargelegt wurde. Definitiv lassen sich auch zu dlteren Rap-Stiicken sinnvoll Aufgaben
zum kontextualisierten Interpretieren entwickeln. Das Thema Rassismus etwa kann mit
Sicherheit auch mit heute noch inhaltlich aktuellen Titeln wie ,,Fremd im eigenen Land*
von Advanced Chemistry aus dem Jahre 1992, oder ,,Adriano (Letzte Warnung)*“ der

Brothers Keepers von 2001 unterrichtlich aufgearbeitet werden. Dadurch wiirde man sich
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allerdings des Potenzials von Songs berauben, zu welchen die Schiiler/innen
moglicherweise bereits eine Verbindung haben. Dabei muss es sich nicht zwangsweise
um aktuelle Rap-Titel aus den Charts handeln, bei denen es sich hdufig um
vergleichsweise inhaltsleere Stiicke handelt. Mdglich ist beispielsweise auch der Einsatz
von élteren, weniger bekannten Songs aktuell erfolgreicher und bekannter
Kiinstler/innen, was bereits eine ,,personliche Bedeutsamkeit des Lerngegenstandes*
(Schiefele/Streblow 2006, S. 241) herstellen kann. Zwar kann allein schon der Einsatz
von Rap-Songs als neuem Medium im Vergleich zu den ansonsten behandelten Gedichten
bis zu einem gewissen Grad zu einer initial erhohten Motivation fiihren, das Interesse der
Schiiler/innen steigt allerdings mit erhohter Aktualitdt der behandelten Kiinstler/innen
und damit groBerem Lebensweltbezug weiter an. Auch lassen sich auf diese Art und
Weise die Potenziale fiir Jungen und Schiiler/innen mit Migrationshintergrund nutzen,
welche beziiglich der Lesekompetenz zu Problemgruppen zéhlen (siehe Kapitel 1.1.2 und
1.1.3). Dadurch, dass Rap-Musik bei ihnen wie in Kapitel 1.2 angefiihrt eine gesteigerte
Beliebtheit genieBt, erscheint es sinnvoll, die mdgliche ,,subjektive Involviertheit*
(Spinner 2006, S. 8) durch Stiicke aktuell bekannter Rapper/innen dahingehend zu nutzen,
um den im Literaturunterricht benachteiligten Schiilergruppen einen Einstieg in die

Arbeit mit Lyrik zu verschaffen.

Das zweite Kriterium bei der Auswahl der behandelten Titel betrifft deren Inhalt. Wie
bereits im vorangegangenen Absatz angeklungen ist, sollten Songs ausgewihlt werden,
die sich zu einem gewissen Grad einer gesellschaftlichen Frage- bzw. Problemstellung
widmen. Zwar eignen sich grundsétzlich auch Rap-Titel zur detaillierten Interpretation,
die gesamtgesellschaftlich betrachtet belanglosere Thematiken wie Streitigkeiten unter
Rappern behandeln, wie in Kapitel 4.4 am Beispiel von Flers ,,Keyless Go* aufgezeigt
wurde. Jedoch stellt sich die Frage, inwiefern Schiiler/innen dadurch etwa ,,Zugénge zu
verschiedenen Weltsichten® ermoglicht werden wiirden, was das Kerncurriculum
Niedersachsen (2006, S. 8) fiir die Auseinandersetzung mit Literatur als Ziel formuliert.
Die literarische Interpretation sollte in erster Linie nicht zum Selbstzweck werden,
sondern vielmehr ,,der Entwicklung der eigenen Identitét [dienen] [und] zu Weltverstehen
und Ausbildung kultureller Kompetenz bei[tragen]“ (ebd., S. 23). Kepser/Abraham
(2016, S. 20-22) sprechen der Literatur neben der sozialen und kulturellen auch eine
individuelle Bedeutsamkeit zu, welche sich unter anderem in der Gestalt dul3ert, dass vor
allem jiingere Leser/innen durch die Begegnung mit verschiedenen Lebensentwiirfen in
ithrer Identitdtsbildung unterstiitzt werden und im darauffolgenden Schritt auch ihr

Fremdverstehen ausbilden konnen. Zu diesem Zweck ist es sinnvoll, Texte zu wéhlen,
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die gesellschaftliche Problemstellungen aufgreifen, denen eine schiileriibergreifende
Relevanz zugesprochen werden kann. Dieses iibergeordnete Thema stellt dabei
gleichzeitig den in der Gegenwart verorteten gesellschaftshistorischen Kontext dar, der
anhand von Zusatzmaterialien tiefergehend erschlossen werden soll. Komplexere
Problemstellungen bieten sich dabei auch als Thema einer Unterrichtseinheit an, die

mehrere Texte verschiedener Gestalt zur gleichen Thematik beinhaltet.

Der Grundidee Starks (2012) zur ,.komplexen Kontextualisierung folgend, lautet das
nichste Kriterium, dass die ausgewihlten Rap-Songs neben dem vorausgesetzten
gesellschaftshistorischen Kontext noch moglichst viele weitere Ansdtze zur
Kontextualisierung der Texte liefern. Wie in den Kapiteln 4.2 und 4.3 erldutert, bieten
sich im Rap-Genre vor allem biografische Kontexte an, jedoch sind auch zum
Textverstandnis zutrdgliche Zusatzinformationen etwa zur Rezeption oder intertextuellen
Beziigen mdglich. Ausschnitte aus Interviews oder AuBerungen in sozialen Medien zu
den betreffenden Songs bieten sich durch die Prisenz der Kiinstler/innen auf diesen
Plattformen dabei besonders an. Begriindet werden die gewlinschte Quantitdt und Vielfalt
an Kontexten nach Stark (2012) damit, dass im Falle der Anreichung eines singuldren
Zusatzmaterials zu einem einzelnen Kontext gewissermallen die Interpretation der
Schiiler/innen in eine bestimmte Richtung gelenkt und forciert wird. Diese Praxis stlinde
damit im Widerspruch zu den Zielen des Kerncurriculums Niedersachsen (2006), welches
diesbeziiglich formuliert, dass ,,Mehrdeutigkeit als spezifisches Merkmal literarischer
Texte* (ebd., S. 26) erkannt werden soll. Idealerweise sollten die verschiedenen
Kontextinformationen nicht getrennt voneinander fiir sich stehen, sondern im Laufe der
Interpretation zumindest teilweise zu einem gemeinsamen Bild zusammenfiigbar sein,
wie Stark (2012, S. 47-50) am Beispiel von Elisabeth Langgissers ,,Friihling 1949

aufzeigt.

AbschlieBend soll ein Ausschlusskriterium bei der Songauswahl genannt werden, das bei
der Behandlung von Rap-Titeln definitiv zu beachten ist. So ist das Genre mehr als viele
andere Musikrichtungen und Textgattungen fiir seine Tabubriiche bekannt. Zwar kann
ein rauerer Sprachgebrauch bis zu einem gewissen Mal3 gerade dlteren Schiiler/innen
durchaus zugemutet werden, gleichermallen sind allerdings klare Grenzen zu ziehen.
Tabubriiche sind nicht per se als negativ zu bewerten, sondern stellen zuweilen auch einen
Bestandteil von gesellschaftskritischem Protest dar. Problematisch werden sie jedoch,
sobald Minderheiten etwa in sexistischen oder rassistischen Textzeilen diskriminiert

werden. Zwar sind es auch solchen Songs in gewisser Weise wert, detailliert analysiert
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zu werden, wie Wolbring (2015, S. 406-408) etwa an einem Text von Kollegah aufzeigt,
um die Mechaniken und Denkmuster hinter derartigen Musikstiicken aufzuarbeiten. Auch
lasst sich an dieser Stelle erneut der Denkansatz von Falk Schacht anfiihren, laut welchem
»Rap [...] immer politisch* (Wehn/Bortot 2019, S. 420) sei, dementsprechend auch
diskriminierende Zeilen und Texte eine unterschwellige politische Botschaft {iber
Machtverhiltnisse beinhalten. Dennoch sollte festgehalten werden, dass der Schulkosmos
fiir die Analyse zutiefst diskriminierender Texte nicht den richtigen Rahmen darstellt.
Dementsprechend wird der Empfehlung von Anders (2013, S. 38) gefolgt, keine
jugendgefihrdenden Texte zur Interpretation auszuwihlen. Als erster Indikator kann
dabei dienen, ob ein Song von der Bundespriifstelle jugendgefdhrdender Medien indiziert
wurde. Da Indizierungsverfahren sich mitunter jedoch als langwierig entpuppen und als
willkiirlich erscheinen konnen (vgl. Molke 2020), empfiehlt sich schlichtweg ein eigener
kritischer Blick iiber die ausgewihlten Texte, um sicherzustellen, dass aus der grof3en
Vielfalt an Rap-Musik den Schiiler/innen jugendfreie und unbedenkliche Stiicke zur

Interpretation an die Hand gegeben werden.
5.2 Unterrichtskonzeptionen

5.2.1 ,,Freunde“ (2013) von RAF 3.0
5.2.1.1 Sachanalyse

Der Song ,,Freunde* wurde im Jahre 2013 vom 6sterreichischen Rapper Raphael Ragucci,
besser bekannt als RAF Camora, unter seinem damaligen Alter Ego ,RAF 3.0° im Zuge
seines Albums ,,Hoch 2° ver6ffentlicht. Die Persona ,RAF 3.0° wurde ein Jahr zuvor von
Ragucci eingefiihrt und fungierte fiir ihn als Plattform fiir melodischere Musik mit
grofleren Gesangsanteilen, wahrend er parallel als ,RAF Camora‘ weiterhin Rap-lastigere
Songs veroffentlichte. Das Album stieg zwar auf Platz 1 der deutschen Album-Charts ein,
hielt sich jedoch lediglich 4 Wochen lang in den Top 100 und generierte auBerhalb der
Rap-Szene wenig Aufmerksamkeit im Mainstream. ,,Freunde* wurde nicht als Single
veroffentlicht und zdhlt mit ca. 480.000 Streams auf Spotify (Stand: 01.06.2020) zu den
eher unbekannten Songs des Kiinstlers. Mit dem Album ,,Ghest* verabschiedete Ragucci
sich im Jahre 2016 vom ,RAF 3.0°-Pseudonym und trat fortan ausschlieBlich als RAF
Camora auf, als welcher er bis heute mehrheitlich bekannt ist. Im selben Jahr folgte sein
Durchbruch mit dem Album ,,Palmen aus Plastik, das er gemeinsam mit Bonez MC
veroffentlichte. Dieses erreichte Platin-Status und hielt sich iiber zwei Jahre lang in den

deutschen Album-Charts. Die daraus erfolgreichste Single ,,Ohne mein Team* erhielt
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Diamant-Status und wurde iiber 140 Millionen Mal bei Spotify gestreamt (Stand:
01.06.2020). In den Jahren 2017 und 2018 war RAF Camora der meistgestreamte
deutschsprachige Kiinstler bei Spotify, 2019 belegte er in dieser Rangliste noch Platz 3
(vgl. Backes et al. 2020, S. 10). Stand 01.06.2020 verzeichnet er 3,2 Millionen monatliche
Horer auf Spotify. Dementsprechend kann geschlussfolgert werden, dass RAF Camora
den meisten Schiiler/innen ein Begriff sein sollte. Auch kann erwartet werden, dass sich
zumindest einige Anhédnger seiner Musik in Schulklassen wiederfinden. Der Song
»Freunde* hingegen, der lediglich einen verschwindend geringen Bruchteil der
Aufmerksamkeit und des Erfolgs seiner bekanntesten Lieder genoss, wird kaum einem
Schiiler bekannt sein. Diese Konstellation bietet das Potenzial, dass Schiiler/innen durch
den Kiinstler, der einen Teil ihrer Lebenswelt darstellt, einen Motivationsschub bei der
Interpretation seines Liedes erhalten, ohne dass es sich dabei um einen Song handelt, zu
welchem sie sich schon eine Meinung zur Deutung des Inhalts gebildet haben. Dadurch

konnen die Schiiler/innen aus diesem Blickwinkel unvoreingenommen auf das Lied

blicken.

Das Lied ,,Freunde* besteht aus zwei Strophen, einem Pre-Chorus, einem Refrain, sowie
einer Art Outro, in welchem der Text des Refrains iiber einem anderen Instrumental
gerappt wird. Wéhrend das urspriingliche Instrumental eine positive Stimmung
transportiert, kommen im Outro verzerrte Gitarren zum Einsatz, die ein diistereres
Soundbild erzeugen. Ohne ausreichendes Vorwissen kann der Eindruck entstehen, dass
der Song, wie auch schon der Titel suggeriert, Freundschaft zum Thema hat. Der Kiinstler
erzdhlt dabei in Form des lyrischen Ichs von seinen ,, Freunden “, die er im Verlauf des
Textes auch als ,, Kameraden “ und ,, Friends *“ bezeichnet und sie mit Briidern vergleicht.
Ihnen werden positive Eigenschaften zugesprochen, so wird betont, welch Hilfestellung
sie im Leben des lyrischen Ichs darstellen. Dem Aufkommen negativer Erlebnisse wird
stets durch die Freunde entgegengewirkt. Teilweise kommt es dabei zu Ubertreibungen,

die an zwei Stellen auch als solche benannt werden:

., Es klingt schon fast iibertrieben
Doch ich fiille meinen Tag heut mit Liebe “

., Es wirkt schon fast iibertrieben

Doch ich konnt vor lauter Spaf3 explodieren

Andere Zeilen suggerieren eine gewisse Abhidngigkeit des lyrischen Ichs von den

Freunden:
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,, Konnt nicht rausgehen, als ob sie mein sechster Sinn wdren “

., Bevor der Kosmos in sich fdllt, lauf ich los und hol die Friends

Dass sich alles nun ins Positive lenkt “

Auch entsteht der Eindruck, dass die Freunde gesellschaftlich kein gutes Ansehen
genieBBen, was dem lyrischen Ich zwar bewusst ist, es allerdings lediglich peripher

tangiert:

,,Und egal, wie schlecht ihr Ruf ist

Sie wissen, was jetzt fiir mich gut ist*

Diese Anhaltspunkte lassen bereits die Vermutung zu, dass der Song vom Kiinstler nicht
als Hymne auf die Freundschaft intendiert ist. In einem Interview mit Niko Hiils vom
Hip-Hop-Portal BACKSPIN?® offenbart RAF Camora, dass das Lied Drogen thematisiert,

was auch dem Interviewer nicht bewusst war.

Niko Hiils: ,, Der eine [Song], , Freunde ‘, natiirlich, steht oben drauf, worum es geht, und

das ist mit Sicherheit-,,
RAF Camora: ,, Hast du den gleich verstanden? *

Niko Hiils: ,, Wenn ich jetzt sage: ,Ja. ", und du sagst: , Der ist aber ganz anders gemeint. ',

weifs ich nicht, also ich hab-*

3

RAF Camora: ,, Also es geht um Drogen.

‘

Niko Hiils: *Pause* ,, Dann hab ich ihn nicht richtig verstanden. *
(Minute 11:00)

An spéterer Stelle spezifiziert RAF Camora, dass der Song von Antidepressiva und
Ecstasy handelt. Im weiteren Verlauf des Gesprichs rappt er dem Interviewer die ersten
Zeilen des Songs vor, worauthin Hiils konstatiert, dass die Referenzen zu Drogen
,eigentlich klar* seien. GleichermaBBen berichtet RAF Camora, dass er sehr
unterschiedliche Reaktionen zu dem Song erhalten habe. Wihrend einige Horer den
intendierten Sinn ebenso wenig wie Niko Hiils verstanden hitten, erhielt er von seinem
Rap-Kollegen Tua die Riickmeldung, die Anspielungen auf Drogen seien zu eindeutig

und platt. Diese Ungewissheit {liber die tatsédchliche Bedeutung des Songs findet sich etwa

> RAF 3.0 (Interview) | BACKSPIN TV #503:
https://www.youtube.com/watch?v=xsIP__Orhn4
Uploaddatum: 14.05.2013, letzter Zugriff: 01.06.2020
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auch in Kommentarspalten von Uploads des Songs auf YouTube® wieder. Wihrend sich
einige User auf Aussagen von RAF Camora und eigene Drogenerfahrungen berufen und
dementsprechend dem Lied das Thema Drogen zusprechen, finden sich auch andere User

wieder, die wiederum argumentieren, dass es von tatsdchlichen Freunden handele.

Mit dem Wissen {iiber die intendierte Deutung, sowie Kenntnissen iiber die
Wirkungsweisen verschiedener Drogen erweitern sich die Interpretationsmdéglichkeiten
zu ,,Freunde®“. Viele Zeilen, sowie der Song als Ganzes, lassen sich als Referenzen zu

diversen Drogen verstehen.

., Mir geht es gut, es regnet Smarties vom Himmel

Mein Schlafzimmerspiegel wirkt magisch und sagt, ich kann Drachen bezwingen *

Die ersten beiden Zeilen des Songs deuten auf Halluzinogene wie zum Beispiel LSD hin,
indem das lyrische Ich von eindeutig nicht realen Begebenheiten berichtet. Verstarkt wird
dieser Eindruck einige Zeilen spéter, als von den ,, Kameraden “, die ,,in diversen Farben
und Formen* kommen, gerappt wird. Dies deutet auf LSD-Tabletten hin, welche in
unterschiedlichen Farben, Formen und mit verschiedenen Mustern auf dem illegalen
Markt verkauft werden. Der Verweis auf ,, Tic Tac zum Nachtisch‘ kann als Anspielung
auf die Partydroge Phencyclidin, die in Pillenform auch als ,Tic Tac‘ bezeichnet wird und
unter anderem als Halluzinogen wirkt, interpretiert werden. Das unkontrollierte
Kiefermahlen, bei dem es sich um eine der unerwiinschten Nebenwirkungen von Ecstasy
handelt, wird in der darauffolgenden Zeile als ,, Gesichtsakrobatik* umschrieben.
Unklarer bleiben die Verweise auf Endorphine und Adrenalin, da es sich bei beidem um
Bestandteile (ersteres ein Morphin, zweiteres ein Hormon) handelt, die kdrpereigen und
ohne Zugabe von Drogen gebildet werden. Eine mdgliche Deutung ist, dass das lyrische
Ich die dhnlichen Wirkungen von Substanzen wie Heroin oder Amphetamin mit den

Effekten von Endorphinen und Adrenalin verwechselt.

Als tibergeordnete Thematik des Textes kann charakterisiert werden, dass zu Drogen
gegriffen wird, sobald eine negative Situation vorherrscht oder sich anbahnt. Der Konsum
fiihrt darauthin zu iiberwiltigenden Gliicksgefiihlen, wie sie durch die Einnahme von
Ecstasy oder Psychopharmaka wie Antidepressiva entstehen konnen. Gleichermalen

wird ein Bild der psychischen Abhéngigkeit von den ,, Freunden“ gezeichnet, indem

¢ bspw. beim Upload des Users ,,Chris Bang*:
https://www.youtube.com/watch?v=GzZWqtulpRQ
Uploaddatum: 05.07.2013, letzter Zugriff: 01.06.2020
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suggeriert wird, dass Probleme nur noch mit Hilfe der Drogen gelost werden konnen, da

diese ,, kommen, um es zu regeln “. Eine besondere Rolle kommt dabei dem Refrain zu:

,,Denn ohne meine Freunde wiird ich fallen

Denn ohne meine Freunde werd ich krank

Wihrend dieser die ersten beiden Male im Song noch als Lobgesang auf die Freundschaft
verstanden werden kann, was durch die positive Melodiefithrung und das Soundbild des
Instrumentals verstarkt wird, dndert sich dies mit dem Wechsel des Instrumentals im
Outro. Wihrend in diesem weiterhin dieselbe Tonspur des Gesangs verwendet wird, sich
in der Vortragsweise also nichts verdndert, suggerieren die verzerrten Gitarren ein
diistereres Stimmungsbild. Es entsteht der Eindruck, als wiirde der reguldre Refrain die
Existenz der Drogen lobpreisen, wahrend im Outro die Realisation einsetzt, dass dem

lyrischen Ich ein normales Leben ohne Drogen nicht mehr mdglich ist.

Der Songtext verfligt liber zahlreiche Stilmittel, von denen die prominenteste mit
Sicherheit die dargelegte metaphorische Benutzung des Wortes ,, Freunde “ und anderen
dhnlichen Begriffen an Stelle von Drogen darstellt. Sie stellt das Geborgenheitsgefiihl
und die Sicherheit dar, die das lyrische Ich durch den Konsum der Substanzen verspiirt.
Denselben Zweck erfiillt der Vergleich, laut welchem die Drogen ,,immer wie Briider
[helfen]“. Auch das Stilmittel der Ubertreibung, welche gewissermaBen die
tiberschwingliche Freude durch den Drogenkonsum illustriert, fand bereits Erwdhnung.
Der Vergleich in der zweiten Strophe, in dem das lyrische Ich sein gestiegenes Adrenalin
mit einem Fallschirmsprung gleichsetzt, hat einen dhnlichen Effekt. Die Illustration der
vom lyrischen Ich als negativ wahrgenommenen Einfliisse findet ebenfalls durch
Metaphern statt. So ist am Ende der ersten Strophe die Sprache von einer herannahenden
., Regenwolke “, derer durch die ,, Freunde* entgegengewirkt wird. Auch die zweite
Strophe endet mit einer negativen Metapher, ndmlich dem ,, Kosmos “, der ,, in sich fallt “,
worauf das lyrische Ich mit dem Griff zu den ,,Friends* reagiert. Stilistisch auffallig ist

zudem die Akkumulation von Farbbegriffen in der zweiten Strophe:

., Draufsen sind die Wolken wieder lila-blau
wie ‘n Beamer projiziert die Sonne

Bilder auf die Welt

Alles rosa, lila, gelb*

Diese Stelle mag womdglich als reine Beschreibung des Settings verstanden werden,

kann allerdings auch eine Referenz auf die intensivere Farbwahrnehmung durch die

43



Einnahme von Halluzinogenen darstellen. Zudem ldsst sich argumentieren, dass die erste
zitierte Zeile als intertextueller Verweis auf den Song ,,Lila Wolken* von Marteria, Yasha
und Miss Platnum fungiert, der weniger als ein Jahr vor ,,Freunde* erschien. Dort singt

Yasha im Refrain:
., Wir bleiben wach, bis die Wolken wieder lila sind

Dadurch, dass es sich bei ,,Lila Wolken* um eine vielbeachtete Nummer-1-Single
handelt, sowie dass RAF Camora und Marteria bereits mit ,,Playmobil* im Jahre 2012
einen gemeinsamen Song verdffentlicht haben, ist es nicht unwahrscheinlich, dass hier
ein gewollter intertextueller Bezug eingebaut wurde. Denkbar ist etwa, dass zusitzlich
das Wachheitsgefiihl durch die Einnahme der Drogen illustriert werden soll, oder aber,

dass die Zeile lediglich eine Hommage an seinem Rap-Kollegen darstellt.
5.2.1.2 Didaktische Begriindung

Die Behandlung von RAF 3.0s ,Freunde“ als Interpretationsgegenstand im
Deutschunterricht ldsst sich aus mehreren Perspektiven begriinden. Dabei soll die
grundsitzliche unterrichtliche Eignung von Rap-Songs als mit der Lyrik verwandte
Gattung, die in Kapitel 2.1 néher erldutert wurde, an dieser Stelle und auch in den
folgenden Aufgabenentwicklungen nicht weitergehend thematisiert werden. Zundchst
lasst sich die im vorherigen Kapitel herausgearbeitete Polyvalenz des Textes anfiihren,
da das Aufzeigen einer solchen durch das Kerncurriculum Niedersachsen (2006) am Ende
von Schuljahrgang 10 gefordert wird. So sollen Schiiler/innen ,,Mehrdeutigkeit als
spezifisches Merkmal literarischer Texte [erkennen] und [...] sich dariiber mit anderen
im Gespréch [verstindigen]“ (ebd., S. 26). Hinzu kommt die inhaltliche Komponente,
indem ,,Freunde* das gesamtgesellschaftlich relevante Thema der Drogen aufgreift. Der
Song glorifiziert dabei keineswegs die Substanzen, wie es im Rap-Genre durchaus iiblich
sein kann, sondern stellt ebenso, wenn auch weitestgehend implizit, die negativen Folgen
des Konsums in Form von Abhidngigkeit und ggf. Depression dar. Insofern kann die
kontextbasierte Interpretation von ,,Freunde®, im Zuge derer sich die Schiiler/innen mit
Wirkungsweisen der dargestellten Drogen auseinandersetzen, einen Beitrag zur ,,Ich-
Entwicklung® (Kepser/Abraham 2016, S. 21), zum ,,Fremdverstehen* (ebd.) und zum
»Weltverstehen* (Kerncurriculum Niedersachsen 2006, S. 23) leisten. Auch
interdisziplindr ldsst sich argumentieren, dass Programme fiir die Suchtprivention an
Schulen, wie sie durch das Niedersidchsische Kultusministerium etwa vorgeschrieben

werden, durch die gewissermallen aufklérerische Arbeit anhand des Songs unterstiitzt
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werden. Dadurch, dass es sich bei Drogenkonsum und -missbrauch um ein durchaus
sensibles Thema handelt, dessen Behandlung ein gewisses Mal} an Reife voraussetzt,
sowie dass durch die Interpretation Kompetenzen ausgebildet werden sollen, die bis zum
Ende von Jahrgang 10 erwiinscht sind, wird empfohlen, den Song in den A&lteren

Jahrgangsstufen 9 oder 10 zu behandeln.

Als Teil des Unterrichtskonzepts zu RAF 3.0s ,,Freunde* sollte das Lied in jedem Fall im
Rahmen des Unterrichts den Schiiler/innen vorgespielt werden. Grundsétzlich wird dabei
der Argumentation Lochs (2006, S. 40) gefolgt, der dafiir plddiert, Songs im
Deutschunterricht zunichst in ihrer auditiven Form zu rezipieren, da sie in erster Instanz
zu dem Zweck produziert werden, um ,,gehdrt zu werden. Den Ausfiihrungen aus
Kapitel 4.1 beziiglich der Wahrnehmung von Assonanzen als reimdhnlich, die ebenso fiir
das Anhoren der Musik sprechen, kommt im Falle von ,Freunde* das Element der
instrumentalen Begleitung bedeutungsreich hinzu. SchlieBlich &ndert sich durch das
gednderte Instrumental im Outro die emotionale Grundstimmung des Songs, was durch
das reine Lesen des Textes nicht ersichtlich wird, da sich dieser nicht vom regulidren
Refrain unterscheidet. Demnach ist es bei der Interpretation von ,,Freunde* geradezu

unabdingbar, sich das Lied in seiner auditiven Form anzuhoren.
5.2.1.3 Erlduterung der Zusatzmaterialien

Orientiert man sich an den Leitfragen von der Kammers (2009, S. 79) zur
Kontextualisierung, ldsst sich zunidchst eindeutig festhalten, dass im Falle der
Interpretation von ,,Freunde im Deutschunterricht Zusatzmaterial notig ist. Detailwissen
zu Wirkungsweisen von Drogen kann bei Schiiler/innen nicht als gegeben vorausgesetzt
werden, zudem ist selbst mit dem notwendigen Wissen nicht gegeben, dass der Song wie
vom Kiinstler intendiert interpretiert wird, wie der erwéhnte Interview-Ausschnitt
nahelegt. Zur Frage, welches und wie viel Zusatzmaterial ausgewahlt werden sollte, wird
dem Konzept Starks (2012) zur komplexen Kontextualisierung gefolgt, indem eine
Vielzahl an verschiedenen Materialien angeboten wird, um die allzu stark erzwungene

Interpretation in eine bestimmte Richtung zu vermeiden.

Als erstes Kontextmaterial bietet sich der eben erwdhnte Ausschnitt aus dem
BACKSPIN-Interview (Minute 11:00 bis 13:00) mit RAF Camora an, in dem der
Kiinstler offenbart, dass der Song von Drogen handelt. Dabei handelt es sich nach Spinner
(2012, S. 214) um einen rezeptionsgeschichtlichen Kontext, der in die Kategorie

»Selbstaussagen des Autors™ (von der Kammer 2009, S. 79) fillt. Der Videoclip bietet
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sich in verschiedener Hinsicht als Zusatzmaterial zur Interpretation an. Zwar gibt der
Kiinstler mit seinen Aussagen sehr eindeutig vor, was im Song tatsdchlich thematisiert
wird, das Gesprich dariiber mit dem Interviewer Niko Hiils im Anschluss findet jedoch
auf sehr indirekter Ebene statt. So rappt RAF Camora lediglich einige Zeilen aus
,Freunde* vor, woraufhin Hiils bestétigt, dass diese Deutung sehr eindeutig sei. Explizit
werden in dem Interview keine Textstellen auf ihre metaphorische Bedeutung analysiert,
mit Ausnahme einiger vager Gestiken des Kiinstlers wahrend des Vorrappens, so deutet
er etwa wihrend der Erwdhnung der ,, Gesichtsakrobatik“ auf seinen Kiefer und bewegt
diesen in einer angedeuteten mahlenden Bewegung. Wihrend also die Richtung der
Interpretation durch den Interview-Ausschnitt vorgeben wird, bleibt die detaillierte

Analyse des Textes den Schiiler/innen iiberlassen.

Der Einsatz des Videoclips birgt auch ein weiteres Potenzial fiir Schiiler/innen. Zwar
handelt es sich dabei um keine Kontextinformation zur Biografie des Kiinstlers in seiner
klassischen Form, so erfahrt man durch das Interview nicht, ob RAF Camora eigene
Erfahrungen mit Drogen in ,Freunde® verarbeitet, auch wenn dies sehr naheliegt.
Allerdings kann der Einsatz des Ausschnitts dennoch dazu fiihren, dass der Song fiir die
Schiiler/innen durch die unmittelbare AuBerung des Kiinstlers zu seinem
Schaffensprozess ,,in besonderer Weise lebendig“ wird, indem sie zur Erkenntnis
kommen, ,,dass hinter dem Werk ein Mensch mit seinem Engagement, mit seinen Leid-
Erfahrungen und seinen Sehnsiichten steckt™ (Spinner 2010, S. 213f.). Der Ausschnitt
sollte den Schiiler/innen in seiner audiovisuellen Form abgespielt werden, da diese auch
die non-verbale Kommunikation zwischen RAF Camora und Niko Hiils erfasst und
demnach eine genauere Wiedergabe des Gespréchs als ein reines Transkript darstellt.
Zudem kann durch die Wahl des Mediums Video eine groBere Abwechslung geschaffen
und damit eine erhohte Aufmerksamkeit der Schiiler/innen erreicht werden (vgl.
Lefrancois 2015, S. 343). Im Falle ausreichender Medienausstattung konnen die
Schiiler/innen alternativ auch instruiert werden, sich den Interview-Ausschnitt

selbststdndig an ihren Arbeitspldtzen anzuschauen.

Das nidchste Zusatzmaterial stellen Lexikoneintrige zu den Wirkungsweisen
verschiedener Drogen dar (siche Anhang, 1.2). Damit wird von der Kammers (2009, S.
79) Konzeption gefolgt, nach der ,,Texte zu einem Sachbereich® und ,,Begriffsklarungen/-
erlauterungen® als mogliche Kontextmaterialien empfohlen werden. Dabei liegt ein
Fokus darauf, die Eintrdge in der Gestalt zu kiirzen, um den Schiiler/innen lediglich fiir

die Interpretation relevante Informationen an die Hand zu geben. SchlieB3lich sollen sich
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die Schiiler/innen in erster Linie mit dem Songtext beschéftigen und nicht
iiberproportional viel Aufwand in die ErschlieBung des Zusatzmaterials stecken miissen
(vgl. Stark 2012, S. 46). Zu diesem Zweck wurde das Online-Lexikon drugcom.de
herangezogen, welches in auch fiir jiingere Leute verstandlicher Sprache verfasst ist und
seine Quellen transparent darlegt. Hieraus wurden Ausziige aus den Eintrigen zu
Halluzinogenen, Ecstasy, LSD, Psychopharmaka, sowie Phencyclidin zu einem
Zusatzmaterial zusammengefiigt. Ergéinzt wurden die Quelle dabei um einen Eintrag der
Jugend- und Drogenberatung Wolfsburg zu Phencyclidin, in dem dessen Szenename ,Tic
Tac‘ erwdhnt wird, sowie einem drugcom-Eintrag zum Thema Abhidngigkeit, der die
Charakteristiken und Unterschiede von kdorperlicher und psychischer Abhingigkeit
erldutert. Diese Zusatzinformationen konnen nach Spinner (2010, S. 214) gewissermalien
den gesellschaftshistorischen Kontexten zugeordnet werden. Zwar suggeriert Spinners
(2010) Begrifflichkeit dabei, dass kontextualisierte Interpretation lediglich mit Werken
aus fernerer Vergangenheit mdglich oder sinnvoll sei, jedoch ldsst sich seine
Kategorisierung auch auf die Gegenwart iibertragen. Ebenso wie ,,.Der Zauberberg® von
Thomas Mann aus dem Jahre 1924 nicht ohne tiefergehendes, gesellschaftshistorisches
Wissen iiber Tuberkulose génzlich durchdrungen werden kann, ist eine umfinglichere
Interpretation von RAF 3.0s ,Freunde® nur mit Detailwissen iiber Drogen und

Abhingigkeit moglich.

Auf ein Zusatzmaterial zur etwaigen intertextuellen Referenz auf ,,Lila Wolken* von
Marteria, Yasha und Miss Platnum wird verzichtet. Der Einsatz eines weiteren
Songtextes, um einen einzelnen mdglichen Verweis zu erkldren, welcher nichts essenziell
zum Textverstandnis ist, wiirde eine zu grof3e Ablenkung vom Interpretationsgegenstand
,Freunde® darstellen. Es ist dennoch nicht ausgeschlossen, dass Schiiler/innen die
Anspielung auf den tiberaus bekannten Song von Marteria erkennen, dies sollte allerdings
nicht weiter durch ein Zusatzmaterial forciert werden, da ein solches den

Interpretationsrahmen nicht merklich erweitern wiirde.

SchlieBlich stellt sich nach von der Kammer (2009, S. 79) die Frage, an welcher Stelle im
Unterricht das Zusatzmaterial eingesetzt werden sollte. Auch wenn diese Konzeption sich
an jener Starks (2012) zur komplexen Kontextualisierung orientiert, in welcher impliziert
wird, die zusitzlichen Materialien zeitgleich bzw. zumindest sehr zeitnah zu dem zu
interpretierenden Werk zur Verfligung zu stellen, bietet sich in diesem Fall eine davon
abweichende Vorgehensweise an. Zunéchst evoziert das Medium Musik hiufig spontane

Gefallensurteile, bevor detaillierte interpretatorische Deutungsansdtze entwickelt
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werden. Diese Reaktion durch die Schiiler/innen sollte im ersten Schritt nicht unterdriickt,
sondern vielmehr gefordert werden, um die erh6hte Motivation durch die Bearbeitung des
Musikstiicks eines bekannten und ggf. beliebten Kiinstlers nicht dadurch abzuschwéchen,
indem direkt in die ansonsten als uninteressant empfundene interpretatorische Arbeit
eingestiegen wird. Ein einsteigendes Unterrichtsgesprach nach dem Abspielen des Songs,
in dem die Schiiler/innen ihre Reaktionen und Emotionen zum Lied &uBlern und
untereinander diskutieren konnen, bietet sich dementsprechend an. Zudem besteht die
Moglichkeit, dass sich in dieser Phase erste Fragen, Unklarheiten und voriibergehende
Interpretationshypothesen zum Song bilden und geduflert werden, im Falle von ,,Freunde*
etwa, dass der Song im wortwortlichen Sinne von Freundschaften handele. Dies kann als
Ankniipfungspunkt fiir die anschlieBende Arbeit mit den Zusatzmaterialien dienen (vgl.

Loch 2006, S. 40).

GleichermaBen sollte diese erste Phase des informellen Austausches nicht allzu lange
andauern, da sich dadurch die ersten, potenziell unzutreffenden Deutungsansitze der
Schiiler/innen zu sehr verfestigen konnen (vgl. Stark 2017, S. 136). Speziell im Fall von
»Freunde®, bei dem durchaus moglich ist, dass ein groBer Teil der Klassengruppe den
Text zunichst nicht metaphorisch interpretiert, besteht die Gefahr, dass sich das Kollektiv
gegenseitig in seiner Deutung bestérkt (vgl. ebd., S. 139). Demnach ist eine zeitnahe
Irritation des ersten Interpretationsansatzes essenziell, um zu vermeiden, dass
Schiiler/innen keine Korrektur ihrer eigens konstruierten Deutungen mehr zulassen.
Dabei ist allerdings als hilfreich zu betrachten, dass das Zusatzmaterial des Interview-
Ausschnitts die Aussage des Kiinstlers selbst beinhaltet, in der dieser den
Interpretationsrahmen  vorgibt, sodass die Gefahr der nicht korrigierbaren

Interpretationsvermutung durchaus minimiert wird.
5.2.1.4 Aufgabenstellung

Die Aufgabenstellung zur Interpretation (,Interpretieren Sie den Song ,Freunde‘ von
RAF 3.0. Beziehen Sie dabei die AuBerungen des Kiinstlers zur intendierten Bedeutung
und zur Rezeption, sowie die zusidtzlichen Texte in Thre Ausfiihrungen ein.“, siche
Anhang, 1.1) ist zundchst bewusst allgemein formuliert worden. So wird zwar der
Einbezug der Zusatzmaterialien konkret eingefordert, allerdings wird den Schiiler/innen
tiberlassen, welchen Schwerpunkt sie bei ihrer Interpretation setzen. Alternativ ldsst sich,
auch abhingig davon, wie das Leistungsniveau der Lerngruppe eingeschitzt wird, die
Aufgabenstellung um weitere, unterstiitzende Elemente erweitern. So kann etwa die

Frage in den Fokus riicken, inwiefern die metaphorische Bedeutung des Songs
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verstandlich genug transportiert wird, und was dies in den Augen der Schiiler/innen iiber

die Qualitét des Liedes aussagt:

Erldutern Sie dabei, ob der Songtext ausreichend Hinweise auf die Bedeutung des Songs
liefert. Bewerten Sie im Anschluss, welchen Riickschluss Sie daraus auf die Qualitdt von

,, Freunde“ ziehen.

Obwohl diese Aufgabenstellung den Spielraum der Schiiler/innen gewissermalien weiter
einengt, stellt sie eine Hilfestellung dar und ldsst weiterhin Raum fiir verschiedene
Interpretationen. SchlieBlich ist nicht vorgegeben, ob die Schiiler/innen die metaphorisch
verschachtelte Machart von ,,Freunde* als positiv oder negativ bewerten. Eine weitere
Hilfestellung kann in der Gestalt an die Hand gegeben werden, indem die
Leistungsaufgabe eine konkretere Auseinandersetzung mit der Drogenthematik

einfordert;

Begriinden Sie dabei, ob das lyrische Ich eine positive oder negative Haltung zu Drogen
einnimmt. Nehmen Sie im Anschluss begriindet Stellung dazu, wie Sie eine derartige

Thematisierung von Drogen in Songs bewerten.

Zunichst lenkt diese erweiterte Aufgabenstellung die Interpretation gezielter in die
Richtung, sich mit der ambivalenten Position des lyrischen Ichs zu beschéftigen, das
zundchst scheinbar ausschlieflich die positiven Seiten der Drogen benennt,
unterschwellig allerdings gleichermallen seine dadurch entwickelte psychische
Abhingigkeit von ihnen darstellt, was im Stimmungsumschwung im Outro miindet.
Moglich ist dennoch, dass Schiiler/innen in dem Song etwa eine zu positive Darstellung
von Drogen erkennen, was im Anschluss Raum fiir Diskussionen bieten wiirde. Zudem
wird durch die Einforderung einer Bewertung in beiden erweiterten Aufgabenstellungen
die durch das Kerncurriculum Niedersachsen (2006, S. 24) geforderte Kompetenz,
Hkritisch Stellung zum Text [zu beziehen]”, geschult. Mdoglich ist auch, die
Aufgabenstellungen in der Gestalt umzustellen, dass die klassischen Arbeitsauftrige zu

Thesen umformuliert werden, etwa als:

., Das lyrische Ich nimmt eine positive Haltung zu Drogen ein.“ Nehmen Sie begriindet

Stellung zu dieser These.

Hierdurch werden &hnliche inhaltliche Auseinandersetzungen der Schiiler/innen
eingefordert, gleichzeitig wird die Kompetenz, ,,Thesen auf die Ubereinstimmung mit

dem Text [zu priifen] (ebd.), eingeiibt.
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5.2.2 ,,Teamgeist“ (2015) von Alligatoah
5.2.2.1 Sachanalyse

Der Song ,,Teamgeist™ wurde im Jahre 2015 von Alligatoah, der mit biirgerlichem Namen
Lukas Strobel heil3t, auf dessen Album ,,Musik ist keine Losung® veroffentlicht, welches
auf Platz 3 der deutschen Album-Charts einstieg. Es hielt sich fiir fast ein Jahr in den Top
100 und erreichte den Platin-Status. ,,Teamgeist“ wurde dabei nicht als Single
verdffentlicht und erreichte durch Downloads und Streaming fiir eine Woche Platz 79 der
deutschen Single-Charts. Obwohl er damit nicht zu den erfolgreichsten Titeln Alligatoahs
zahlt, wurde er bei Spotify beinahe 9 Millionen Mal gestreamt, womit der Song nicht als
ginzlich unbekannt bezeichnet werden kann (Stand: 01.06.2020). Dennoch lésst sich
festhalten, dass der kommerzielle Karrierehohepunkt des Kiinstlers zwei Jahre vorher in
Form der Single ,,Willst du* auszumachen ist, welche in Deutschland Doppel-Platin
erreichte und aktuell iiber 93 Millionen Streams auf Spotify verfiigt (Stand: 01.06.2020).
Obwohl aktuellere Werke zuletzt nicht die gleiche mediale Aufmerksamkeit wie zur
Hochphase seiner Karriere erfuhren, ldsst sich Alligatoah weiterhin als kommerziell
relevanter Kiinstler bezeichnen. Sein letztes Album ,,Schlaftabletten, Rotwein V*
platzierte sich im Jahre 2018 auf Platz 1 der Charts, auBerdem listet Spotify auf seinem
Profil iiber 1,5 Millionen monatliche Horer (Stand 01.06.2020). Dementsprechend lésst
sich eine dhnliche Ausgangslage zur Bearbeitung von ,,Teamgeist* im Deutschunterricht
wie zu dem Song von RAF Camora im vorherigen Kapitel konstatieren: Alligatoah ist
ein, wenn auch zu einem geringeren Grad als RAF Camora, bekannter Kiinstler des Rap-
Genres und des Mainstreams, wéhrend es sich bei ,, Teamgeist™ um ein vergleichsweise
eher weniger bekanntes Werk seinerseits handelt. Dennoch kann anhand der Streaming-
Zahlen davon ausgegangen werden, dass zumindest mehr Schiiler/innen den Song

»Leamgeist™ im Vergleich zu ,,Freunde* gehort haben.

Das Lied von Alligatoah thematisiert, wenn auch metaphorisch verpackt, eindeutig
Fremdenhass und Rassismus. ,,Teamgeist“ besteht aus drei Strophen, sowie einem
Refrain. In jeder Strophe schliipft Alligatoah in Gestalt des lyrischen Ichs auf
humoristische Art und Weise in eine andere Rolle: Die erste Strophe wird aus der
Perspektive eines Hunde-Fanatikers gerappt, der sich {iber die aus seiner Sicht
minderwertigen Katzenhalter beschwert und in ihnen eine Bedrohung ausmacht. In der
zweiten Strophe ist ein Konsument von Apfeln zu héren, der auf eine dhnliche Art und
Weise wie in der ersten Strophe liber Personen herzieht, die Birnen verspeisen. Das

Muster wiederholt sich in der dritten Strophe, dort mit einem scheinbar erhabenen
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Miitzentrdger, welcher Huttrdger verunglimpft. Dabei verfiigt jede Strophe {iber
zahlreiche historische Anspielungen auf das Dritte Reich, sowie Referenzen zu
fremdenfeindlichen Bewegungen aus der Gegenwart, die auf die jeweilige fiktionale Welt
der jeweiligen Strophe umgemiinzt werden. So wird in der ersten Strophe etwa vom
,, Hundegrufs *“ (Referenz auf den Hitlergrull) und von ,, Rassenschande im Falle einer
Romanze mit einer Katzenhalterin gerappt. Aullerdem werden gegenwirtig typische
Argumentationsmuster aus rechtsextremen Lagern auf die Hunde-Katzen-Metapher

angewendet:

,, Katzenhalter nehmen uns die Tierarztpldtze weg

Die konnen ja Katzen streicheln, so lang sie s in ihrem Land machen
Hier brauchen sie klare Regeln: Zwangsjacken

Ich hab Angst, dass ich in zwei Jahren mit meinem Labrador

Nicht mehr Gassi geh, sondern aufs Katzenklo *

Die ,, Tierarztpldtze “ nehmen an dieser Stelle die Funktion von Arbeitsplidtzen ein, deren
angeblicher ,Diebstahl® durch Ausldnder hdufig im rechten Spektrum als Argument
genutzt wird. Die ,, Angst“, die in den letzten beiden zitierten Zeilen geduBBert wird, ldsst
sich als Anspielung auf die unterstellte ,Islamisierung des Abendlandes® verstehen,
welche auch namensgebend fiir die fremdenfeindliche Organisation PEGIDA ist. Die

zweite Strophe fokussiert sich noch mehr als die erste auf gegenwértige Stromungen:

., Wenn so ein Betriiger seinen Wohnort behdlt

Dreh ich durch, wir sind nicht der Obstkorb der Welt
Glaubst du, dass der Multivitamin-Irrwahn Gliick bringt?
Dann bist du Wirtschaftsfriichtling *

Der ,,Obstkorb der Welt* spielt dabei auf den von CSU-Politiker Horst Seehofer
geprigten Satz ,,Wir sind nicht das Sozialamt fiir die ganze Welt* an, fiir den er und seine
Partei mit dem rechten politischen Spektrum in Verbindung gebracht wurden (vgl. Issig
2015). Mit ,, Multivitamin “, das in der metaphorischen fiktiven Welt des Birnen-Hassers
den Platz von Multikulti einnimmt, wird ein weiteres Feindbild geschaffen. Der
,, Wirtschaftsfriichtling stellt dabei schlussendlich die eindeutige Anspielung auf den
hiufig als abwertenden politischen Kampfbegrift genutzten ,Wirtschaftsfliichtling® dar.
Umfangreicherer Erklarung bedarf die Zeile, laut derer Konsumenten von Birnen ,, auch
ein Kind essen “ wiirden. Dies spielt auf einen Artikel des Satire-Portals ,Der Postillon*

an, in welchem eine absurde, fiktive Situation geschildert wird, laut derer ein Fliichtling

51



ein deutsches Kind verspeist habe.” GroBere Bekanntheit erlangte der Artikel durch eine
Dokumentation des NDR, in der eine Jugendliche zu Wort kam, der offensichtlich das
Verstindnis fiir Satire fehlte, weshalb sie den Inhalt des Artikels als faktisch wahrnahm
(vgl. Nogge 2015).

In der abschlieBenden dritten Strophe fokussiert sich der Kiinstler erneut auf historische
Referenzen auf das Dritte Reich. ,, Kauf nicht bei Huttrdigern*“ ist eine direkte Referenz
auf den Boykottaufruf der Nationalsozialisten auf Geschéfte jiidischer Inhaber vom 1.

April 1933, fiir den die Phrase ,Kauft nicht bei Juden!* synonym wurde.

., Ich glaube Huttrdger haben unsere Brunnen vergiftet
Glaubst du nicht? Google mal die Hutliige

Oder Hut Siif3, hol dir deine Wutschiibe

Bei der Hutverbrennung ruft der Biittenredner

, Wir sind nur besorgte Miitzentrdiger!* *

Mit der Brunnenvergiftung durch die Huttrdger spielt der Kiinstler auf eine antisemitische
Verschworungstheorie aus dem 14. Jahrhundert an, mit der der Ausbruch der Grof3en Pest
durch die angebliche mutwillige Verunreinigung von Brunnen durch Juden erklart wurde,
infolgedessen zahlreiche jiidische Personen ermordet wurden. Die ,, Hutliige “ und ,, Hut
Siifp referenzieren die Holocaustleugnung in Form der ,Auschwitzliige, sowie den
antisemitischen Propagandafilm ,Jud Si8° aus dem Jahre 1940. Auch die
,, Hutverbrennung *“ spielt unmissverstandlich auf Biicherverbrennungen zu Zeiten des
Nationalsozialismus an, wahrend mit der Phrase der ,, besorgte[n] Miitzentrdger* der
Bogen zur Gegenwart erneut gespannt wird, indem die mittlerweile geldufige
Selbstbezeichnung von Anhéngern des politisch rechten Spektrums als ,besorgte Biirger*

aufgegriffen wird.

Der Refrain, der nach jeder Strophe gerappt wird, stellt einen inhaltlichen Bruch zu diesen
dar. Hier scheint sich der Kiinstler von seinen Rollen zu 16sen und adressiert eine

ungenannte Person direkt:

" Der Postillon: Fliichtling renkt seinen Unterkiefer aus und verspeist blondes deutsches Kind bei
lebendigem Leib: https://www.der-postillon.com/2015/08/fluchtling-renkt-seinen-unterkiefer-aus.html
(letzter Zugrift: 01.06.2020)
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., Und jetzt schmeif3 eine Flasche, doch du bleibst eine Flasche
Denn der Geist aus der Flasche macht dich high, wie ein Drache
Aber unter den Wolken sind die streitenden Massen

Von allen guten Geistern verlassen “

Auffillig ist dabei das wiederkehrende Motiv der Flasche, welche in drei verschiedenen
Bedeutungen auftritt, namentlich als Wurfobjekt, als Beleidigung und als Referenz auf
die Marchenfigur des Flaschengeists. Vor dem Hintergrund der Strophen lassen sich die
ersten beiden Zeilen des Refrains als Adressierung an eine rechtsextreme Person
verstehen, indem auf Flaschenwiirfe bei Demonstrationen und Randalen verwiesen wird,
wihrend der Kiinstler in Form des lyrischen Ichs seine Haltung verdeutlicht, dass er diese
ungenannte Person fiir eine ,, Flasche “ hilt. Die letzten beiden Zeilen des Refrains stellen
einen intertextuellen Bezug auf Reinhard Meys ,,Uber den Wolken* von 1974 dar, was
auch dadurch deutlich wird, dass Alligatoah auf seinem Live-Album aus dem Jahre 2016
namens ,,Livemusik ist keine Losung — Himmelfahrtskommando Tour* ein Medley aus
»leamgeist“ und dem Stiick von Reinhard Mey spielt. Die Zeilen aus dem Song von
Alligatoah verhalten sich dabei antithetisch zu jenen aus ,,Uber den Wolken*. Wihrend
bei Reinhard Mey ,, [ii/ber den Wolken [...] die Freiheit wohl grenzenlos sein [muss]“
und weltliche Probleme bedeutungslos erscheinen, stellt Alligatoah die gegenteilige

Wahrnehmung von ,, unter den Wolken *“ aus dar.
5.2.2.2 Didaktische Begriindung

Ebenso wie im Falle von RAF 3.0s ,,Freunde* zum Thema Drogen bietet ,, Teamgeist*
von Alligatoah mit Rassismus und Fremdenhass ein gesamtgesellschaftlich relevantes
Thema, dessen Bearbeitung zur Identititsbildung und zur Fahigkeit des Fremdverstehens
bei Schiiler/innen beitragen kann. Zudem werden dadurch auch vom Kultusministerium
Niedersachsen geforderte Projekte gegen Rechtsextremismus wie ,Schule ohne
Rassismus — Schule mit Courage* unterstiitzt, indem zur Aufklérung und Sensibilisierung
beigetragen wird. Auch die Einbettung der Interpretation des Songs in fachiibergreifende
Projekte, etwa in Kombination mit Geschichte oder Politik, zum Themenkomplex
Rassismus ist denkbar (vgl. Spinner 2010, S. 214). Wie auch bei der Interpretation von
»Freunde* bietet sich der Text von Alligatoah im Rahmen einer Kontextualisierung zu
einer kritischen Stellungnahme der Schiiler/innen an, wie es durch das Kerncurriculum
Niedersachsen (2006, S. 24) am Ende von Schuljahrgang 10 gewiinscht wird.
Dementsprechend wird empfohlen, die Interpretation von ,,Teamgeist im Schuljahr 9

oder 10 durchzufiihren.
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5.2.2.3 Erlduterung der Zusatzmaterialien

Bei der Auswahl des Zusatzmaterials stellt sich zunéchst die Frage, welche zusétzlichen
Informationen fiir ein tiefergehendes Textverstindnis und zur Ausbildung weitergehender
Kompetenzen bei Schiiler/innen notwendig sind. Obwohl der Text zu ,,Teamgeist* wie
beschrieben in verschiedenen, metaphorischen Rollen verfasst ist und an keiner Stelle
explizit das Thema Rassismus nennt, kann unterstellt werden, dass Schiiler/innen in der
empfohlenen Altersgruppe, wenn auch nicht jede einzelne Referenz vollstindig
durchdrungen wird, die Grundaussage des Songs verstehen werden. Anders als im Falle
von ,,Freunde* liegt keine wortwortliche Interpretation des Textes nahe, da eine solche
bei ,,Teamgeist absurd wire. Fremdenfeindlichkeit ist als gesellschaftliche Thematik
beinahe omniprisent, sodass diese Interpretation vor dem Hintergrund der relativen
Eindeutigkeit des Textes von Schiiler/innen erwartet werden kann. Zudem ist der Kiinstler
Alligatoah fiir sein Selbstverstindnis als ,,Schauspiel-Rapper” (vgl. Freese 2016)
bekannt, der selten aus seiner eigenen Sichtweise heraus textet, sondern vielmehr in
verschiedene, hiufig extrem iiberzeichnete Rollen schliipft. Das Rollenspiel wird auch
durch die Art und Weise des Vortrags deutlich, indem der Kiinstler an mehreren Stellen
im Song beinahe unnatiirlich stark betont. Aus diesem Grund, aber auch der allgemeinen
Argumentation Lochs (2006) zu Songtexten im Deutschunterricht folgend, sollte
»leamgeist® im Vorfeld zur Interpretation von den Schiiler/innen auditiv rezipiert
werden. Ebenso wird nach Loch (2006), wie bereits im Falle des Unterrichtskonzepts zu
RAF 3.0s ,,Freunde®, nach dem initialen Anhdren des Songs eine Runde des informellen
Austauschs tiber das Lied in Form eines Unterrichtsgespriachs empfohlen, damit die
Schiiler/innen spontane Reaktionen duBern kdnnen und somit auch ein erster Uberblick

iiber den Wissensstand zum Thema geschaffen werden kann.

Wihrend der grundsétzliche thematische Interpretationsrahmen also als vorausgesetzt
angenommen wird, soll das Zusatzmaterial in diesem Fall anderen Zwecken dienen. Der
Fokus soll bei der kontextualisierten Interpretation von ,, Teamgeist* auf der kritischen
Stellungnahme und der Bewertung der durch den Kiinstler gewéhlten Darstellungsform
liegen. Indem Alligatoah das {iberaus sensible Thema des Rassismus und Fremdenhasses
auf einer humoristischen Ebene verarbeitet, gleichwohl ohne die notwendige ernsthafte
Grundaussage vermissen zu lassen, ldsst sich die Frage aufwerfen, ob es sich dabei um
eine geeignete Art und Weise handelt, der Thematik zu begegnen. Zu dem Zweck ist es
hilfreich bzw. notwendig, den Schiiler/innen zunéchst ein Zusatzmaterial an die Hand zu

geben, welches einige der historischen und gegenwirtigen Referenzen des Textes,
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verstérkt jene, die nicht als Wissensbestand vorausgesetzt werden konnen, erldutert und
verbildlicht. Hierzu wurden die Verweise auf die im Nationalsozialismus geprigten
Begriffe der ,Herrenmenschen® und der ,Rassenschande‘, auf den Judenboykott und die
Biicherverbrennungen, den Propagandafilm ,Jud SiB‘, die antisemitische
Verschworungstheorie der Brunnenvergiftung, sowie die gegenwirtig bedeutsamen
Begrifflichkeiten des ,Sozialamts der Welt® und des , Wirtschaftsfliichtlings‘ ausgewéhlt.
Speziell zur Illustration der NS-Begriffe konnen hier auch historische Fotos dem Zweck
dienen, den Schiiler/innen die ansonsten womdglich abstrakt erscheinenden Ideologien
lebendiger erscheinen zu lassen. Dadurch soll bewusst gemacht werden, welches Ausmaly
an Griaueltaten schlussendlich im Text zu , Teamgeist”, metaphorisch verarbeitet,
thematisiert wird. Obwohl der Nationalsozialismus bis zur 9. bzw. 10. Jahrgangsstufe in
der Regel schon mehrfach in verschiedenen Féchern thematisiert wurde, sollte nicht
vorausgesetzt werden, dass die Dimension der menschenverachtenden Verbrechen jedem
Schiiler durchgehend bewusst ist, weshalb die Auffrischung des vorhandenen
Wissensbestandes und die womoglich zusitzlichen Kontextinformationen zu diesem

Zweck notwendig sind. Das erlduterte Zusatzmaterial findet sich im Anhang (2.2).

Als weiteres Zusatzmaterial (sieche Anhang, 2.3) dienen in diesem Konzept zwei
Ausschnitte aus Textinterviews mit Alligatoah. Eines wurde von Nadine Lange fiir das
Online-Portal des ,Tagesspiegels‘, das andere von Martin Wiens fiir bento, dem
Jugendportal des SPIEGELs, gefiihrt. Dabei handelt es sich dhnlich wie im Interview-
Ausschnitt von RAF Camora um rezeptionsgeschichtliche Kontexte, die allerdings auch
biografische Elemente beinhalten. So wird der Kiinstler mit der Rezeption zu seinem
Werk konfrontiert, wozu er seine direkte Einschidtzung &uBlert. Der Artikel aus dem
,Tagesspiegel verarbeitet Passagen aus dem mit dem Kiinstler gefiihrten Interview in
einer Rezension seines Albums ,,Musik ist keine Losung®. Alligatoah begriindet darin
seine Vorgehensweise in ,,Teamgeist®, indem er anfiihrt, ,,[dJurch Ironie [...] in der Rolle
des Fremdenhassers den Fremdenhasser entlarven [zu konnen]* (Lange 2015). Dadurch
erreiche er eine hohere Wirkung, als wenn er im Song du3ern wiirde, ,,der Fremdenhasser
ist ein Idiot*. An dieser Stelle kann dabei argumentiert werden, dass er durch die Zeile
., Und jetzt schmeifs eine Flasche, doch du bleibst eine Flasche“ im Refrain eben jenes
dennoch vergleichsweise eindeutig und unverbliimt artikuliert. Im bento-Artikel wird das
Interview in dialogischer Form wiedergegeben, wodurch auch die Fragen des
Interviewers Martin Wiens zu lesen sind. Dieser konfrontiert Alligatoah mit dessen
indirekter, sarkastischer Herangehensweise und hinterfragt deren Wirkung. Der Rapper

verweist dabei darauf, dass er als Kiinstler eine andere Ausdrucksform als etwa ein
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Politiker habe und er seine Zuhorer/innen vielmehr zum Nachdenken anregen will, anstatt
dass sie sich ,,[s]eine Aussagen auf eine Fahne schreiben und da hinterherrennen* (Wiens
2015). Auch impliziert Wiens gewissermallen eine Kalkulation Alligatoahs darin, einen
Song iiber Rassismus zum damaligen Zeitpunkt zu verdffentlichen, als das Thema hohe
mediale Aufmerksamkeit genoss. Der Kiinstler argumentiert daraufhin, dass er ,,das
Kernproblem vom Faschismus* (ebd.) angehe, welcher ,,ein generelles Phdnomen* (ebd.)
sei. Alligatoah spricht dabei mehreren Themen seines Albums, unter anderem Rassismus,
eine gewisse Zeitlosigkeit zu. Das Zusatzmaterial bietet den Schiiler/innen somit
mogliche Kritikpunkte, die an Alligatoahs Vorgehensweise bei der Darstellung von
Rassismus anzubringen sind, wihrend es gleichzeitig die Begriindungen des Kiinstlers
selbst als Gegenpol liefert, wodurch sich die Schiiler/innen eine eigene, differenzierte
Meinung zu der Fragestellung bilden konnen, inwiefern sie ,,Teamgeist™ fiir eine

geeignete Thematisierung von Fremdenfeindlichkeit halten.

Beziiglich dieser Fragestellung liefe sich auch die Aussage Adornos (1977, S. 30) in das
Unterrichtskonzept integrieren, nach derer es ,,barbarisch® sei, ,,[n]Jach Auschwitz ein
Gedicht zu schreiben®. Aufgrund der Mehrdeutigkeit seines Verdikts, welches dadurch
selbst einer tiefergehenden Analyse und Interpretation durch die Schiiler/innen bediirfte,
wire seine Integration als Zusatzmaterial zu ,,Teamgeist™ ungeeignet. Einerseits wiirde
man so seiner Bedeutung im literaturgeschichtlichen Diskurs nicht gerecht, zum anderen
wiirde die dadurch notwendige, umfangreiche Beschiftigung der Schiiler/innen mit
Adornos (1977) Schrift zu sehr vom eigentlichen Interpretationssubjekt des Songs von
Alligatoah wegfiihren, kontrér zu dem Grundgedanken, dass Zusatzmaterialien lediglich
ergidnzende Funktion haben sollten (vgl. von der Kammer 2009, S. 80; Stark 2012, S. 46).
Vielmehr bietet es sich an, die Aussage Adornos (1977) im Anschluss an die
Interpretation von ,,Teamgeist“ zu behandeln, um beiden Werken die notwendige
Aufmerksamkeit zukommen zu lassen und gleichermaf3en ihre kontriren Standpunkte zu

thematisieren.
5.2.2.4 Aufgabenstellung

Im Gegensatz zur Aufgabenstellung zu RAF 3.0s ,Freunde®, die vergleichsweise
allgemein gehalten wurde und Detailfragen lediglich als optionale Ergidnzungen
empfohlen werden, sollte jene zu Alligatoahs ,, Teamgeist spezifischer formuliert
werden. Withrend im Falle von ,,Freunde* das Ubertragen der zusitzlichen Informationen
zu Drogen auf den metaphorischen Text eine schwierige Leistung darstellt, sind die

Beziige zum Rassismus in Alligatoahs Song weitaus deutlicher. Dementsprechend muss
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unter Beriicksichtigung der Zusatzmaterialien eine tiefergehende Aufgabenstellung
gewdhlt werden. Die in diesem Unterrichtskonzept gewihlte Aufgabe (,, Interpretieren
Sie den Song , Teamgeist * von Alligatoah. Beziehen Sie dabei das zusdtzliche Material zu
den Begriffsklirungen, sowie die Interview-Ausschnitte in Ihre Ausfiihrungen ein.
Nehmen Sie im Anschluss begriindet Stellung dazu, ob sie den Song fiir eine geeignete Art
und Weise halten, dem Thema Rassismus und Fremdenhass zu begegnen. “, siche Anhang,
2.1) verpflichtet zunichst nach Starks (2012, S. 44) Konzeption den Einbezug der
Kontextmaterialien bei der Interpretation. Der zweite Teil der Aufgabenstellung stellt
sicher, dass die Schiiler/innen es nicht bei einer reinen Suche nach Metaphern und
Referenzen in ,, Teamgeist™ belassen, sondern die Rezeptionskontexte in der Gestalt in
ihre Ausfiihrungen einflieBen lassen, indem sie sich von ihnen und den AuBerungen des

Kiinstlers beeinflusst eine differenzierte Meinung bilden und diese begriindet d&ullern.
5.2.3 ,,Horst & Monika* (2012) von Die Orsons feat. Cro
5.2.3.1 Sachanalyse

Die Orsons sind eine Rap-Gruppe, die aus dem Kiinstlern Maeckes (Lukas Winter), Tua
(Johannes Bruhns), Kaas (Lukas Michalczyk) und Bartek (Bartek Nikodemski) besteht,
die auBlerhalb des Kollektivs ebenfalls als Solo-Artists aktiv sind. Thr Song ,,Horst &
Monika®, bei dem sie vom im Mainstream bekannten mehrfachen Platin-Rapper Cro
unterstiitzt werden, wurde im Jahre 2012 veroffentlicht und erreichte Platz 34 der
deutschen Single-Charts. Aufmerksamkeit auBlerhalb des Rap-Genres generierte der Song
dadurch, dass Die Orsons mit ihm beim Bundesvision Song Contest 2012 antraten, wobei
es sich um einen Musikwettbewerb von Stefan Raab handelte, der im Fernsehen auf
ProSieben ausgestrahlt wurde. ,,Horst & Monika“ erreichte dabei von sechzehn
Teilnehmern den fiinften Platz. Das Musikvideo zu dem Song verzeichnet bei YouTube
iiber 4 Millionen Aufrufe (Stand: 01.06.2020). Thren gréften Erfolg sollten Die Orsons
allerdings drei Jahre spéter in Form der Single ,,Schwung in die Kiste* erleben, der in
Deutschland den Gold-Status erreichte. Wihrend Die Orsons im Jahre 2020 nicht mehr
zu den kommerziell relevantesten Rap-Kiinstlern gezdhlt werden konnen, ldsst sich
argumentieren, dass die Inkludierung Cros, welcher durch seine Mainstream-Erfolge {iber
auBerordentliche Bekanntheit geniefit, zu einer gesteigerten Aufmerksamkeit bei
Schiiler/innen beziiglich der Bearbeitung des Songs fiihren kann. Aulerdem verfligen Die
Orsons noch tliber mehr als 400.000 monatliche Horer bei Spotify (Stand 01.06.2020),
was verglichen mit der kommerziellen Spitze als gering einzuschétzen ist, jedoch

gleichermaflen vom Bekanntheitsgrad her nicht als irrelevant eingestuft werden kann.
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Somit ist es denkbar, dass Schiiler/innen auch Die Orsons ein Begriff sind. An Aktualitét
gewinnt der Song zudem, dass die Gruppe im Jahre 2019 den Titel ,,Ewigkeit im Loop*
verOffentlichte, in welchem sie die erste Strophe gdnzlich der eigenen kritischen

Reflexion von ,,Horst & Monika“ widmen.

Die Orsons und Cro thematisieren in ,,Horst & Monika*“ die Lebensgeschichte von
Monika Strub, welche im Jahre 2011 fiir DIE LINKE bei der Landtagswahl in Baden-
Wiirttemberg antrat. Sie erhielt zum Zeitpunkt der Kandidatur eine erh6hte mediale
Aufmerksamkeit, da sie als Horst Strub im Korper eines Mannes geboren wurde und vor
thren geschlechtsangleichenden Eingriffen der rechtsextremen Szene angehorte (vgl.
Wiirger 2011; Bielicki 2011). Das Lied besteht aus zwei Strophen, einem Pre-Chorus,
einem Refrain und einem Outro. Instrumental wird der Song durch einen frohlichen Beat
untermalt, der eine positive Grundstimmung transportiert. Textlich ist ,,Horst & Monika*
in weiten Teilen humoristisch gehalten und von Uberzeichnungen gepriigt. Der Prozess
der geschlechtlichen Identititsfindung, sowie jener des geschlechtsangleichenden

Eingriffs werden durch vereinfachende Metaphern oder gar Euphemismen dargestellt.

,, Und Horst fiihlte sich nicht mehr wohl in seinem Korper
Er hatte genug von seinem Hodensack

(Taschenbillard, immer das Gleiche)

Also hat Horst gedacht: ,Schneid ich ihn einfach ab

Trete aus, werde links, und dann nenn ich mich Monika.

(Weg mit den Nazis, her mit der Scheide) “

., Mit einem Hechtsprung ins andere Geschlecht umgewandelt

da ist ihr auch das Rechtssein vergangen *

Ebenso zieht sich ein antithetisches Motiv durch den Text, indem der Wandel vom Mann
zur Frau, sowie jener vom politisch rechten hin zum linken Spektrum, mehrmals durch

verschiedene Metaphern illustriert wird.
,, Von Horst zu Monika, Monika, Monika
,,Die Biene wurde zur Blume, der Himmel ist blau

., Von Mann zur Frau, von rechts nach links
Von Dunkelheit ans Tageslicht
Von unten ohne

Zur Toleranz-Ikone
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Anhand des Textes wird deutlich, dass die Rap-Gruppe den Wandel im Leben Monika
Strubs als positiv bewerten und gutheilen. Sie betrachten ihre Protagonistin

gewissermallen als Symbol dafiir, dass alles im Leben moglich sei.
., Alles ist, alles ist, alles ist méglich, wenn du willst

., Von Horst zu Monika
War es ein weiter Weg
Doch wenn man sie jetzt sieht

Ja, dann sieht man, dass alles geht*

Diesen Eindruck bestitigt auch Maeckes in der YouTube-Serie ,Die Orsons — Track by
Track®, in welcher sich Mitglieder der Gruppe iiber Produktionskontexte der einzelnen
Songs aus ihrem damals erscheinenden Album ,Das Chaos und die Ordnung*

“8 juBert er im Beisein von Kaas, dass

unterhielten. In der Folge zu ,,Horst & Monika
einer der Grundgedanken des Liedes war, ,,was gegen Nazis zu sagen, und zu sagen, dass
man alles machen kann*. Die Lebensgeschichte Monika Strubs verbildlichte fiir Maeckes
dabei immer eindrucksvoll, dass seine personlichen Herausforderungen vergleichsweise
einfach zu bewiltigen seien, wenn ihre Protagonistin ,,von ‘nem Nazi zu ‘ner Linken, von
‘nem Mann zu ‘ner Frau“ werden konne. Aullerdem verrdt der Kiinstler in dem Video,
dass die Arbeit an der musikalischen Untermalung des Songs sehr lange gedauert habe,
sowie dass in dieser Phase unzéihlige verschiedene Versionen von ,,Horst & Monika* in
verschiedenen Musikstilen produziert wurden. Aus diesem Grund bezeichnet Maeckes
das Lied als ,,de[n] anstrengendste[n] Song, den Die Orsons jemals gemacht haben®,

tituliert das verdffentlichte Endprodukt allerdings gleichermaf3en als ,,eine wunderschone

Version®.

Wenige Tage vor dem Bundesvision Song Contest wurde bekannt, dass Monika Strub
gemeinsam mit der Aktion Transsexualitdt und Menschenrecht eine Strafanzeige und
einen Antrag auf Unterlassung gegen Die Orsons gestellt hatte, um den geplanten
Fernsehauftritt zu verhindern. Laut einer gemeinsam herausgegebenen Pressemitteilung
war ,,Horst & Monika* ohne das Wissen der besungenen Protagonistin entstanden. Die
Klager/innen beméngeln dabei die mangelnde Informiertheit der Kiinstler zur
Transsexualitit, sowie deren fehlende Bereitschaft, sich mit der Thematik

auseinanderzusetzen. Dies resultierte in zahlreichen unzutreffenden Klischees, die in

8 Die Orsons - Track by Track - Horst & Monika:
https://www.youtube.com/watch?v=wpG84BUA7RQ
Uploaddatum: 31.10.2012, letzter Zugriff: 01.06.2020
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,Horst & Monika“ zur Schau gestellt wiirden, wie etwa ,das Bild der
,geschlechtsumgewandelten Ménner, sie sich ihren Penis abschneiden lassen® “ (ATME
e.V. 2012). AuBBerdem nahmen die Kldger/innen Anstofl an der Moral des Songs, dass
alles moglich sei. Eben jenes sei fiir transsexuelle Menschen nicht der Fall, da sie sich ihr
tatsdchliches Geschlecht nicht aussuchen konnen. Monika Strub habe sich als
transsexuelle Frau eingestehen miissen, ,,dass es eben nicht moglich ist, auf Dauer so zu
tun, ein Mann zu sein.” (ebd.). Wihrend den Kiinstlern keine Boswilligkeit unterstellt
wird, akzeptieren die Klidger/innen gleichermallen eine etwaige Unwissenheit nicht als
Entschuldigung fiir den Inhalt von ,,Horst und Monika®, da ,,die Moglichkeit [sic] sich
vorher zu informieren [sic] als verantwortungsbewusster Teilnehmer am Leben einfach
dazu [gehore]“ (ebd.). Der Song zeichne eine uninformierte Karikatur und sei dadurch
,»ein pubertidrer Mochtegern-Witz* (ebd.). Konkret storte sich Monika Strub zudem noch
an der Zeile, in der sie als ,,aktenkundiger Schldger* bezeichnet wurde, was schlichtweg

unzutreffend sei.

Einen Tag vor dem Bundesvision Song Contest veroffentlichten Die Orsons auf ihrer
Facebook-Seite ein Statement’ zu der Thematik, in welchem impliziert wird, dass ein
Gesprich zwischen den beiden Parteien stattgefunden habe. In diesem unterstreichen die
Kiinstler, dass sie nicht die Absicht gehabt hitten, transsexuelle Menschen zu beleidigen,
bitten im gleichen Zuge allerdings um Entschuldigung, sollte dies in der Form aufgefasst
worden sein. Die Orsons begriinden die vereinfachte Darstellung von Transsexualitdt in
,Horst & Monika“ mit dem Rahmen, der durch die Kunstform des Songs vorgegeben
wird, gestehen jedoch gleichermaf3en ein, dass ihnen im Vorfeld zum Austausch mit den
Klédger/innen ,,nicht alle Facetten und Fakten in dem Malle bewusst* waren. Wahrend das
Statement eine versohnliche Grundstimmung suggeriert, traten Die Orsons und Cro
dennoch am Tag darauf mit dem Song beim Bundesvision Song Contest auf. Dabei wurde
lediglich die kritisierte Textstelle ,, aktenkundiger Schldger” beim Live-Auftritt durch
,,aktenkundiger Rechter ersetzt, wéhrend andere durch die Klédger/innen konkret
beanstandete Zeilen wie ,, Also hat Horst gedacht: ,Schneid ich ihn einfach ab [...] “ und
, Mit einem Hechtsprung ins andere Geschlecht umgewandelt” unveridndert gerappt
wurden. Unklar bleibt der weitere Verlauf des Strafverfahrens, zu welchem keine

weiteren Informationen 6ffentlich wurden.

? Facebook-Seite ,,Die Orsons®, Post vom 27.09.2012:
https://www.facebook.com/dieorsons/posts/385074861524759 (letzter Zugriff: 01.06.2020)
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Mit einigen Jahren Abstand duBerten sich Kiinstler der Gruppe kritischer zu ,,Horst &
Monika*“ und offenbarten weitere Produktionskontexte, die zum Zeitpunkt der
Veroffentlichung des Songs nicht bekannt waren. Tua reflektierte in einem Interview mit
Simon Langemann vom Online-Portal ALL GOOD im Jahre 2015, dass sich die Gruppe
in der damaligen Karrierephase dariiber unsicher war, welche Richtung ihre Musik
einschlagen soll. Gepaart mit Einmischung ihrer Plattenfirma Universal seien dadurch
Songs entstanden, die hauptsichlich auf kommerziellen Erfolg ausgerichtet waren,
wodurch ,,viel Scheile zusammengekommen* (Langemann 2015) sei. Speziell ,,Horst &
Monika* wird dabei von Tua negativ herausgestellt, so hitte er sich mit dem Song nicht
wohlgefiihlt. Er kommt zu dem Fazit, dass Die Orsons sich ,,das ,Horst & Monika‘-Ding
einfach [hitten] sparen sollen.” (ebd.). Eine dhnliche Aussage traf Tua im Jahre 2016 in
einem Video-Interview mit laut.de', als er auf die Frage, ob er ein Hitproduzent von Pop-

Songs werden konnte, antwortete:

,,Ich kann natiirlich sagen: ,Ich mach jetzt Sachen, die mir eigentlich gar nicht gefallen. *
Dann wird’s was anderes, [...] das mein ich mit ,sich verlieren’, weifite? Dann steh ich
am Ende auf der Biihne und sing ,Horst & Monika* und denk mir: ,Ach, was fiir ‘ne
Scheifse. . [...] Deswegen bin ich nicht Kiinstler und Freiberufler geworden, weil dann

‘

mach ich was anderes. *
(Minute 9:58)

Auch inhaltlich rdumen Die Orsons Probleme mit dem Song ein, wie sie im Gespriach mit
Lisa Ludwig von VICE im Jahre 2019 erldutern. Wéhrend Maeckes weiterhin die
Grundidee von ,,Horst & Monika“ gut findet, ,,ein Lied gegen Nazis und fiir offene
Sexualitdt zu machen* (Ludwig 2019), hitten sie die notwendige Sensibilitit beziiglich
der Wortwahl vermissen lassen. Tua verdeutlicht, dass sie mit dem Song Monika Strub
verletzt hétten, weshalb es notwendig war, sich zu entschuldigen, was auch in einem

personlichen Gespriach kurz nach der Verdffentlichung des Songs geschehen sei (vgl.

ebd.).

Im selben Jahr verarbeiteten Die Orsons die Geschehnisse rund um ,,Horst & Monika*
auch kiinstlerisch im Song ,,Ewigkeit im Loop*, in welchem jedes Mitglied der Gruppe
eine Strophe iiber einen Moment oder eine Phase ihrer Karriere rappt, den oder die sie

mittlerweile bereuen oder sie peinlich beriihrt. Die erste Strophe wird dabei von Tua

10Von A bis Z mit Tua | Interview mit laut.de:
https://www.youtube.com/watch?v=07MDq2ezKmw
Uploaddatum: 21.06.2016, letzter Zugriff: 01.06.2020
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gerappt und behandelt den Song iiber Monika Strub. Dabei beschreibt er zunichst den
Auftritt beim Bundesvision Song Contest, um daraufthin die Entstehung des Songs

selbstkritisch zu reflektieren und sich schlieBlich bei der Protagonistin zu entschuldigen.

,,Und ich denk, wieso stehe ich hier oben? Wer bin ich geworden?
Und dieses Lied, das hab ich nicht gewollt

Doch man sagt uns, das ist provokant und es verspricht Erfolg “

,, Und unsere vier kleinen Hirne haben noch nicht mal so weit gedacht
Dass wir uns damit an einem Schicksal bereichert haben
Und am lautesten war unsere Ignoranz, wenn dann

Mit diimmlichen Zeilen iiber Transgender

Der Refrain, der allerdings nach jeder Strophe folgt und somit nicht speziell auf ,,Horst
& Monika“ bezogen ist, wird von Maeckes gerappt und begriindet die Fehler der Gruppe
mit ihrem damals jungen Alter und mangelnden Reflexionsvermdgen. Das Musikvideo'
beinhaltet einen Zusammenschnitt aus dem Auftritt beim Bundesvision Song Contest,
sowie kurze textliche Einblendungen am Anfang und Ende der Strophe. Es erhielt mit
etwas iiber 150.000 Aufrufen bei YouTube (Stand: 01.06.2020) vergleichsweise wenig

Aufmerksamkeit und ist aulerhalb des Rap-Genres eher unbekannt.
5.2.3.2 Didaktische Begriindung

Wie es bereits bei den Unterrichtskonzepten zu ,,Freunde* von RAF 3.0 und ,, Teamgeist*
von Alligatoah der Fall war, beinhaltet eine unterrichtliche Bearbeitung von ,,Horst &
Monika“ die Auseinandersetzung mit einer gesellschaftlich relevanten Thematik in
Gestalt der Transsexualitét. Im Jahre 2017 etwa duf3erten sich in einer Umfrage innerhalb
Deutschlands jeweils 16 % der Befragten, dass sie besorgt seien, Kinder Transsexuellen
auszusetzen, sowie dass die Gesellschaft zu weit gegangen sei, indem sie transsexuelle
Lebensweisen zulasse. Eine Verletzung der eigenen Kultur durch Transsexuelle
verspiirten 12 % der Befragten, wihrend 18 % eine gesellschaftliche Sonderstellung
Transsexueller wahrnahmen (vgl. Statista 2018). Obwohl ein umso groferer Anteil der
Befragten sich unterstiitzend duflerte und eine Stirkung der Rechte Transsexueller
forderte, zeigen die dennoch in beachtlicher Anzahl vorhandenen tendenziell

transfeindlichen Meinungen auf, dass eine flichendeckende Akzeptanz in Deutschland

' Die Orsons - Ewigkeit im Loop (Official Video):
https://www.youtube.com/watch?v=0yhum4tDex8
Uploaddatum: 12.04.2019, letzter Zugriff: 01.06.2020
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noch nicht vorhanden ist. Ein Beitrag zu einer solchen kann durch tiefergehende
Aufkldrung geleistet werden, wozu sich eine Auseinandersetzung mit dem Song ,,Horst
& Monika®“ und dessen Rezeption eignet. Ebenso bietet sich die Thematisierung der
Offentlichen Auseinandersetzung zum Inhalt des Liedes zur ,,Reflexion sprachlichen
Handelns* (Kerncurriculum Niedersachsen 2006, S. 7) an, indem die Wirkung scheinbar
harmloser Textzeilen auf Betroffene dargelegt wird. AuBerdem kann die Selbstreflexion
der Kiinstler als Vorbild fiir Schiiler/innen dienen, um den eigenen Sprachgebrauch
kritisch zu hinterfragen. Die Bearbeitung des Songs kann somit ,zur
Personlichkeitsbildung der Schiilerinnen und Schiiler bei[tragen]* (ebd.). Ebenfalls wie
im Falle der zuvor erlduterten Unterrichtskonzepte wird die Durchfiihrung in Schuljahr 9
oder 10 empfohlen, da sowohl das Thema der Transsexualitit, als auch die Kontroverse
um dem Song eine vergleichsweise hohe Komplexitdt aufweisen, deren ErschlieBung in

tieferen Jahrgidngen als zu liberwiltigend eingeschitzt wird.

Als einziger der drei in dieser Arbeit fiir Unterrichtskonzepte aufbereiteten Songs verfiigt
,,JHorst & Monika“ auch iiber ein Musikvideo.!? Dieses ist in einem Comic-Stil gehalten
und verstirkt dadurch den karikativen Charakter des Liedes. Im Rahmen dieses
Konzeptes, das die Kontroverse um die Rezeption des Songs beleuchten soll, ist es
allerdings sinnvoll, stattdessen den online verfligbaren Auftritt der Gruppe beim
Bundesvision Song Contest'? als visuelles Element im Unterricht abzuspielen, da dieser
einen wichtigen Bestandteil der Kritik am Song darstellt und schlieBlich auch in
»~Ewigkeit im Loop* referenziert wird. Auch der Fernsehauftritt unterstiitzt visuell die
Uberzeichnungen des Songs, etwa durch den Einsatz eines Kinderchors, dessen
Sanger/innen jeweils zur Hélfte als Frau und zur anderen Halfte als Mann gekleidet und
geschminkt sind. Somit wird auch ohne die Nutzung des Musikvideos das audiovisuelle
Potenzial von Songs im Deutschunterricht genutzt (vgl. Anders 2013, S. 35;
Kepser/Abraham 2016, S. 182).

5.2.3.3 Erlduterung der Zusatzmaterialien

Um die Kontroverse um den Song ,,Horst & Monika*“ von Schiiler/innen tiefergehend

analysieren zu lassen, ist es zundchst unabdingbar, ein Zusatzmaterial zur Verfligung zu

12 Die Orsons feat. Cro - Horst und Monika (Full Video):
https://www.youtube.com/watch?v=4ABZhQaRzVA

Uploaddatum: 26.08.2012, letzter Zugriff: 01.06.2020

13 Bundesvision Song Contest — Saarland: Die Orsons feat. Cro:
https://www.myspass.de/shows/tvshows/bundesvision-song-contest/Saarland-Die-Orsons-feat-Cro--
/10208/

Uploaddatum: unbekannt, letzter Zugrift: 01.06.2020
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stellen, welches Transsexualitit so ausfiihrlich wie nétig, gleichzeitig so kompakt wie
moglich erldutert. Ohne dieses Definitionswissen, das von Schiiler/innen im Vorfeld nicht
vollumfanglich erwartet werden kann, ldsst sich der aus dem Song heraus entstandene
Konflikt nicht nachvollziehen. Zu diesem Zweck wurde ein Artikel von Johanna Martina
Dorsch ausgewihlt, der 2015 auf dem Online-Portal NetDoktor veroffentlicht wurde. In
diesem wird auf verstdndliche Art und Weise auf Kennzeichen von Transsexualitit,
psychische Folgen, sowie den Prozess der Geschlechtsangleichung eingegangen. Um eine
gewisse Kompaktheit des Zusatzmaterials zu wahren, wurden zur ErschlieBung des

Konflikts nicht direkt relevante Passagen des Artikels herausgekiirzt. (siche Anhang, 3.2)

Der Rezeptionskontext in Gestalt der Anzeige durch Monika Strub und die Aktion
Transsexualitit und Menschenrecht gegen Die Orsons eignet sich dazu, nach dem Leitbild
Spinners (2012, S. 63 & 68) von den Schiiler/innen selbststindig recherchiert zu werden.
Im Gegensatz zu den Zusatzmaterialien aus den vorangegangen Unterrichtsmaterialien,
bei denen es sich teilweise um wenig bekannte Interview-Ausschnitte oder Zugénge zu
Wissensbestdnden, deren Notwendigkeit zum Textverstindnis Schiiler/innen nicht
bekannt sein kann, handelt, wurde iiber die Kontroverse rund um ,,Horst & Monika“
umfangreich medial berichtet, sodass diesbeziigliche Artikel bei der Online-Recherche
zum Song iiberaus leicht auffindbar sind. So ergibt eine Suche auf Google nach den
Interpreten und dem Titel des Liedes bereits auf der ersten Seite vier Ergebnisse, in denen
die Strafanzeige gegen Die Orsons thematisiert wird (Stand: 01.06.2020).
Dementsprechend kann von Schiiler/innen erwartet werden, sich diese Kontexte in
selbststidndiger Recherche zu erarbeiten und anschlieBend der Lerngruppe vorzustellen.
Selbiges lédsst sich iiber die reflektierten Meinungen der Orsons-Kiinstler zu ,,Horst &
Monika®“ einige Jahre nach der Veroffentlichung sagen, welche durch
offentlichkeitswirksame Interviews ebenso online dokumentiert wurden. Eine auf
bestimmte Zeitrdume begrenzte Online-Suche liefert gleichermafBlen auf der ersten Seite
eine Vielzahl an relevanten Ergebnissen, unter anderem auch in der Gestalt von
Verweisen auf ,,Ewigkeit im Loop*. Das Auffinden dieser Informationen bedarf zwar
aufgrund der verdnderten Suchparameter moglicherweise einer detaillierteren Anleitung
durch die Lehrkraft, sollte mit Hilfe dieser allerdings ebenso Schiiler/innen zugetraut
werden. Diesbeziigliche Arbeitsauftrage korrespondieren mit dem Kerncurriculum
Niedersachsen (2006, S. 27), in welchem formuliert wird, dass Schiiler/innen ,,Medien
selbststindig bei der Recherche zu einer Themenstellung [nutzen]* und ,,Informationen

situationsangemessen und adressatengerecht auf[bereiten] sollen.
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Ungeachtet davon, ob die Schiiler/innen bei ihrer eigenstdndigen Recherche auf den Song
~Ewigkeit im Loop* stoBen, sollte dessen erste Strophe und Refrain im Rahmen der
Unterrichtskonzeption im Vorfeld zur schlussendlichen Aufgabenstellung zur
kontextualisierten Interpretation mit den Schiiler/innen rezipiert werden. Das Lied
verbindet mehrere verschiedene Kontextbereiche miteinander, indem die Biografie der
Kiinstler mit Produktions- und Rezeptionskontexten zu ,,Horst & Monika* in Beziehung
zueinander gesetzt wird. In ,,Ewigkeit im Loop* kommt die von Wolbring (2015, S. 147)
erlduterte ,,Personalunion® zwischen Autor und Vortragendem im Rap deutlich zum
Tragen. Tua rappt in seiner Strophe nicht als eine etwaige Kunstfigur namens ,Tua‘,
sondern spricht als Johannes Bruhns, indem er seine reellen Gefiihle beziiglich des Songs
,Horst & Monika® und seine Reue und Entschuldigung Monika Strub gegeniiber
artikuliert. Indem tatsichliche, nicht-fiktive Geschehnisse, an denen Die Orsons beteiligt
waren, referenziert werden, findet eine fiir das Rap-Genre typische Selbstthematisierung
statt (vgl. Frohlich/Roder 2017, S. 138). Wihrend der Text von ,,Horst & Monika“ nicht
selbstreferenziell ist und dadurch auch in sich geschlossen ohne weitere
Zusatzinformationen verstdndlich ist, obgleich Kontexte wie aufgezeigt weitere
Dimensionen des Textverstindnisses erdffnen, ldsst sich ,,Ewigkeit im Loop* durch die
darin enthaltene Selbstthematisierung der Kiinstler keineswegs ohne biografische
Kontexte erschlieBen. Dadurch, dass dieser Song gewissermallen eine kiinstlerische
Zusammenfassung der Kontexte rund um ,,Horst & Monika® darstellt, sollte er im
Rahmen des Unterrichtskonzepts zu dessen kontextualisierter Interpretation genutzt

werden.

Schlussendlich kann zudem beziiglich der kontextbasierten Arbeit mit,,Horst & Monika*
festgehalten werden, dass sich dessen Kontexte, wie von Stark (2012, S. 46-50) angeregt,
mehr noch als jene der anderen beiden aufgearbeiteten Lieder, in der Analyse und
Interpretation miteinander verbinden lassen. Im Falle des Orsons-Songs sind die
verschiedenen Kontextinformationen geradezu untrennbar voneinander: So fiihrte der
Produktionskontext in Gestalt der Einmischung der Plattenfirma und der eigenen
Unsicherheit der Gruppe zu einem kontroversen Titel, der die Rezeption durch Monika
Strub und der Aktion Transsexualitit und Menschenrecht in Form der Strafanzeige
provozierte. Diese fithrte unter anderem wiederum zur Selbstreflexion der Kiinstler, was
zum biografischen Kontext gezdhlt werden kann, der schlieBlich zur Veroffentlichung

von ,,Ewigkeit im Loop* fiihrte.
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5.2.3.4 Aufgabenstellung

Nach der Runde des informellen Austausches iiber den Song nach dem initialen Anhdren
ohne weitere Zusatzinformationen, wie sie bereits in den vorherigen beiden
Unterrichtskonzepten etabliert wurde, sollen die Schiiler/innen darauthin die Rezeptions-
und Produktionskontexte selbststindig recherchieren (siche Anhang, 3.1). Dabei ist es
sinnvoll, die Aufgabenstellung in zwei Gruppen aufzuteilen, um eine stirkere
Fokussierung auf die jeweiligen Kontexte zu ermdglichen und ob der moglichen Fiille an
herauszuarbeitenden Zusatzmaterialien eine Entlastung fiir die Schiiler/innen zu schaffen.
Wihrend sich eine Gruppe der unmittelbaren Rezeption und diesbeziiglichen Reaktion
der Kiinstler widmen soll (,, Recherchieren Sie, welche Reaktionen der Song ,, Horst &
Monika““ von den Orsons feat. Cro unmittelbar nach dessen Veroffentlichung hervorrief.
Informieren Sie sich auflerdem dariiber, wie Die Orsons auf die Resonanz reagierten. *),
bekommt die andere Gruppe den Arbeitsauftrag, sich beziiglich der reflektierten Haltung
der Rap-Gruppe zu informieren (,, Recherchieren Sie, wie Die Orsons sich mit einigen
Jahren Abstand zu ihrem Song ,, Horst & Monika* duflern. Informieren Sie sich dariiber,
wovon die Produktion des Songs laut den Orsons beeinflusst wurde, und was die Rap-
Gruppe heute in Bezug auf das Lied fiihlt. ). Dabei kann es notwendig sein, dass die
Lehrkraft als Hilfestellung fungieren muss, etwa bei der Eingrenzung von
Suchparametern. Zunéchst sollte den Schiiler/innen dabei allerdings Freiraum zur eigenen

Erkenntnisgewinnung zugestanden werden.

Beide Arbeitsgruppen sollen im Anschluss ihre Ergebnisse vorstellen und zu jeweils
einem Handout zusammenfiigen, damit die gesamte Klassengruppe schlussendlich iiber
dieselben Zusatzmaterialien zur Interpretation verfiigt (,, Stellen Sie ihre Ergebnisse
anschlieffend der Klassengruppe vor und fassen Sie die gesammelten Informationen auf
einem Handout zusammen.“). Damit orientiert man sich an den Grundgedanken zu
schiilerzentriertem  Unterricht, indem die Lehrkraft gewissermallen die
Rahmenbedingungen schafft und sich selbst ,,als flexibles Hilfsmittel* (Grell 1974, S. 79)
anbietet, wihrend den Schiiler/innen selbst die Verantwortung iiber die gewissenhafte

Recherche und Information der Mitschiiler/innen tibertragen wird.

Nach dem gemeinsamen Anhoren der ersten Strophe und des Refrains von ,,Ewigkeit im
Loop*, das moglicherweise bereits im Rahmen der Vorstellung der Gruppenarbeiten
stattfand, steht am Ende des Unterrichtsblocks die kontextualisierte schriftliche
Interpretation von ,,Horst & Monika®. Dabei wird im Arbeitsauftrag (,, Interpretieren Sie

den Song , Horst & Monika“ von den Orsons feat. Cro. Beziehen Sie dabei die
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Informationen zur Rezeption des Songs, das Zusatzmaterial zu Transsexualitdt, sowie die
Auperungen der Rap-Gruppe iiber den Song in Ihre Ausfiihrungen ein.“, siche Anhang,
3.3) zunéchst deutlich und konkret ein Riickbezug auf ,,Horst & Monika* hergestellt, da
durch die umfangreiche Recherche der Schiiler/innen zur komplexen Kontextualisierung
sich der Fokus weg vom Lied an sich und hin zu dessen Kontroversen verschoben haben
konnte. Dies ist zu einem gewissen Grad unumginglich, weshalb durch den
Arbeitsauftrag sichergestellt werden soll, dass der urspriingliche Text weiterhin das
primire Interpretationsobjekt darstellt (vgl. von der Kammer 2009, S. 80; Stark 2012, S.
46). Die zusitzlichen Informationen, deren Einbezug konkret in der Aufgabenstellung
eingefordert wird, dienen dem Zweck, den Text besser verstehen und in seine Kontexte

einordnen zu konnen.
6. Reflexion und Fazit

Beziiglich der Entwicklung der Aufgabenstellungen lésst sich reflektierend festhalten,
dass sich die Auswahl geeigneter Songs zur kontextualisierten Interpretation als durchaus
kompliziert erwiesen hat. Wéhrend eine Vielzahl von Rap-Texten prinzipiell anhand von
zusétzlichen Informationen tiefergehender zu erschlielen ist, gestaltete sich die Suche
nach aktuell relevanten Titeln, die eine gesellschaftliche Problematik auf
interpretierbediirftige Art und Weise aufbereiten, als anspruchsvoll. Speziell aktuell
erfolgreiche deutschsprachige Rap-Musik ist von eher oberflachlichen Thematiken
gepragt und dadurch weniger fiir eine Interpretation im Deutschunterricht geeignet.
Zusétzlich erschwert wurde die Auswahl dabei dadurch, dass zu den ausgewahlten Songs
geeignetes Zusatzmaterial existieren muss. Zwar bietet das Rap-Genre durch die
erlduterte Selbstthematisierung innerhalb und auBerhalb der Texte den Vorteil, dass die
Kiinstler/innen selbst in groer Menge Kontextinformationen 6ffentlich machen, jedoch
muss gleichermallen festgehalten werden, dass teilweise Detailwissen {iber die
Rapper/innen bekannt sein muss, um auf das Zusatzmaterial aufmerksam zu werden. Bei
der Entwicklung eigener, von jenen dieser Arbeit inspirierten Unterrichtskonzeptionen
sollte demnach stets bedacht werden, dass eine gewisse Szenekenntnis notwendig ist, um
Kontextinformationen zu vielen potenziell geeigneten Songs zur Verfiigung stellen zu

konnen.

Grundsitzlich ldsst sich anhand der entwickelten Aufgabenstellungen schlussfolgern,
dass sich sorgfiltige ausgewdhlte und didaktisch aufbereitete Rap-Songs fiir eine
komplexe Kontextualisierung im Literaturunterricht eignen konnen. Durch solche

Unterrichtskonzepte kann der eher unbeliebte Unterrichtsinhalt der Lyrik gewissermal3en
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fiir Schiiler/innen belebt werden. Speziell literarische Risikogruppen wie Jungen und
Schiiler/innen mit Migrationshintergrund kénnen durch die Thematisierung von Rap im
Rahmen des Deutschunterrichts ihre Abneigungen gegeniiber der Analyse lyrischer
Sprache schrittweise abbauen und optimalerweise schlussendlich die dadurch
gewonnenen Kompetenzen auf die Interpretation von Gedichten oder anderen
literarischen Werken transferieren. Der an vorheriger Stelle genutzte Vergleich zwischen
einer Kontextualisierung von RAF 3.0s ,,Freunde® und Thomas Manns ,,Zauberberg*
kann dabei auch auf die anderen aufbereiteten Rap-Titel iibertragen werden: Indem
Schiiler/innen lernen, die Darstellung von Rassismus und Fremdenfeindlichkeit in
Alligatoahs ,,Teamgeist“ anhand von Zusatzmaterialien zu untersuchen, werden
Kompetenzen erworben, die es schlieBlich erleichtern, etwa Paul Celans ,,Todesfuge*
unter dhnlichen Gesichtspunkten zu analysieren. Indem die Rezeptionsgeschichte von
,,Horst & Monika‘“ von den Orsons und Cro durch die Schiiler/innen erschlossen und mit
dem Songtext in Verbindung gesetzt wird, werden Fertigkeiten erlernt, die sich
beispielsweise auf die Analyse der zeitgendssischen Kritik an Johann Wolfgang Goethes
,Die Leiden des jungen Werthers* anwenden lassen kénnen. Die kontextbasierte Arbeit
mit Rap kann bei Schiiler/innen somit das Interesse an der Untersuchung von literarischer
Sprache wecken, welches ansonsten moglicherweise durch deren Voreingenommenheit

gegeniiber als uninteressant wahrgenommener Literatur verborgen bleiben wiirde.
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1. Materialien zu ,,Freunde* (2013) von RAF 3.0

1.1 Songtext zu ,,Freunde* und Aufgabenstellung

RAF Camora / RAF 3.0
Freunde (2013)

produziert von: KD-Supier & RAF Camora
Album: Hoch 2

[Intro]
Mir geht es gut, denn seit heute
Hab ich jede Menge neue Freunde

[Strophe 1]

Mir geht es gut, es regnet Smarties vom Himmel

Mein Schlafzimmerspiegel wirkt magisch und sagt, ich kann Drachen bezwingen
Es klingt schon fast iibertrieben

Doch ich fiille meinen Tag heut mit Liebe

Schick meinen Feinden eine Schachtel Pralinen

Dank Endorphinen, denn der Tag hat gerade erst begonnen

Seh meine Kameraden kommen in diversen Farben und Formen
Und sie helfen immer wie Briider, geben mir Tic Tac zum Nachtisch
Danach laufich durch die Stadt, ma-ma-mach Gesichtsakrobatik
Konnt nicht rausgehen, als ob sie mein sechster Sinn wéren

Will ich mit Frauen reden, spielen sie den perfekten Wingman
Sobald die Regenwolke naht, seh ich die Freunde kommen

Und ich fiihle mich wie neugeboren, denn

[Pre-Chorus]

Ich habe keine Angst mehr vor Problemen
Denn meine Freunde kommen, um es zu regeln
Und egal, wie schlecht ihr Ruf ist

Sie wissen, was jetzt fiir mich gut ist

[Refrain]

Denn ohne meine Freunde wiird ich fallen
Denn ohne meine Freunde werd ich krank
Denn ohne meine Freunde wiird ich fallen
Denn ohne meine Freunde werd ich krank

[Strophe 2]

Mir geht es gut, ich mache Party im Sitzen

Mein Adrenalin steigt, als wiirde ich mit Fallschirmen springen
Es wirkt schon fast tibertricben

Doch ich konnt vor lauter Spa83 explodieren

Aus Dynamit entsteht nun magische Liebe

Denn ich bin nie allein, hab nie Heckmeck oder Herzschmerz, chill den Rest fett
Und héng ab mit ‘nem Jackglas, bin kopflos so wie Hamlet
Obwohl die Welt sagt, sie wiren Taugenichtse, ich glaube nicht
Denn sind meine Friends da, wird aus Stunden ein Augenblick
DrauBlen sind die Wolken wieder lila-blau

Wie ‘n Beamer projiziert die Sonne Bilder auf die Welt

Alles rosa, lila, gelb

Bevor der Kosmos in sich fillt, lauf ich los und hol die Friends
Dass sich alles nun ins Positive lenkt, denn

[Pre-Chorus]
[Refrain]

[Outro]

Eyy

Denn ohne meine Freunde wiird ich fallen
Denn ohne meine Freunde werd ich krank
Denn ohne meine Freunde wiird ich fallen
Denn ohne meine Freunde werd ich krank

Eyy

© Ihdipendenza

Aufgabe: Interpretieren Sie den Song ,,Freunde® von RAF 3.0. Beziehen Sie dabei die
AuBerungen des Kiinstlers zur intendierten Bedeutung und zur Rezeption, sowie die

zusdtzlichen Texte in Thre Ausfiihrungen ein.
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1.2 Zusatzmaterial ,,Lexikoneintrige zu Drogen und deren Wirkungsweisen“

Interpretation von RAF Camora / RAF 3.0: ,,Freunde* (2013)

Lexikoneintrige zu Drogen und deren Wirkungsweisen

psychische Abhéngigkeit:

Die psychische oder seelische Abhéngigkeit beinhaltet ein unwiderstehliches, maBloses Verlangen nach der weiteren Einnahme der Droge,
um Unlustgefithle zu vermindern und Wohlgefiihl herzustellen. Dies wird auch Craving genannt. Die Kontrolle iiber den Konsum ist stark
eingeschréankt. Bei einer Alkoholabhéngigkeit zeigt sich dies beispielsweise dadurch, dass die Betroffenen nicht in der Lage sind, nur ein
Glas Bier zu trinken, sondern weitertrinken bis sie betrunken sind. Auch die weiteren oben genannten Abhéngigkeitskriterien kennzeichnen
vor allem die psychische Abhéngigkeit, wie die Vernachldssigung anderer Interessen und das Fortsetzen des Konsums trotz schidlicher
Folgen. Bei Abstinenz kénnen zudem psychische Entzugserscheinungen wie Unruhe, Depression und Angstzustinde auftreten. Eine
psychische Abhéangigkeit ist meist langwieriger und schwerer zu tiberwinden als eine korperliche.!

LSD:

Auf dem illegalen Markt wird LSD in Form von kleinen, mit verschiedenen Motiven bedruckten “Pappen” oder als kleine Pillen (“Mikros™)
verkauft. Der Wirkstoffgehalt kann dabei, wie bei allen illegalen Drogen stark schwanken. Mehr zu den Wirkungen kannst du bei den
Halluzinogenen nachlesen, unter denen LSD eingeordnet wird.'

Halluzinogene:

Typisch fiir die Wirkung von Halluzinogenen sind tiefgreifende Bewusstseinsveranderungen. Dabei werden meist eingefahrene
Denkstrukturen durchbrochen und abgeldst von assoziativen Gedankenketten. So kommt ein Forschungsteam nach der Analyse von Trip-
Berichten zu der Feststellung, dass der durch Halluzinogene hervorgerufene Rauschzustand am ehesten zu vergleichen sei mit dem Zustand
des Traumens. Auch die Wahmehmung gerdt in Unordnung. Farben erscheinen viel intensiver als sonst. Dinge, die sich normalerweise nicht
bewegen, fangen plétzlich an zu flieBen oder bilden wabernde Strukturen.'

Ecstasy:

Die Konsumentinnen und Konsumenten nennen als angenechm erlebte Wirkungen folgende: das Empfinden von Gliicks- und Liebesgefiihlen,
das Gefiihl der Entspannung, das Gefiihl der Nahe zu anderen Menschen. Ecstasy hat ebenfalls die stimulierenden Effekte der
Ursprungssubstanz Amphetamin: Die Konsumierenden fithlen sich wach und aktiviert (gesteigertes Korperempfinden, optische
Wahrmehmungsverdnderungen). Ecstasy erzeugt aber auch akute Wirkungen, die je nach Dosierung und Zusammensetzung der Pille
unangenehm bis geféhrlich sein kénnen. Zu den hiufigen, als unangenehm erlebten Wirkungen zihlen: Schwindelgefiihle, Ubelkeit,
SchweiBausbriiche, erweiterte Pupillen, Kiefermahlen und Mundtrockenheit.!

Psychopharmaka:

Als Psychopharmaka werden Medikamente bezeichnet, die eine iiberwiegend psychische Wirkung haben. Psychopharmaka beeinflussen das
Denkverméogen, die Stimmung, die Wahmehmung, den Antrieb und die Wachheit. Es gibt unterschiedliche Klassen von Psychopharmaka,
z.B: Antidepressiva. Psychopharmaka werden zwar iiberwiegend zur Heilung oder Linderung von psychischen Krankheiten eingesetzt, sie
werden aber auch gezielt und ohne medizinische Indikation zur Stimmungsverédnderung benutzt. Einige dieser Substanzen kdnnen psychisch
und/oder korperlich abhidngig machen.'

Phencyclidin:
Die Wirkung von PCP lésst sich schwer einordnen. Einerseits dhnelt sie der von Halluzinogenen, andererseits hat PCP aber auch

stimulierende und schmerzstillende Effekte.! PCP liegt in Reinform als weil3es, kristallines Pulver vor. In der Regel wird es oral in Form von
Pillen ("tic tac"), Tabletten oder Kapseln konsumiert oder zerkleinert durch die Nase gesnieft.

Quellen: ! drugcom.de/drogenlexikon
2 drogenberatung-wolfsburg.de
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2. Materialien zu ,,Teamgeist“ (2015) von Alligatoah

2.1 Songtext zu ,,Teamgeist* und Aufgabenstellung

Alligatoah
Teamgeist (2015)

produziert von: Alligatoah
Album: Musik ist keine Losung

[Strophe 1]

Check

Du kommst mit Leine und Hund, dann bist du einer von uns

Mach den HundegruB3 und stirke den Gemeinschaftsverbund

Schon Caesar hatte Hunde laut der Legenden

Wir sind quasi seine Erben, wir sind Herrchenmenschen

Hiite dich vor einer Partnerschaftsromanze mit einer Katzenschlampe
Das wir Rassenschande

Hundehalter, wir miissen uns widersetzen jetzt

Katzenhalter nehmen uns die Tierarztplitze weg

Die konnen ja Katzen streicheln, so lang sie's in ihrem Land machen
Hier brauchen sie klare Regeln - Zwangsjacken

Ich hab Angst, dass ich in zwei Jahren mit meinem Labrador

Nicht mehr Gassi geh, sondern aufs Katzenklo

[Hook]

Und jetzt schmeif} eine Flasche, doch du bleibst eine Flasche
Denn der Geist aus der Flasche macht dich high, wie ein Drache
Aber unter den Wolken sind die streitenden Massen

Von allen guten Geistern verlassen

Schmeil} eine Flasche, doch du bleibst eine Flasche

Denn der Geist aus der Flasche macht dich high, wie ein Drache
Aber unter den Wolken sind die streitenden Massen

Von allen guten Geistern verlassen

[Strophe 2]

Dass ein Apfel auf deinem Speiseplan ist

Macht dich gleich sympathisch

Apfelesser, wir sind einzigartig

Traditionsbewusst und doch modern

Ein Apfel am Tag hilt den Doktor fern

Krankheiten kriegst du, wenn du Birnen verspeist

Birnen verlieren, wenn man Apfel mit Birnen vergleicht (ich schwére)
Warum sieht man Bimenesser nie mit ihren Impfpassen?
Wer eine Birne isst, der wiirde auch ein Kind essen
Wenn so ein Betriiger seinen Wohnort behalt

Dreh' ich durch, wir sind nicht der Obstkorb der Welt
Glaubst du, dass der Multivitamin-Irrwahn Gliick bringt?
Dann bist du Wirtschaftsfriichtling

[Refrain]

[Strophe 3]

Du wurdest wegen deiner Miitze verfolgt

Jetzt bist du nicht mehr allein, wir tragen Miitzen mit Stolz
Wir sind das Miitzenvolk, wir singen Miitzenlieder

Ich hab den gréften Bommel, ich bin der Miitzenfiihrer
Aber kauf nicht bei Huttrdgern, auch nicht zum halben Preis
Die sind nicht alle gleich, doch fast alle gewaltbereit

Die sind im wahrsten Sinne unterbelichtet

Ich glaube Huttrdager haben unsere Brunnen vergiftet
Glaubst du nicht? Google mal die Hutliige

Oder Hut Siif3, hol dir deine Wutschiibe

Bei der Hutverbrennung ruft der Biittenredner

"Wir sind nur besorgte Miitzentrdger!"

[Refrain]

© Trailerpark

Aufgabe: Interpretieren Sie den Song ,,Teamgeist* von Alligatoah. Beziehen Sie dabei das
zusitzliche Material zu den Begriffskldrungen, sowie die Interview-Ausschnitte in Thre
Ausfiihrungen ein. Nehmen Sie im Anschluss begriindet Stellung dazu, ob sie den Song fiir
eine geeignete Art und Weise halten, dem Thema Rassismus und Fremdenhass zu begegnen.
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2.2 Zusatzmaterial ,,Begriffsklirungen zu den Themen Rassismus und Fremdenfeindlichkeit*

Interpretation von Alligatoah: ,,Teamgeist* (2015)

Begriffsklirungen zu den Themen Rassismus und Fremdenfeindlichkeit

Herrenmenschen: Das Wort Herrenmensch entstammt dem rassistischen
Sprachgebrauch, insbesondere dem der Nationalsozialistischen Deutschen Arbeiterpartei
(NSDAP). Sie ist eine Bezeichnung von Rassisten fiir einen von ihnen als ,,rassisch
hoherwertig* betrachteten Menschen.! Im Nationalsozialismus stellten die ,,Arier* die
Herrenmenschen dar. Das Gegenwort dazu war der ,,Untermensch®, worunter unter
anderem Juden und Menschen nicht-deutscher Herkunft gezahlt wurden.?

Rassenschande: Rassenschande (auch Blutschande genannt) war im
nationalsozialistischen Deutschen Reich ein verbreiteter Propagandabegriff, mit dem
sexuelle Beziehungen zwischen Juden — nach der Definition der NS-Rassegesetze — und
Staatsangehorigen ,,deutschen oder artverwandten Blutes* verunglimpft wurden. Ehen
zwischen Juden und ,,Deutschbliitigen” wurden als Rassenverrat bezeichnet. 1935 wurden
EheschlieBungen und sexuelle Kontakte dieser Art verboten und mit Haftstrafen bedroht.? Foto: Niedersichsisches Landesarchiv

Warenhduser, Banken, Arztpraxen, Rechtsanwalts- und Notarkanzleien, den das NS-Regime seit Marz 1933
plante und am Samstag, dem 1. April 1933, in ganz Deutschland durchfiihren lie.2 Potenzielle Kunden
bedrohten die SA-Manner mit Gewalt. Auch die Botschaften auf ihren mitgebrachten Schildern waren
eindeutig: "Deutsche! Wehrt euch! Kauft nicht bei Juden!" Zusitzlich streiften SA-Leute durch die Stralen und
schrien ihre Hassparolen hinaus.?

* Judenboykott: Als Judenboykott bezeichneten die Nationalsozialisten den Boykott jiidischer Geschifte,
i

»Jud Siifi“: Bei ,,Jud Sii3* handelt es sich um einen Propagandafilm, der von Reichspropagandaminister
Joseph Goebbels in Auftrag gegeben wurde und 1940 uraufgefiihrt wurde. Der Film handelt von Joseph Siif3
Oppenheimer, einem im 17. und 18. Jahrhundert real existierenden jidischen Finanzberater, dessen
Lebensgeschichte im Film auf antisemitische Art und Weise umgeschrieben wurde. "Ausgezeichnet geworden.
Der erste wirklich antisemitische Film", schrieb Goebbels 1939 in sein Tagebuch, nachdem er das Manuskript
gelesen hatte.*

Biicherverbrennung: Bei der
Biicherverbrennung mit ihrem

Hohepunkt vom 10. Mai 1933
- 3 sollte die gesamte Literatur, die
Foto: Grenzfriedensbund (Hrsg.): Jidisches Leben und nicht in das Weltbild der

die Novemberpogrome 1938 in Schleswig-Holstein, Nationalsozialisten passte,
Flensburg 1988.

verbrannt werden. 24 Schriftsteller
wurden stellvertretend fiir viele
andere ausgewihlt. Schon kurz nachdem die Nationalsozialisten
die Macht iibernommen und Hitler zum Kanzler ernannt worden
war, verfolgten die Nazis Schriftsteller, die nicht in ihr Weltbild
passten. Das waren jiidische und marxistische Schriftsteller, aber
auch solche, die sich fiir Frieden einsetzten. Der Hohepunkt dieser Verfolgung war im Mai 1933 die so genannte "Aktion wider den
undeutschen Geist", die vor allem von den deutschen Studenten geplant und durchgefiihrt wurde.’

Brunnenvergiftung: Im 14. Jahrhundert forderte die grof3e européische Pestepidemie 25 Millionen Todesopfer, etwa ein Drittel der
Bevolkerung Europas. Die Arzte standen der Krankheit hilflos gegeniiber, eine medizinische Erklirung fiir die Seuche gab es noch nicht. So
verbreitete sich das Geriicht, Juden konnten dafiir verantwortlich sein - als gesellschaftliche Auflenseiter eigneten sie sich ideal als
Siindenbocke. Man unterstellte ihnen, die Brunnen vergiftet zu haben. In der Folge wurden hunderttausende Juden in ganz Europa ermordet -
die grofite antijiidische Pogromwelle bis zur Zeit des Nationalsozialismus. Der Mythos der Brunnenvergifter existierte auch nach der Pest in
den Kopfen vieler Menschen weiter und wurde zu einem klassischen Fall antijiidischer Verschworungstheorien.®

Wir sind nicht das Sozialamt fiir die Welt.“: Diesen Satz sprach der

gl . WIR SIND damalige CSU-Vorsitzende Horst Seehofer beim politischen Aschermittwoch

Wir sind nicht m der CSU im Jahre 2015 beziiglich der Fluchtbewegung aus dem Kosovo nach

d as we"‘- Deutschland und in die EU. Fiir diese AuBerung erntete Sechofer Kritik von

soziu Iamfl DAS SOZIALAMT mehreren Seiten, da rechtspopulistische bzw. fremdenfeindliche Parteien wie die
: DER WELT AfD und die NPD &hnliche Slogans verwendeten.”

Mut zur Wahrheit

f'm‘;-::' NICHT DAS e : Wirtschaftsfliichtling: Der Begriff Wirtschaftsfliichtling, Armutsfliichtling
'SOZIALAMT FUR DIE oder Elendsfliichtling ist ein — oft abwertend gebrauchtes — politisches
GANZE WEET.' j Schlagwort, das im Kontext von Debatten um Asyl und Asylrecht verwendet
A T ’ wird und Asylbewerber bezeichnet, die aus rein 6konomischen Motiven
Bild: Twitter zuwandern.?

Quellen: ' Wiktionary, > Wikipedia, * DW.com, * Lebendiges Museum Online, ° zeitklicks.de, ¢ SZ.de, 7 welt.de
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2.3 Zusatzmaterial ,,Interview-Ausschnitte*

Neues Album von Alligatoah
Katzen nehmen uns die Tieréirzte weg
29.11.2015, 15:20 Uhr

von Nadine Lange

[...]

In der Rolle des Fremdenhassers den Fremdenhasser entlarven

Nach ,, Triebwerke®, auf dem es um Zwischenmenschliches ging, befasst sich Alligatoah diesmal mit Umweltverschmutzung,
Schonheitswahn und Menschenverachtung. Dargebracht wie immer mit viel Ironie, was mitunter an Jan Bohmermann
erinnert. ,,Durch Ironie kann ich in der Rolle des Fremdenhassers den Fremdenhasser entlarven. Das finde ich viel
wirkungsvoller, als wenn ich sage, der Fremdenhasser ist ein Idiot®, sagt Alligatoah. Und so rappt er in ,,Teamgeist™ iber
,.Herrchenmenschen®, die finden: ,,Hundehalter, wir miissen uns widersetzen jetzt/Katzenhalter nehmen uns die
Tierarztpldtze weg/Die kdnnen ja Katzen streicheln, solange sie’s in ihrem Land machen®.

[...]

Quelle: https://www.tagesspiegel.de/kultur/neues-album-von-alligatoah-katzen-nehmen-uns-die-tieraerzte-
weg/12652582.html

Musik
Alligatoah iiber Brutalitiit, Facebook-Nazis und Musik aus dem Wald

16.11.2015, 09:19 - Aktualisiert: 12.04.2016, 14:22

von Martin Wiens
[...]

Auch im Song "Teamgeist" behandelst du das Thema Rassismus. Da rappst du von Hundehaltern, die sich fiir
Herrchenmenschen halten und Apfelessern, die sagen, dass wir nicht der Obstkorb der Welt sind. Wieso sagst du
nicht direkt, dass Rassisten Arschlocher sind?

Ich habe immer auf diese Art und Weise Aussagen getroffen. Das ist meine Art, Stellung zu nehmen. Sonst kdnnte ich auch
ein Politiker sein. Aber ich bin Musiker. Und mein Verstindnis davon, sich mit Sachen auseinanderzusetzen, ist ein
kiinstlerisches. Das bedeutet nun mal, dass man Sachen verschliisselt und ein édsthetisches Gesamtbild erzeugt; dass man sich
dran stoflen kann; dass es Reibereien gibt.

Meinst du, deine sarkastische Herangehensweise hat dieselbe Wirkung wie eine klare Ansage?

Ich mochte nicht, dass Leute meine Aussagen auf eine Fahne schreiben und da hinterherrennen. Lieber méchte ich
Menschen, die sich iiber meine Beobachtungen freuen und etwas da rausziehen, was sie ihrerseits zu interessanten
Uberlegungen fiihrt.

Neben rechten Stromungen in Deutschland rappst du unter anderem iiber die Wegwerfgesellschaft,
Selbstoptimierung und Spiebiirgertum — alles durchaus aktuelle Themen. Es wirkt gar nicht so, als héittest du dich
ein Dreivierteljahr in eine Hiitte gesperrt und nur dein Ding gemacht.

Viele dieser Themenansitze fiir Lieder stehen schon sehr lange auf meinem Zettel. Das ldsst einen Schluss dariiber zu, dass
sie so aktuell wie sie jetzt sind, auch schon in der Vergangenheit waren — und wahrscheinlich auch in der Zukunft noch sein
werden.

Trotzdem: Rechtssein wird in Deutschland gerade gefiihlt massenkompatibel. Ist es wirklich Zufall, dass ein Song wie
"Teamgeist" gerade jetzt kommt?

Natiirlich passt der Song auf die aktuelle Situation und hat damit zu tun. Gleichzeitig ist das aber ein generelles Phdnomen,
deshalb habe ich den Text relativ allgemein gehalten: Es geht um das Kernproblem vom Faschismus: dass du dich in der
Gruppe, mit der du dich identifizierst, besser fiihlst als eine andere Gruppe.

[-]

Quelle: https://www.bento.de/musik/alligatoah-im-interview-ueber-sein-neues-album-musik-ist-keine-loesung-und-rassisten-
a-00000000-0003-0001-0000-000000123173
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3. Materialien zu ,,Horst & Monika*“ (2012) von Die Orsons feat. Cro

3.1 Songtext zu ,,Horst & Monika* und Aufgabenstellung

Die Orsons feat. Cro

Horst & Monika (2012)

produziert von: Maeckes & Tua
Album: Das Chaos und die Ordnung

[Strophe 1: Tua (& Kaas)]

In einem Land, in dem man sich gerne beklagt

Die Fahne wird nur wihrend der EM geweht

(Wir sind wieder Deutsche, nur nicht iibertreiben)

Da gab's 'nen Mann von relativ kriftiger Statur

Auf der Bomberjacke ein Wappen der NPD

(Jetzt hab ich Freunde, hier kann mich wer leiden)

Er hiel Horst

Und Horst fiihlte sich nicht mehr wohl in seinem Korper
Er hatte genug von seinem Hodensack

(Taschenbillard, immer das Gleiche)

Also hat Horst gedacht: "Schneid ich ihn einfach ab
Trete aus, werde links, und dann nenn ich mich Monika"
(Weg mit den Nazis, her mit der Scheide)

[Refrain]

Alles ist, alles ist, alles ist moglich, wenn du willst
Von Horst zu Monika, Monika, Monika

Von Horst zu Monika, Monika, Monika

[Strophe 2: Bartek]

Die besten Geschichten schreibt wohl immer noch
Das echte Leben

Ein scheinbar nettes Stidtchen

Mit groBer rechter Szene

Da gab's 'nen Typ, der noch vor wenigen Jahren
Aktenkundiger Rechter* und NPD-Mitglied war, datada
Mit einem Hechtsprung ins andere Geschlecht um-
Gewandelt, da ist ihr auch das Rechtssein vergangen
Heutzutage kandidiert sie fiir DIE LINKE als Frau
Die Biene wurde zur Blume, der Himmel ist blau

[Refrain]

[Bridge: Cro]

Von Mann zur Frau, von rechts nach links
Von Dunkelheit ans Tageslicht

Von unten ohne

Zur Toleranz-Ikone

[Refrain]

[Outro: Maeckes]

Von Horst zu Monika

War es ein weiter Weg

Doch wenn man sie jetzt sieht

Ja, dann sieht man, dass alles geht

© Chimperator Productions

*in der Studio-Version rappt Bartek stattdessen ,,Aktenkundiger Schlager.

Aufgabe Gruppe 1: Recherchieren Sie, welche Reaktionen der Song ,,Horst & Monika“ von den
Orsons feat. Cro unmittelbar nach dessen Veroffentlichung hervorrief. Informieren Sie sich auflerdem
dariiber, wie Die Orsons auf die Resonanz reagierten. Stellen Sie ihre Ergebnisse anschlieBend der
Klassengruppe vor und fassen Sie die gesammelten Informationen auf einem Handout zusammen.

Aufgabe Gruppe 2: Recherchieren Sie, wie Die Orsons sich mit einigen Jahren Abstand zu ihrem
Song ,,Horst & Monika“ du3ern. Informieren Sie sich dariiber, wovon die Produktion des Songs laut
den Orsons beeinflusst wurde, und was die Rap-Gruppe heute in Bezug auf das Lied fiihlt. Stellen Sie
ihre Ergebnisse anschliefend der Klassengruppe vor und fassen Sie die gesammelten Informationen
auf einem Handout zusammen.
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3.2 Zusatzmaterial ,,Transsexualitit“

Transsexualitat

Von Johanna Martina Dorsch, Sozialtherapeutin

30. Oktober 2015

Was ist Transsexualitit?

Der Begriff Transsexualitdt (auch Transidentitdt oder Transsexualismus) bezeichnet ein Phdnomen, bei dem es
um die Uberschreitung von Geschlechtergrenzen geht. Es gibt Ménner, die sich als Frauen erleben, und Frauen,
die sich als Ménner erleben. Man spricht von Transsexualitdt, wenn diese Menschen sich auch ihrer
Eigenwahrnehmung entsprechend verhalten. Das heift, sie verfolgen intensiv den Wunsch nach einem
Geschlechtswechsel - in korperlicher, sozialer und rechtlicher Hinsicht.

In allen Kulturen und Epochen hat es Menschen gegeben, die sich iiber die Grenzen ihres biologischen
Geschlechts hinweggesetzt haben - entweder zeitweise oder dauerhaft. Manche dieser Menschen wurden von
ihren Mitmenschen wegen ihres Geschlechtswechsels bewundert. Andere Transsexuelle wurden verfolgt und
bestraft, weil sie die gesellschaftlichen Normen und Regeln nicht akzeptiert und eingehalten haben.

[...]

Was sind die Kennzeichen von Transsexualitit?

Transsexualitét selbst ist keine Krankheit, sondern lediglich ein wissenschaftlich anerkanntes Phdnomen, das
vielerlei Ursachen haben kann. Niemand entscheidet sich aus einer Laune heraus zu diesem als
"Geschlechtswechsel" wahrgenommenen Schritt. Man ist transsexuell oder man ist es nicht.

Die Betroffenen leiden nicht unter einem Zwang, die Kleider des korperlich anderen Geschlechts tragen zu
miissen und ganz und gar so leben zu wollen. Vielmehr empfinden sie die Tatsache als Zwang, im falschen
Korper gefangen zu sein und in einer als fremd empfundenen, nur dem Korper entsprechenden, gesellschaftlich
geforderten Rolle leben zu miissen.

Auch wenn Transidentitit keine Krankheit ist, so kommt doch dem extremen Leidensdruck durch die innere
Zerrissenheit im falschen Korper zu stecken, ein sehr deutlicher Krankheitswert zu.

Die Geschlechtsangleichung

Seit 1987 libernehmen die Krankenkassen die Behandlungskosten. Hierzu zdhlen unter anderem die
Hormontherapie, das Lasern eines Bartes bei Mann-zu-Frau-Transidenten und die geschlechtsangleichende
Operation. Man spricht von der "Geschlechtsangleichung" und nicht von der Geschlechtsumwandlung, da das
psychische Geschlecht maB3gebend ist und lediglich eine somatische Angleichung an die psychische
Geschlechtsidentitét stattfindet.

Bevor Arzte mit der Hormonbehandlung als erstem Schritt zur Geschlechtsangleichung beginnen, miissen
Gutachter die Diagnose "Transsexualitét" stellen. Voraussetzung fiir die Diagnose ist, dass die Transsexuellen
bereits einige Zeit vorher in der jeweils anderen Geschlechtsrolle gelebt haben. Wichtig ist auch, dass ein
Psychotherapeut den Transsexuellen kontinuierlich iiber mindestens ein Jahr begleitet hat. Erst nach weiteren
sechs Monaten kann der Gutachter die Diagnose stellen, die vor der operativen Geschlechtsangleichung steht.

[...]
Quelle: https://www.netdoktor.de/sex-partnerschaft/transsexualitaet-1538.html
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3.3 Songtext zu ,,Ewigkeit im Loop“ und Aufgabenstellung

Die Orsons

Ewigkeit im Loop (2019)

produziert von: Maeckes & Tua

[Intro: Stefan Raab]

,.-..der Songtitel ist einer der schonsten, die wir je im Wettbewerb hatten.

Fiirs Saarland, Die Orsons feat. Cro...*

[Strophe 1: Tua]

Man hort wie Stefan Raab sagt:

"Jetzt Die Orsons fuirs Saarland."

Kamerafahrt auf die Biihne, wo ich den Part start

Kaas und Bartek schlagen Fake-Speere auf den Boden

Und ich denk: ,,Wieso stehe ich hier oben? Wer bin ich geworden?
Und dieses Lied, das hab ich nicht gewollt

Doch man sagt uns, das ist provokant und es verspricht Erfolg

Und auflerdem ist es ja gegen Nazis, also richtig

Und auch der SPIEGEL hatte die Geschichte

Und unsere vier kleinen Hirne haben noch nicht mal so weit gedacht
Dass wir uns damit an einem Schicksal bereichert haben

Und am lautesten war unsere Ignoranz, wenn dann

Mit diimmlichen Zeilen iiber Transgender

Wenn ich heute dran denke, dann schiame ich mich dafiir

Und ich begegne diesen Themen mit wesentlich mehr Gefiihl
Entschuldige Monika, ich hoff, es geht dir gut

Ich wiinsch dir nur das Beste, eine Ewigkeit im Loop

[Refrain: Maeckes]

Wir waren jung, und dachten, es wér gut

Beziehungsweise dachten wir nicht nach, als wir es taten

Jetzt paar Jahre spiter denken wir: "Wie konnten wir das tun?"
Und still lauft's 'ne Ewigkeit im-

Wir waren jung, und dachten, es wér gut

Beziehungsweise dachten wir nicht nach, als wir es taten

Jetzt paar Jahre spiter denken wir: "Wie konnten wir das tun?"
Und still l4uft's 'ne Ewigkeit im Loop

Und still lauft's 'ne Ewigkeit im-
Still, still lauft's 'ne Ewigkeit im Loop
Und still lduft's 'ne Ewigkeit im-
Und still lauft's 'ne Ewigkeit im Loop

(-]

© Chimperator Productions

Aufgabe: Interpretieren Sie den Song ,,Horst & Monika“ von den Orsons feat. Cro. Beziehen
Sie dabei die Informationen zur Rezeption des Songs, das Zusatzmaterial zu Transsexualitit,
sowie die AuBerungen der Rap-Gruppe iiber den Song in Ihre Ausfiihrungen ein.
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