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0 Einleitung

Der Roman Anna Karenina, von Graf Leo N. Tolstoj in den Jahren 1874-77
verfasst, schrittweise wihrend des Schreibprozesses in der Zeitschrift Russkij
Vestnik (Der russische Bote) verOffentlicht und schlielich 1878 erstmals als
dreibidndiges Buch herausgegeben, hat von Beginn an viel Aufmerksamkeit
bekommen. Das Werk genieft einen unbestrittenen Platz im Kanon der
Weltliteratur und ungebrochene Priasenz als Lektiire innerhalb und auferhalb
Russlands. Wihrend Neuiibersetzungen, Verfilmungen, Vertonungen und
Biihneninszenierungen seine Popularitit belegen, erweist es sich in der
Wissenschaft als Gegenstand anhaltend umfangreicher Untersuchung. Die hier
vorliegende textimmanente Arbeit soll dazu einen weiteren Beitrag leisten, indem
sie der Bedeutsamkeit von Raum, Zeit und dem menschlichen Korper sowie deren
Interaktion, also Chronotop und Kérperzeit, fir die Komposition, Aussage und

Intention des Textes nachzugehen versucht.

Im ersten Kapitel erfolgt nach einem Uberblick iiber die relevanten
philosophischen Vorstellungen innerhalb des unermesslichen Themenkomplexes
Raum und Zeit eine FEinfilhrung in die Konzeptionen des russischen
Kulturphilosophen Michail Bachtin (1895 — 1975), insbesondere mit Blick auf
seinen Begriff Chronotop. Im darauffolgenden Kapitel 2 schlieft sich eine
Diskussion zur Idee und Wortbedeutung der Kérperzeit innerhalb und auBlerhalb
der Literatur an. Der Korper, zunédchst eine rdumliche Erscheinung, ist bedingt
durch Entstehung, Verdnderungen, Verfall usw. einer zeitlichen Konditionierung
unterworfen. Dadurch dhnelt die Korperzeit in der Prosa dem Chronotop. Die
beiden werden, wie der Titel dieser Arbeit andeutet, in einer gewissen Analogie
zueinander stehen und die Basis des weiteren Vorgehens bilden. Da der Korper
aber vor allem auch eine biologische Grofie ist, liegt die Thematik der
Geschlechterverteilung und damit verbundener Konzepte nahe. Eine Hypothese
der vorliegenden Arbeit lautet, dass das weibliche Geschlecht - im Gegensatz zur
historischen Tradition - in Anna Karenina das unmarkierte ist. Praferiert werden
die weiblichen Konzepte, seien sie zeitlich, psychologisch o0.4. motiviert. Die

jeweils ménnlichen Gegenkonzepte werden ethisch abgewertet, weil sie zu



Misserfolg fithren. Dies gilt fiir alle Personnages des Romans, und zwar

unabhingig von ihrem biologischen Geschlecht.

Im dritten Kapitel wenden wir uns der Verfahrensebene zu. Um iiber Chronotop
und Korperzeit Axiome nachdriicklich transportieren zu kdnnen, bedient sich
Tolstoj auf der Mikro- wie auf der Makroebene einer Vielzahl an Verfahren, die
er miteinander kombiniert und dadurch eines seiner viel beachteten
Markenzeichen, die owcusznenooobue (,,Lebensdhnlichkeit”) konstruiert. Dazu
gehoren beispielsweise die ,,Zeitfalten™, wie wir sie nennen werden, die es ihm
ermoglichen, verschiedene Personnages einerseits gleichzeitig und miteinander

agierend, andererseits unterschiedlich schnell ,,leben zu lassen®.

Daraufthin widmet sich die Textanalyse in Kapitel 4 dem Chronotop und der
Korperzeit als Motive von statischer oder dynamischer Qualitdt. Die Daten dafiir
werden groftenteils im Close Reading Verfahren ermittelt und anschlieBend
sinnbringend gebiindelt exponiert. Es lassen sich daraus Prototypen von statischen
resp. dynamischen Personnages ermitteln und daraus ihre moralische Rolle sowie
der Erfolg ihres Handelns ableiten. Im fiinften Kapitel werden Strukturen von
Korperzeit, ndmlich die Korpersprache, Verdnderungen sowie die Begrenzung
durch Geburt und Tod untersucht. Drei moralische Wertspender Tolstojs, ndmlich
Platon, die Bibel und Rousseau werden hinzugezogen und deren Spuren in Anna
Karenina nachvollzogen. SchlieBlich lenken wir den Fokus auf die Personnage
Konstantin Levin, der -einerseits der Titelheldin kontrdr gegeniibersteht,
andererseits allenthalben Lev Tolstojs ,,Alter Ego* genannt wird, und betrachten

diese Verortung kritisch.

Im interpretatorischen Teil wird zunédchst in Kapitel 6 aufgezeigt, wie es Tolstoj
gelingt, tiber Raum, Zeit und Korper sowie deren Platzierung im Text ethische
Konzepte zu modellieren. Dabei zeigt sich, dass die hauptsidchlich binér
strukturierten Basiskonzepte, wie z.B. Stadt vs. Land, hdufig durch Briiche
relativiert werden und dadurch nach komplexeren Modellen verlangen. Diese
Erkenntnis fithrt zu Konflikten auf verschiedenen Ebenen, vor allem zwischen
Autor- und Textintention, und unterstiitzt ein weiteres Anliegen dieser Arbeit,
nidmlich den hdufig an Tolstoj herangetragenen Vorwurf der Monologhaftigkeit zu

widerlegen.



Zum Schluss sollen im siebten, der Kontextualisierung gewidmeten Kapitel
aufgrund der festgestellten Strukturmerkmale exemplarisch einige der zahlreich
vorhandenen intertextuellen Vernetzungen sichtbar gemacht werden. AuBlerdem
wird Anna Karenina zu etwa zeitgleich entstandenen, vergleichbaren Prosatexten
aus anderen Literaturen in Bezug gesetzt. Dies geschieht vor allem mit Blick auf
den Stoff FEhebruch bzw. des von der Norm abweichenden Verhaltens
verheirateter Frauen zu ihren Eheménnern und ihrer Liebe zu anderen Ménnern.
In der zweiten Hélfte des 19. Jahrhundert bringen viele européischen Literaturen
Werke zu diesem Themenkomplex hervor. Anna Karenina hebt sich durch die
thematische Vielschichtigkeit von allen anderen ab. Vor diesem Hintergrund muss
seine traditionelle Verortung als Familienroman in Frage gestellt und ein Wechsel
in das Genre Gesellschaftsroman gepriift werden. AbschlieBend soll noch geklart
werden, ob aufgrund der vorliegenden Erkenntnisse die Positionierung des Textes

innerhalb des russischen Realismus gerechtfertigt ist.

Arbeitsgrundlage bildet der Text Anna Karenina aus Band 18 und 19 von Tolstojs
Gesammelten Werken (Polnoe Sobranie Socinenij), abgekiirzt PSS, von 1929-64
in 90 Binden. Auf den Primértext wird, da der Leser mdglicherweise
Ubersetzungen oder andere Ausgaben benutzt, nicht mit Seitenzahlen verwiesen,
sondern mit Teil (romische Zahl) und Kapitel (arabische Zahl), z.B. (VI, 5). Auf
andere Bédnde dieser Ausgabe wird mit PSS und der Bandnummer sowie

anschlieBender Seitenzahl verwiesen.

Transliteriert werden nur Werkstitel und Namen, ansonsten wird aus asthetischen

Griinden die kyrillische Schrift verwendet.

Alle Ubersetzungen sind meine eigenen.



1 Chronotop-Theorie

Das Kompositum aus den griechischen chronos (,,Zeit*) und topos (,,Ort, Raum®)
ist als Denkanstof3 keine moderne Erscheinung, da Raum und Zeit schon seit dem
Altertum zueinander in Bezug gesetzt, miteinander verglichen und aneinander
gekniipft wurden. Erst etwa achtzig Jahre alt ist hingegen das
literaturwissenschaftliche Konzept Chronotop von Michail Bachtin, dem
raumzeitliche Uberlegungen zu Grunde liegen. Um dieses zu erldutern, sei
zunichst auf einige der wesentlichen historisch-wissenschaftlichen Eckpunkte zu
Raum und Zeit verwiesen, z.B. die Konzepte von Kant und Bergson, die fiir

Bachtin bzw. auch fiir die vorliegende Arbeit von herausragender Relevanz sind.

1.1 Zum Verhiiltnis von Raum und Zeit

Zweifelsohne dominiert in der menschlichen Wahrnehmung der Raum aufgrund
seines geringeren Abstraktionsgrades iliber die Zeit. Dies erkennt man unter
anderem daran, dass im Falle von Metaphorisierungen zeitliche in rdumlichen
Konzepten dargestellt werden, z.B. die Dauer als Ausdehnung, und nicht
umgekehrt. Der Raum ist {iber die Sinne wahrnehmbar, wobei der visuelle fiir die
meisten Menschen der wichtigste ist, die Zeit hingegen nicht. Tatséchlich lassen
ethnologische Forschungsergebnisse vermuten, dass dem Menschen der Raum
frilher bewusst war als die Zeit (Reichel, 1987: 1f). Die Ausbildung eines
umfassenderen Zeitgefiihls begann wohl erst mit der ackerbaubetreibenden
Gesellschaft. Der Zyklus der Landbearbeitung, Jahres- und Tageszeiten,
Wachstumsstadien von Vieh und Pflanzen bildeten die Grundlage fiir die
Zeitgliederung des sozialen Alltags. Die Zeit war durch die Arbeit bestimmt und
auf Saat und Ernte ausgerichtet. Feste und Riten ordneten sich in diese temporale
Ordnung ein. Dieses zyklisch organisierte Zeitkonzept ist in vielen Kulturen,

insbesondere den frithen europdischen, das grundlegende.

Die eindimensionale Zeit steht dem dreidimensionalen Raum gegeniiber. Fiir ihre
Bestimmung ist die Zeit immer auf rdumliche Hilfsmittel angewiesen, denn ohne
diese ist sie nicht messbar. Einen fundamentalen Unterschied zwischen den
beiden Gréflen macht vor allem die Irreversibilitit der Zeit aus; wihrend es
grundséatzlich moglich ist, an einen Raumpunkt zuriickzukehren, ist das fiir einen

Zeitpunkt ausgeschlossen. Die Zeit ist also zwingender. Dieses asymmetrische



Verhiltnis gestaltet die Annahme der Zeit als vierte Dimension, wie es die

Relativitatstheorie vorschlug, problematisch.

1.1.1 Philosophische Konzeptionen des Raum-Zeit-Verhéltnisses

Bereits fiir das alte Agypten, d.h. ab ca. 2000 v.Chr. kann aufgrund von
Wortschatzanalysen eine Philosophie der Zeit ausgemacht werden (Assmann,
1989: 193). Langstes Zeitmall und linear verlaufend war das Jahr (,,das sich
Verjlingende*), kiirzestes die Stunde mit zyklischer Struktur (,,die Vergehende®).
In der Vorstellung machte das Jahr jeweils dem néchsten Platz; bei einer neuen
Thronbesteigung fing man wieder bei Eins an zu zdhlen. Die Stunde hingegen lief3
23 andere passieren, bevor sie selbst wieder zum Zuge kam. Sie war je nach
Jahreszeit  unterschiedlich lang, da  zwischen  Sonnenaufgang und
Sonnenuntergang immer zwolf Stunden lagen. Das Zeitmall unterlag hier
Schwankungen, die zwar natiirlich gegeben sind, aber eine absolute Zeit
bezweifeln. Der Begriff ,,neheh® steht fiir den ewigen Lauf der Gestirne, ist
virtuell und wird von einer ménnlichen Gottheit dargestellt. Dagegen steht ,,djet*
als resultatives, statisches Konzept wie Gestein, und wird von einer weiblichen
Gottheit verkorpert. Dem entspricht auch das grammatische Geschlecht der zwei
Substantive (Assmann, 1989: 202). Wir konnen hier also eine Zweigliederung mit
den Korrelaten dynamisch/ménnlich vs. statisch/weiblich konstatieren, wobei die

erste zyklisch oder linear strukturiert sein kann.

In Griechenland differenzierten antike Dichter wie Homer, Heraklit oder Pindar
bereits vor Platon und Aristoteles zwischen verschiedenen Begriffen, die man im
Deutschen mit ,,Zeit“ wiedergeben kann.' Wichtig ist dabei vor allem die
Unterscheidung zwischen Kontinuum (z.B. ,,chronos*) und diskretem Punkt (z.B.
»kairos®), wihrend eine Zuordnung zum Minnlichen bzw. Weiblichen nicht
auszumachen ist. Das bei den Griechen dominierende Zeitempfinden, das
wesentlich durch den Planetenumlauf bestimmt und damit zyklisch strukturiert
war, suggerierte eine gleichermafBlen zyklisch organisierte Weltgeschichte. Das
»Platonische Jahr umfasste gut 25'000 Jahre, ndmlich den Zeitraum, den die

sicben Planeten unseres Sonnensystems bendtigen, um wieder dieselbe

! Kreuzer (2003, 2f) findet in der griechischen Dichtung neun verschiedene Begriffe.



Konstellation einzunehmen (zitiert nach Borges, 2003: 183). Kreuzer (2003)
beobachtet eine Wende von der ,,erlebten” Zeit Homers zur ,,gezdhlten Zeit bei

Aristoteles, im Grunde eine Art ,,Sékularisierung® der Zeit.

Die Diskussion dariiber, ob die Zeit aus Punkten bestehe oder nicht, findet sich
dann bei Aristoteles:

Der Jetztpunkt aber ist kein Teil; der Teil ist eine MessgroBe (mit der

man das Ganze, zu dem er gehort, messen kann) und das Ganze

muss aus den Teilen bestehen; es sieht aber nicht so aus, als ob die
Zeit aus den Jetztpunkten besteht. (1972: 109)

Aristoteles’ Erkenntnisse iiber Raum und Zeit haben das europdische Denken iiber
viele Jahrhunderte hinweg dominiert. Es sei deshalb in extenso zitiert, wie sich bei
ithm Raum und Zeit aus der Bewegung erschlieB3en:
Aber andererseits ist Zeit auch ohne Verdnderung wieder nicht
moglich. Denn wenn wir in unserem Denken keine Verdanderung
durchmachen oder aber einer solchen nicht gewahr werden, dann
haben wir nicht den Eindruck, es sei Zeit vergangen [...] Wie es also
keine Zeit gibe, wenn die Jetztpunkte nicht verschieden wiren und
es nur einen einzigen Jetztpunkt gibe, so wirkt hier die
Zwischenzeit, als wére sie nicht gewesen, weil man es nicht merkt,
dass die Jetztpunkte verschieden sind. Wenn demnach unser
Zeitbewusstsein dann ausfdllt, wenn wir keine Verdnderung
festzustelllen vermdgen, die Seele vielmehr an einem und demselben
Zeitpunkte zu beharren scheint; wenn wir andererseits ein
Zeitbewusstsein dann haben, wenn wir (Verdnderung) bemerken und

feststellen, so beweist diese Sachlage, dass Prozess und Veridnderung
Bedingungen der Zeit sind. (1972: 111)

Wie schon in Agypten zeigt sich auch bei den Griechen, dass Zeit nicht wie der
Raum unmittelbar physikalisch messbar ist, sondern ihrer Wahrnehmung eine
gewisse Subjektivitit innewohnt. Die nahezu monopolische Stellung allen
aristotelischen Wissens in der christlichen und islamischen Welt bis ins 14.
Jahrhundert ist ein Grund dafiir, dass sich das Primat der Bewegung iiber Raum
und Zeit iiber Jahrhunderte hinweg gehalten hat. Erst Kant brach mit diesem
Grundsatz und definierte Raum und Zeit in der Transzendentalen Asthetik von
1787 als a priori Urteile von gleichwertiger Bedeutung. Jegliche Wahrnehmung
wird durch sie {iberhaupt erst ermoglicht. Sie sind dem Subjekt urspriinglich
anhidngende Bedingungen (Kant 1911:43), zwei Quellen der sinnlichen
Erkenntnis, wobei erst die Kombination der beiden eine Wahrnehmung
ermoglicht. Jede fiir sich genommen wire lediglich Anschauung. Dieses ist ein

entscheidender Punkt, an den Bachtin in seiner Chronotop-Theorie ankniipft.



Ende des 17. Jahrhunderts war die rein naturwissenschaftliche Vorstellung von
Newton, dass Raum und Zeit etwas Absolutes und vollig fiir sich selbst stehende
unabhingige Groflen seien, die nicht durch andere Erscheinungen bestimmt
wiirden. Demzufolge hétten Raum- und Zeitpunkte eine eigene Existenz, bildeten
ein absolutes Bezugssystem und wéren theoretisch nummerierbar. Gegenteiliger
Ansicht war der Rationalist und Philosoph Leibniz, der Newton heftig
widersprach. Fiir ihn waren Raum und Zeit nur Relationen, die keine eigene
Substanz besitzen. Unter der Prdmisse des hinreichenden Grundes widerlegte er
Newtons Theorie, indem er die Frage, warum die Welt gerade hier und jetzt
angeordnet sei, ihres Sinnes enthob: Raum und Zeit bilden lediglich die Ordnung

der Dinge (Leibniz 1991: 38f).

Fiir Bergson hingegen sind Raum und Zeit keinesfalls homogene Kategorien.
Wiéhrend der Raum eine physikalische Grof3e ist, die er dem temps zuordnet, gilt
ithm die Zeit als subjektiv empfundene und dadurch psychische Erscheinung,
durée genannt (Griibel, 2008: 337). Bergson sieht die Zeit nicht als eine Abfolge,
sondern als eine innere Verbindung der Phidnomene, und im Zusammenhang
damit keinesfalls als vierte Dimension des Raumes. Bei Bachtin findet die
Bergson‘sche Zuordnung eine Fortsetzung, indem er die Korrelaten um die
soziale Komponente ergénzt: Der Raum steht in Form des Leibes als ,,Ich* der
Zeit als Seele, als ,,Anderem®, gegeniiber. Die Einwirkung des Anderen von
auBen auf das Ich formt meine Seele, wihrend der Geist des Ich auf den anderen
einwirkt. Dieses Nehmen wund Geben ist die Grundlage fiir das
Dialogizititskonzept (s. Kap. 1.2.1), das Bachtin fiir die Literaturwissenschaft
entwickelt hat. Zur inneren Struktur der Zeit liefert er uns zwei verschiedene
Konzepte: Die kollektive ,,Folklorezeit* hat zyklischen Charakter und wiederholt
sich folglich immerwihrend (Bachtin 1986: 243), sie zeigt nicht die Tendenz
vorwirts bzw. voran zu kommen. Demgegeniiber gibt es eine individuelle Zeit,
deren grundsitzliches Ende der Tod ist (1986: 249). Bezogen auf das Bewusstsein
sind der eigene Raum und die eigene Zeit nicht begrenzt, diejenigen der anderen
aber schon, weil deren Anfang und Ende beobachtbar sind. Durch diese
Abweichung ergibt sich eine bindre dialogische Struktur (z.B. Selbst vs. Andere,
Gleichheit vs. Verschiedenheit), die nur mit Hilfe der Koordinaten Raum und Zeit
modelliert werden kann. Andere berichten uns iiber unsere Geburt, und unser Tod

wird auch nur noch von anderen wahrgenommen werden: ,,Consciousness for



itself in Bakhtin’s thinking knows neither beginning nor end: it unfolds only from
within and thus is, by its nature and for itself, infinite.” (Shukman, 1984: 63). Bei
Bachtin korreliert die Zeit (i.S.v. durée) mit der Seele, dem Inneren, dem Ich, und
der Raum (i.S.v. temps) mit dem Leib, dem AuBeren, dem Anderen. Abweichend
davon steht Blumenbergs Lebenszeit, die begrenzt ist, und die Weltzeit, die ewig
dauert und somit Bachtins Folklorezeit entspricht. Das Individuelle sehen Bachtin
und Blumenberg also aus verschiedenen Perspektiven: die Grenzen sind bei
Blumenberg sichtbar, wihrend Bachtin sozusagen eine personliche Ewigkeit aus
der Innenperspektive sieht, bei der nur die Grenzen des individuellen Anderen
sichtbar sind. Bachtin unterscheidet also stiarker zwischen der Wahrnehmung des

eigenen und des andern individuellen Lebens.'

Der Neokantianismus, im Zuge dessen philosophische und naturwissenschaftliche
Erkenntnisse wieder verstiarkt zueinander in Bezug gesetzt wurden, ermdglichte
unter anderem auch Einsteins Relativititstheorie”, bei der es um die Perzeption
von sich bewegenden Objekten geht. Im konkreten Fall betrachtet ein Mensch
beispielsweise einen vorbeifahrenden Zug. Der Beobachter sieht die Bewegung,
weil er seine Position gegeniiber einem anderen Korper, in diesem Fall dem Zug,
verdndert. Die Bewegung hat deshalb eine relative Bedeutung, sie kann nur durch
die Beziehung zu einem anderen Korper hergestellt werden. Daraus kann
geschlossen werden, dass alle Bedeutung relativ ist, insofern sie ein Resultat der
Beziehung zwischen zwei Korpern ist, die gleichzeitig verschiedenen Raum
einnehmen. Die Relativititstheorie geht von einem Urknall, dem Beginn von
Raum und Zeit, sowie einem Endkollaps aus. Hawking (1993: 155) kritisiert
daran, dass die Singularitit® genauso wie die Religion alles nicht Erklirbare
ausklammere. Er schligt stattdessen die Annahme einer endlichen Raumzeit ohne
Grenze vor (1993: 174), vergleichbar der Erdkugel, die zwar {iber eine limitierte

Flache verfiigt, aber an keiner Stelle zu Ende ist.

1 Auf diesen Bruch wird in Kapitel 5.1.3.2 im Zusammenhang mit der Perspektivierung des Todes
nédher eingegangen.

2 hier die allgemeine von 1915

3 Punkt, an dem alle physikalischen Gesetze auler Kraft treten



Im Zusammenhang mit der Zeit treten typisch philosophische Probleme auf, die
nicht rein physikalisch 16sbar sind. Eines davon ist z.B. die Gegenwart, die im
Gegensatz zu Vergangenheit und Zukunft kein Gegenstiick hat. Graphisch
darstellbar ist dieses Verhéltnis anhand des Kegelmodells von Hawking (1993:
43), bei dem sich die Vergangenheit auf einen Punkt hin verjlingt, ndmlich die
Gegenwart, aus der heraus sich die Zukunft wie ein Lichtkegel offnet. Ein
weiteres Phdnomen ist die Anisotropie der Ereignisse, die stets nur in eine
Richtung laufen. Jedes Ereignis kann in ein System von vier Koordinaten
eingeordnet werden; drei rdumliche und eine zeitliche, wobei letztere in eine
Richtung verlduft. Diese Richtung ist vorgegeben und naturwissenschaftlich
begriindet durch mindestens drei Zeitpfeile, die Hawking (1993: 183f) wie folgt
angibt: einen thermodynamischen, mit dem die Unordnung zunimmt (Entropie-
Satz)'; einen psychologischen, insofern wir uns an die Vergangenheit, nicht aber
an die Zukunft erinnern kénnen; sowie als dritten einen kosmologischen, mit dem
das Universum sich stetig ausweitet. Diese drei Pfeile verlaufen alle in dieselbe

Richtung und bedingen sich méglicherweise gegenseitig”.

Hawkings reduktionistisches Konzept wird in neuerer Zeit von Deutschs Idee des
»~Multiversums* bedridngt. Deutsch geht davon aus, dass parallele Universen als
Kopien voneinander bestehen. Diejenigen Universen, die das unsere beeinflussen,
empfinden wir als Vergangenheit, und diejenigen, die wir beeinflussen, sind im
Prinzip die Zukunft. Es besteht fiir jede potentielle Mdoglichkeit jeweils eine
Raumzeit, von der jedoch immer nur eine einzige eintritt. Damit hebelt Deutsch
den Vorwurf des Determinismus aus und vergleicht sein Modell mit einem
Puzzle, bei dem es egal ist, in welcher Reihenfolge die Teile eingefiigt wurden
(1996: 260). Deutsch bricht dadurch erstmals mit der lang tradierten Metapher des

,Zeitflusses®.

1 Als Beispiel fithrt Hawking die sehr viel hohere Wahrscheinlichkeit an, dass aus einer herunter
fallenden (geordneten) Tasse ein (ungeordneter) Scherbenhaufen wird, als aus einem
Scherbenhaufen eine Tasse.

2 Hawking behauptet, dass die Umkehrung des thermodynamischen Pfeils (d.h. Unordnung >
Ordnung) auch den psychologischen (d.h. Erinnerung an die Zukunft) mit sich fiihren wiirde.
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1.1.2 Raum und Zeit in der Literatur

Wenn man das ,, Text machen* als Ordnungsprozess versteht, mittels dessen eine
riesige Anzahl verfligbarer Zeichen ausgewédhlt und in eine bestimmte
Reihenfolge gebracht werden, wird der thermodynamische Zeitpfeil von Hawking
umgedreht. Der urspriingliche Verlauf (Ordnung > Unordnung) wird umgebogen
und ist somit bereits einen Akt der Auflehnung gegen die vorgegebene Richtung.
Insofern ist Schreiben immer eine Manipulation des Zeitpfeils, nicht nur um des
Konservierens willen. Abgesehen davon ist die Irreversibilitit der Zeit in der
Narration grundsatzlich aufgehoben: die Richtung des Zeitpfeils kann umgedreht,
d.h. die Abfolge von Ereignissen mittels Spriingen nach vorne oder zuriick frei
arrangiert werden. Wie noch zu zeigen sein wird, konnen z.B. durch
unterschiedliche Raffung und Dehnung oder suggerierte Parallelitét ,,Zeitfalten*
entstehen, die in der Lage sind, Ereignisse in der erzédhlten Zeit zu verbergen oder

aufzufichern (vgl. Kap. 3.2.1).

Bezogen auf die Kunst stellte Lessing in seinem Traktat Laokoon von 1766 die
Dominanz der Zeit in der Literatur der Dominanz des Raums in der Malerei
gegeniiber. Auf ihn bezieht Bachtin (1986: 283) sich, indem er ihn als Entdecker
des Prinzips einer kiinstlerisch-literarischen Raumzeit bezeichnet. Lessing geht
von einem ikonischen Verhéltnis von Form und Inhalt aus:
[...] wenn unstreitig die Zeichen ein bequemes Verhiltnis zu dem
Bezeichneten haben miissen: So konnen neben einander geordnete
Zeichen, auch nur Gegenstinde, die neben einander, oder deren Teile
neben einander existieren, auf einander folgende Zeichen aber, auch

nur Gegenstinde ausdriicken, die auf einander, oder deren Teile auf
einander folgen. (1990: 116)

Uspenskij (1975: 91) erginzt, dass das literarische Werk zeitlich meist konkret
fixiert sei, rdumlich jedoch mehr Unbestimmtheiten zulassen konne'. Die bildende
Kunst hingegen sei mehr rdumlich als zeitlich gebunden. Dies ist eine
Erweiterung der Ikonizitits-These Lessings und wiirde bedeuten, dass wir von
einem literarischen Text eher in Erfahrung bringen kénnen, wann die Handlung

stattfindet, als wo.

1 Dies diirfte primér fiir die Prosa zutreffen.
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Der nun moglicherweise aufkommenden Vermutung, dass demzufolge der Raum
in der Literatur eine zweitrangige Rolle spielen konnte, hilt Bachelard (1964: 7f)
den Begriff der "poetischen Macht" entgegen, den Widerhall des dichterischen
Bildes, das sich kausalen Untersuchungen entzieht. Ahnlich verhilt es sich auch
mit der Zeit. Ricceur (2000: 156) meint, die Illusion der Abfolge sei durch tiefere
Zeiterfahrungen bedingt, und er negiert das Vorhandensein einer physikalischen
(und insbesondere linearen) Zeit fir die Literatur. Gleichwohl betont er ein
reziprokes Verhiltnis zwischen Narrativitiat und Zeitlichkeit, wenn auch in einer
anderen Form. Analog zu Heidegger empfindet er die Vorstellung einer
Aufreihung von Jetztpunkten als hinderlich, stattdessen spricht er von
»Innerzeitigkeit®. Die Zeit in der Prosa nehme nicht mehr primér auf natiirliche
MafBe Bezug und sei deshalb eine phénomenologische Erfahrung (Ricceur

2000:169).

Fiktionen im Sinne von Abweichungen von der Realitit treten also sowohl im
riumlichen wie im zeitlichen Kontinuum auf. Goethe als Ubertriger des
naturwissenschaftlichen Denkens in die Geisteswissenschaften erkannte, dass die
Morphologie der Natur nicht mit derjenigen von Dichtung iibereinstimmt. Die
Bildungsgesetze sind abgewandelt. Sich darauf beziehend, unterscheidet Miiller
zwischen physikalischer und biologischer Zeit:

Die dichterische Zeit, d.h. die in Dichtungen waltende Zeit, ist der

biologischen verwandter, und das kann nicht wundernehmen, wenn

,Kunst eine andere Natur® ist, wie Goethe iliberzeugt war. Das gilt

auch von der erzdhlenden Dichtung, der sprachlichen
Vergegenwirtigung von Begebenheiten. (Miiller 1974: 250)

Zwar rdaumt Miiller ein, dass die physikalische Zeit, also die Uhrzeit, in der Prosa
wichtiger sei als in der Lyrik, die sich zwar in der physikalischen Zeit bewege,
diese aber nicht vergegenwiértige. Auf der anderen Seite grenzt sich die Prosa von
historischen Texten ab, bei denen chronologisch Tag fiir Tag notiert wird. Miiller
zieht also eine Trennlinie durch die Naturwissenschaft, zwischen die Physik und
die Biologie, welche der Kunst ndher steht. Damit meint er die Plausibilitit der
literarischen Zeit, ihre ,,Lebensechtheit”, die auch von Nabokov, Slivickaja und

.. 1
anderen thematisiert werden.

1 Der Begrift xun3nenono6ue (,,Lebensechtheit, Lebenséhnlichkeit*) wird uns noch dfter begegnen
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Die Reduktion der sozialen Zeit mittels literarischer Technik ist sozusagen eine
Erorterung der Verhiltnisse von Fiktion und Realitdt. Vor allem aus dieser
Diskrepanz schopft Bachtin sein Interesse an Raum und Zeit und entwickelt

davon ausgehend seine maB3gebendsten Konzepte.

1.2 Bachtins Theoriegeriist

Michail Michajlovi¢ Bachtin (1895-1975) sah sich selbst vor allem als Philosoph
und erst in zweiter Linie als Philologe (Holquist 1990: 15). Seine Philosophie ist
eine pragmatische Theorie des Wissens. In den 20er Jahren des 20. Jahrhunderts
wich er ab vom Weg der Dialektik, indem er der Hegelschen absoluten Einheit
des Bewusstseins entgegentrat. Hierin sind Parallelen zu Ernst Cassirer (1874-
1945) erwdhnenswert: der deutsche Philosoph, Erweiterer des Neukantianismus in
Richtung Phénomenologie, bezog die Kraft von Mythos und Symbol in der
Sprache in seine iibergreifende Kulturphilosophie mit ein und verabschiedete sich
von einfachen Gegeniiberstellungen wie ,,Zeichen™ und ,,Bezeichnetem®, ,,Bild*
und ,,Sache® (1964: 109) oder auch ,,Seele* und ,,Leib* (ebenda: 110). Stattdessen
sprach er von ,,jenem realen Dritten, von dem es kein unmittelbares Bewusstsein
gibt“ (ebenda: 114). Diese Triade wird uns im weiteren Verlauf bei der

Besprechung der Analyseebenen (Kap. 2.3) noch beschéftigen.

Als Sprachphilosoph versuchte Bachtin unter anderem, das menschliche
Verhalten iiber den Sprachgebrauch zu erkldren (Holquist 1990: 15). Gleichwohl
gab Bachtin neue Anstdf3e in der Literaturwissenschaft, zunéchst vor allem durch
sein Konzept der Dialogizitit in Estetika slova (,,Die Asthetik des Wortes*). Sein
Interesse konzentrierte sich im weiteren Verlauf auf die Autoren Rabelais und

Dostoevskij.

Als Kiritiker der Formalisten, die die Bedeutung der konstruktiven Mittel
hervorhoben, lehnte Bachtin deren abstrakten Objektivismus ab. Die Formalisten
verstanden den literarischen Text als ein in sich geschlossenes Objekt. Die Worter
seien Bausteine des unpersonlichen, niemandem gehdrenden Codes. Fiir Bachtin
hingegen konnen AuBerungen bzw. Worter in der spezifischen Situation nicht von
bestimmten Subjekten geldst werden. Der literarische Text hangt vom Autor und
der Produktionszeit, also z.B. von sozialen und historischen Faktoren ab, ebenso
vom Zeitpunkt der Rezeption. Ein und dasselbe Wort hat, je nachdem wann und

wo es verwendet wird, eine unterschiedliche Bedeutung. Also ist Bedeutung
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nichts Absolutes, sondern wird durch das Vorwissen des Rezipienten
mitbestimmt. Bachtin versteht Literatur als Aktivitét, die die Beziehung zwischen
Individuum und Gesellschaft widerspiegelt. In seinen Gedanken zur
karnevalistischen Literatur sieht er die Moglichkeit, die ,,Andersheit* auszuleben.
Literatur ist Kommunikation, eine Form von Wissensvermittlung, die
verschiedene Erfahrungen zueinander in Dialog setzt. Sie kann auch als
dynamische Interaktion zwischen linguistischer und textstruktureller Form
einerseits und schematischer Reprisentation der Welt andererseits definiert
werden. Literatur und Leben sind keine prinzipiellen Gegensétze, sondern haben

beide eine analoge interne Organisation.

Bachtins Grundannahmen sind einerseits der Dialog als Ausgangsform
menschlicher Rede (nicht nur der literarischen Kommunikation) und andererseits
die Prosa als Ort des zweistimmigen Wortes. Zwei von Bachtins zentralen
Konzepten, die fiir die vorliegende Arbeit relevant sind, sind die Dialogizitit und

der Chronotop.

1.2.1 Die Dialogizitét

Die Relativititstheorie hat zur Schau getragen, dass Beziehungen zwischen
Korpern wechselseitig sind, die Korper stehen im Dialog zueinander. Dialogizitdt
ist somit eine Art von Relativitit. Der Begriff , Korper wird von Bachtin
erweitert und nicht mehr nur rein physisch verstanden, sondern schliet auch
beispielsweise politische oder ideologische Korper mit ein (Holquist, 1990: 21).
Genauso stehen Literatur und Realitdit in einem dialogischen Verhiltnis

zueinander.

Die Welt wird immer durch Kontraste wahrgenommen'. Es gibt also keine Figur
ohne Hintergrund. Dabei ist die Beobachterposition von entscheidender
Bedeutung. Sie bildet das Zentrum, von dem aus die Bewegungen der Korper
selbst wahrgenommen werden. Bei Bachtin ist dieses Zentrum nicht statisch,

sondern ein aktiver Teilnehmer in der gleichzeitigen Relation. Die Realitdt wird

1 Ahnliches kennen wir aus anderen Bereichen, z.B. aus der Phonologie: das Phonemsystem ergibt
sich nicht primér aus den einzelnen Lautwerten, sondern aus der Distanz zwischen den Lauten.
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werfahren®, nicht nur wahrgenommen. Die Dialogizitit wird dadurch in erster

Linie zu einer Erkenntnistheorie, nicht nur zu einer Wissenstheorie.

Im Gegensatz zu den Formalisten war Bachtin der Auffassung, dass literarische
AuBerungen nur vor dem Hintergrund sozialer und geistiger Aktivitéiten von Leser
und Autor gesehen werden konnen. Er misstraute dem rein sprachlich-logischen
Prinzip des Erzédhlens, wie es die Formalisten und Strukturalisten annahmen.
Infolgedessen setzte Bachtin die Struktur des literarischen Textes in Bezug zu
anderen Strukturen, z.B. geschichtlichen oder gesellschaftlichen (Kristeva 1972,
388). Durch die Uberlagerung von Text-Ebenen ergebe sich eine Dynamisierung.
Damit erschuf er eine neue Form von Literaturwissenschaft, die nicht mehr rein
subjektkonzentrierte Konzepte verfolgte, sondern etwa auch die ethische Sicht
von pasuopeuue (,,Heteroglossie) und noaugonus (,,Polyphonie”). Erstere
bezeichnet den Konflikt innerhalb einer Stimme, letztere denjenigen zwischen den
Stimmen (Durey, 1992: 366). Objekt der Forschung waren nicht mehr Sétze im

Sinne von Propositionen, sondern sinnvoll abgeschlossene Auerungen.

Ein zentrales philosopisches Anliegen von Bachtins Metalinguistik war, nicht nur
wissenschaftlicher Logik zu folgen, sondern der Logik der poetischen Sprache,
welcher ein Dialogismus inhérent ist. Autor und Leser lassen ndmlich, sobald sie
sich in einen Dialog begeben, die Bereitschaft erkennen, den anderen in seiner
Andersheit zu akzeptieren. Die Dialogizitét der literarischen Kommunikation tritt
aber nicht nur zwischen Produzent und Rezipient, sondern auch zwischen
Vergangenheit und Gegenwart oder zwischen verschiedenen Kulturen auf (Jauss,
1982: 12). Im Dialog steht der Autor syntagmatisch, also sozusagen horizontal,
mit dem Adressaten sowie paradigmatisch, also vertikal, mit den anderen Texten.
Neben dieser externen kann auch von einer internen Dialogizitit gesprochen
werden, die zwischen den Personnages oder zwischen Personnages und Autor

auftritt. Es ergibt sich also folgendes Schema:
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Syntagmatisch Paradigmatisch
Intern Personnage— Personnage Personnages —
Impliziter Autor
Extern Konkreter Autor — Konkreter Autor —
Konkreter Leser Tradition / andere Texte

Basis fiir Bachtins Theorie ist die Tatsache, dass das Ich (,,a1°) und der Andere
(,apyroii“) nicht identisch sind und darin der Grund fiir alle
Nichtiibereinstimmungen der Welt liegt. Es ergibt sich daraus eine Beziehung
zwischen dem Zentrum und dem Nicht-Zentrum. Bachtin geht der Frage nach,
wie das Anderssein des Anderen durch dichterische Rede erschlossen werden
kann (Jauss, 1982: 19). Sein Konzept ist im Wesentlichen eine wechselseitige
Fremd- und Selbsterfahrung. Bachtin sieht das Ich als etwas Unbegrenztes an:
innerhalb unseres Bewusstseins hat es keinen Anfang und kein Ende (vgl. Kap.
1.1.1). Als Zwischenstufe zur dsthetischen Erfahrung ist die Einfiihlung in das
Andere erforderlich. Die Bewegung nach auBen wird zur Distanznahme und
ermoglicht erst eine Riickwirkung auf das eigene Selbst. Diese d&sthetische
Exzentrizitdt nennt Bachtin gnenaxooumocms (,,AulBerhalbbefindlichkeit*). Diese
ist notig, um die Finheit eines Korpers in Abgrenzung zu anderen Korpern

iiberhaupt erfassen zu kénnen (Tihanov, 2001: 112).

1.2.2 Der Chronotop

Der Terminus Chronotop (gr. fiir ,,Raumzeit", russ. Xponoron) stammt eigentlich
aus der Naturwissenschaft, wo er zundchst vor allem im Zusammenhang mit der
Relativitétstheorie benutzt wurde. Michail Bachtin iibernahm den Begriff von dem
Biologen Uchtomskij in die Literaturwissenschaft zur Bezeichnung der
zusammenhdngenden kiinstlerischen Erfassung von Zeit und Raum. Dem liegt die
Uberzeugung zugrunde, dass zeitliche und rdumliche Merkmale zu einer Einheit
koordiniert werden. Zwar ist seit Kant die Erkenntnis dariiber nichts Neues mehr,
aber Bachtin prizisiert fiir die Kunst und Literatur:

Bce BPEMCHHO-IIPOCTPAHCTBCHHBLIC OIPCACIICHUA B HCKYCCTBE M
JIUTECPATypC HCOTACIIMMBI APyl OT Apyra U BCETrAa S5MOLMOHAJIBHO-
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LIEHHOCTHO OKpaIleHbl. [...] McKyccTBO M juTepaTypa NPOHU3AHBI
XPOHOTOIIMYECKUMH IICHHOCTSIMU Pa3HBIX CTereHeld W 00BEMOB.
Kaxapiii MOTHB, KaXIblid BBIICTUMBIA MOMEHT XYJI0KECTBEHHOTO
IIPOU3BEICHNUS SABIISAETCS TAKOW LEHHOCTHIO. (1986: 275)

Alle raumzeitlichen Bestimmungen in der Kunst und Literatur sind
voneinander untrennbar und immer emotional-werthaft gefarbt [...]
Die Kunst und die Literatur sind von chronotopischen Werten
verschiedenen Grades und Umfangs durchdrungen. Jedes Motiv,
jedes einzelne Moment des Kunstwerks ist solch ein Wert.

Es handelt sich beim Chronotop-Begriff also um eine Zusammenfiihrung der
Einsteinschen, der Bergsonschen und der Kantschen Theorien, die fiir die
Kulturwissenschaften  fruchtbar gemacht werden. Bachtin schuf ein
Ordnungsprinzip fiir die zeitlichen und rdumlichen Faktoren im Prosatext, in dem
diese beiden als reziproke Bestandteile einer Einheit auftreten. Im Chronotop
treten Raum und Zeit miteinander in Dialog und beleuchten sich gegenseitig.
Sierek (1996: 35) nennt die Chronotopik deshalb den ,,Zwilling der Dialogizitét™.
Diese Wechselwirkung gebe eine kombinatorische Wirkkraft, die es ermdglicht,
den Plot in bestimmte Richtungen zu lenken, ihn zu behindern oder zu
beschleunigen. Insofern sind sich Chronotop und Dialogizitit weniger dhnlich als
vielmehr komplementér. Bei beiden Konzepten bildet der Riickgriff auf Bergson,
ndmlich die Zuordnung der Zeit zum Ich (durée) und des Raums zum Anderen

(temps), den Kern.

Davon ausgehend, dass Literatur als Interaktion von Texten einerseits und dem
Vorwissen von Lesern und Autor andererseits verstanden wird, sind Chronotope
fiir Bachtin nicht einfach semantische Textelemente, sondern in erster Linie
kognitive Strategien. Seine Chronotope stehen damit der phdnomenologischen
Auffassung iiber Kognition entgegen. Mentale Prozesse sind jeglicher
literarischen Kommunikation inhdrent. Chronotope sind kognitive Invarianten, die
vom Autor und dann auch vom Leser genutzt werden, um semantische Elemente

in threm Wechselverhaltnis zu strukturieren.

In der Literatur als einer temporalen Kunstform wird die Zeit in aller Regel
verdichtet, wodurch der Raum an Intensitdt gewinnt:
Bpewms 31ech crymiaercs, yrnoJiHsSeTcs, CTAaHOBUTCS XY/10KECTBEHHO-

3pUMBIM; TMPOCTPAHCTBO K€ WHTCHCU(PHUIMPYETCs, BTATHBACTCS B
JBUKEHHE BpEMEHH, ClokeTa, ucropuu. (1986: 121)
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Hier verdichtet sich die Zeit, sie wird aufgefiillt und kiinstlerisch
sichtbar: der Raum hingegen wird intensiver und in die Bewegung
der Zeit, des Sujets und der Geschichte hineingezogen.

Im kiinstlerischen Chronotop offenbaren sich die Merkmale der Zeit im Raum,
und der Raum wird von der Zeit mit Sinn erfiillt. Die zeitliche Verschiebung
innerhalb des Raumes ergibt eine Differenzierung, die wiederum erst eine
Bedeutung ermdglicht. In Ubereinstimmung mit Kants Aussage zu Raum und Zeit
wird Bedeutung somit erst {iber den Chronotop erzielt. Der Prosatext wird zum
Komplex von Chronotopen. Diese bestimmen die kiinstlerische Einheit und
determinieren mafgeblich das Genre, denn der Raum hat seine funktionelle

Begriindung im perspektivischen Gesamtcharakter des Werkes.

Um die immense Anzahl von Chronotopen ansatzweise zu typologisieren, trifft
Bachtin eine Unterscheidung, indem er von ,,grolen und ,,kleinen* Chronotopen
spricht, die, textlinguistisch ausgedriickt, den Ebenen der Handlungsstruktur und
der Superstruktur entsprechen.
Mbl  TOBOpUM 3/IeCh TOJIBKO O OONBHIMX OOBEMIIONUX |
CYILECTBEHHBIX XpOoHOTONaX. Ho Kaaplii Takoi XPOHOTOI MOXET
BKJIIOYaTh B Ce0S HEOIPOHMYEHHOE  KOJIMYECTBO  MEIKUX

XPOHOTOIOB: BEIb KaXKIbli MOTHB MOXET HMETh CBOH OCOOBII
XPOHOTOII, O YeM MBI yke roBopuiu. (1986: 284)

Wir sprechen hier nur iiber groBle, umfassende und wesentliche
Chronotope. Aber jeder solche Chronotop kann in sich eine
unbegrenzte Zahl kleiner Chronotope bergen: denn jedes Motiv
kann, wie wir bereits gesagt haben, seinen besonderen Chronotop
haben.

Aus Bachtins Formulierung geht hervor, dass Genres, z.B. Romane, obligatorisch
Chronotope sind, wahrend Motive fakultativ Chronotope haben. Auf der Ebene
der Themen oder Stoffe hingegen sind Chronotope zuriickgedringt; sie konnen
sehr abstrakt sein und bediirfen nicht immer einer raumzeitlichen Modellierung

(z.B. Liebe, Treue, Eifersucht).

Auf der Handlungsebene befinden sich die motivischen Chronotope; sie sind
Elemente der Mikrostruktur. Der Chronotop wirkt hier als Ausloser (Keunen,
2000: ,.textual trigger). Im Grunde ist jedes Motiv chronotopisch, da Raum und
Zeit nur durch Abstraktion zu trennen wiren. Beispiele dafiir konnen einfache

Motive wie Strafse, Schwelle, Haus, Theater oder Marktplatz sein, aber auch
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umfassendere wie Idylle (z.B. in der Bukolik), Alltag oder Metamorphose." Es
gibt also auch innerhalb der motivischen Chronotope verschiedene
Komplexitiatsgrade.  Motivische  Chronotope ermoglichen dem  Leser,
genrebildende sprachliche Schemata, die er mit bestimmten Motiven assoziiert, zu
konkretisieren bzw. zu reproduzieren. Hansen Love (1994:31) spricht von einem
supraindividuellen Pool zeit-rdumlicher Archetypen, aus denen der Autor sich —
bewusst oder unbewusst — bedient und somit eine Kontinuitdt herstellt. Die
literarische Kommunikation basiert auf Stereotypen, die aufgerufen werden
konnen. So verweist etwa der Chronotop Quelle auf Jugend, Schonheit, Frische,
Klang etc. Ebenso sind manche Chronotope Archetypen, die ihre mythologischen
und archaischen Konnotationen bewahrt haben (z.B. Wald, Fluss). Es handelt sich
um ein Zusammenspiel von Gegenwart und Vergangenheit, wobei dem Wort auch
noch seine vergangenen, nicht mehr aktuellen Bedeutungen anhaften. Auch
motivische Chronotope sind an generische Strukturen gekoppelt; sie sind
organisierende Zentren, die die fundamentalen narrativen Ereignisse des Romans
transportieren. Sie dienen als Vehikel fiir den Plot und kdnnen also nicht von ihm

isoliert werden, ebenso wenig wie vom genrebildenden Chronotop.

Das Vorwissen iiber eine literarische Gattung («kaHnpoBasi maMsaTb») beinhaltet
alte Erinnerungen an Prototypen. Diese Superstrukturen bilden einen Rahmen als
konventionelles Gebilde. Dabei handelt es sich um eine Strategie sowohl der
Produktion als auch des Leseprozesses, denn das Prinzip wird vom Autor bei der
Konstruktion und vom Leser bei der Rekonstruktion angewandt. Superstrukturen
stellen weniger inhaltliche als vielmehr formale Anforderungen. Von einer
bestimmten Textgattung erwarten wir einen bestimmten Ablauf. Nehmen wir auf
der Handlungsebene den Fall einer Familientragddie mit tddlichem Ausgang an.
Wenn uns das Geschehen in einem klassischen Drama présentiert wird, erfolgt
zundchst eine Exposition, dann die Schiirzung des Knotens, die Katastrophe und
erst dann die Losung des Knotens. Wenn wir von einem solchen Ereignis
hingegen in einem Zeitungsbericht horen, wird die Handlung in einer ganz

anderen Reihenfolge wiedergegeben: in der Regel wird zuerst die Katastrophe

1 Alle Beispiele stammen von Bachtin (1986).



19

selbst genannt, erst dann erfolgt eine Erlduterung des Tathergangs und allenfalls

eine Evaluation.

Genrebildende Chronotope zeigen sich also auf der Ebene der Superstruktur und
sind im Grunde selber schon Genres (s.0.) wie z.B. der Abenteuerroman, die
Robinsonade etc. Bachtin hat sich vor allem mit dieser Art von Chronotopen
beschiftigt. Sie entstehen dadurch, dass Superstrukturen genutzt werden, um
Vorwissen zu strukturieren und neue Informationen zu organisieren. Spezifische
Textklassen verbinden sich aber auch mit motivischen Chronotopen, die dadurch
wiederum pragmatische Strukturen herstellen. Beispielsweise ist fiir die
Robinsonade eine Insel unabdingbar, wiahrend im Abenteuerroman der Zufall ein
typischer Chronotop ist. In letzterem Fall sind Raum und Zeit nicht realistisch; die
Figuren treffen zur selben Zeit am selben Ort zusammen. Solche Elemente sind in
anderen Genres undenkbar. Der Chronotop bestimmt so auch das Verhéltnis des
literarischen Werks zur Realitdt (Bachtin, 1986: 275). Genres haben also typische
Raum-Zeit-Verbindungen. Wir speichern solche zeitlich und rdumlich geordneten

Schemata in unserem individuellen und kollektiven kulturellen Gedéchtnis ab.

Eine Diskussion der in Frage kommenden genrebildenden Chronotope wird in
Kapitel 7.1.3 gegeben. Im analytischen Teil dieser Arbeit wird es zuvor hingegen
vor allem um motivische Chronotope gehen. Wenn aber Handlungs- und
Superstruktur - und damit auch motivische und genrebildende Chronotope — wie
oben behauptet, nicht vollig getrennt voneinander wirken, muss Anna Karenina
auch aufgrund von motivischen Chronotopen, z.B. statischer oder dynamischer

Art, einem bestimmten Genre zugeordnet werden konnen.

1.3 Weiterentwicklung der Bachtinschen Vorgaben

Die internationale Bachtin-Diskussion, als deren prominentestes Moment
Kristevas Intertextualitdt hervorgehoben sei, ist in den letzten Jahrzehnten so
umfangreich geworden, dass eine addquate Erorterung auflerhalb der fiir diese
Arbeit relevanten Ansitze hier nicht erfolgen kann. Als Universalie ist allgemein
der Vorwurf der Vagheit von Bachtins Arbeiten zu beobachten. Diese bilden eine
Art ,,schwimmendes Konstrukt™, das in sich fest ist, sich aber nicht recht an
textuellen Gegebenheiten festmachen ldsst. So steht etwa eine griffige
Kategorisierung von Chronotop-Typen auf verschiedenen Ebenen des Prosatextes

nach wie vor aus und stand womdoglich gar nie in Bachtins Absicht. Vor allem
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ging es ihm um die Genese und Typologisierung von Romangattungen, wobei er
nur vereinzelt auf Motive zurlickgriff. Deshalb ist Bachtins Chronotop-Arbeit als

historische Poetik zu verstehen und wird im Untertitel auch so genannt.

Trotz des groBen Interesses am Chronotop-Konzept besteht immer noch keine
systematische Theorie dariiber. So kritisiert z.B. Freise (1993: 221) eine
Unbestimmtheit auf der Ebene des Untersuchungsgegenstands: Bachtin spreche
zunédchst von der Kunst allgemein, verenge dann seinen Fokus auf die Literatur,
dann auf die Prosa und habe schlieBlich stillschweigend nur noch den Roman im
Visier. Keunen (2000) beméngelt, dass der Begriff Chronotop zu vage und fiir die
Literaturwissenschaft wenig zweckmiflig sei. Raum und Zeit seien zwar
verwoben, aber eine klare Beschreibung dieser Verwobenheit liefere Bachtin
nicht. Eine Invariante sei lediglich, dass er fiir die Kodierung und Dekodierung
von literarischen Texten verwendet werde. Wichtig wére aber herauszuarbeiten,
wie zeitliche und rdumliche Wahrnehmung im Einzelfall miteinander verkniipft
seien, anstatt sich auf visuelle Assoziationen zu verlassen. Keunen hélt deshalb
interdisziplindre Forschung an Raum-Zeit-Modellen fiir nétig, um chronotopische
Konstruktionen angemessen zu beleuchten. Aufgrund der unbefriedigenden
Situation macht er einen Versuch der Typologisierung und unterscheidet zwei
Arten von Chronotopen, die jedoch im Wesentlichen auf der bereits von Bachtin
vorgenommenen Differenzierung basiert: die motivischen und die generischen.
Although his definitions are not rigid, a case could be made for
saying that Bakhtin conceives of chronotopes as fictional world
models and that this happens at two levels: at the level of genology

(...) and at the level of the semantic structures of a text. (Keunen,
2000)

Die Typologisierung von Chronotopen, wie Keunen sie vornimmt, ist jedoch nicht
ausreichend. Die deterministische Kategorisierung suggeriert einen bindr
strukturierten Pool von Chronotopen. Aufgrund der Wechselbeziehungen ergibt
sich jedoch eine Dialoghaftigkeit zwischen einzelnen Motiven untereinander,
zwischen Motiven und dem Genre usw., wie Bachtin bereits konstatierte:
«O0muii xapakTep STUX B3aUMOOTHOIICHUN sBIIsieTca Ouanocudeckum» (1986:
284, ,,Der allgemeine Charakter dieser Wechselbeziehungen ist dialogisch®).
Gleichwohl ist es zweckméBig, von motivischen und genrebildenden Chronotopen
zu sprechen, wenn man dabei im Auge behilt, dass erstens die Grenzen hybrid

sind und zweitens auch Zwischenstufen wie stoffliche oder thematische
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Chronotope existieren. Die motivischen und genrebildenden Chronotope bilden
sozusagen die dulleren zwei Enden einer Skala vom Kleinen zum Grof3en, wobei

Bachtins Forschungen sich auf das letztere (d.h. genrebildende) konzentrierten.

Bachtins Theorien werden nicht nur in der Literaturwissenschatft, in der Linguistik
und Semiotik angewandt, sie finden auch ihren Niederschlag in der Kultur- und
Kunsttheorie. Das Chronotop-Konzept ist vor allem im angelsdchsischen Raum
sehr populidr, beispielsweise in der audiovisuellen Kunst (Sierek, 1996: 23).
Sierek betont in diesem Zusammenhang mit Blick auf das Dialogizitdtsmodell,
dass nicht nur belebte Kategorien (d.h. Autor, Leser, Held) zueinander in Dialog
treten, sondern auch andere ,,Momente*: Semantik und Syntax, Bild und Wort,

Text und Leser etc. (1996: 30).

Den Vorwurf, dass er den Chronotop nicht konsequent genug bearbeitet und
durchdacht habe, hebelt Bachtin selbst im letzten Absatz seiner
Schlussbemerkungen (1986: 290)' aus, indem er seine Arbeit lediglich als ersten
AnstoB3 zu raumzeitlichen Beziehungen in der Kunst versteht und zur weiteren

literaturwissenschaftlichen Bearbeitung auffordert.

1.4 Bachtin und Tolstoj
Einen Schwerpunkt unter Bachtins Interessen bildeten die Texte Dostoevskijs,
denen er mehrere umfangreiche Werke widmete und auf die er sich auch an
anderer Stelle immer wieder bezog. Zahlreich sind aber auch seine Verweise auf
Dostoevskijs Antipoden Tolstoj, wie Shukman (1984: 57) anmerkt: ,, Tolstoy is
constantly in Bakhtin’s mind as a source for examples or for contrasts”. Ein hier
relevanter Kontrast ist die Polyphonie Dostoevskijs, die Bachtin Tolstoj abspricht
und dessen Rede er als monologisch wertet, u.a. mit Bemerkungen wie der
folgenden:
Toncromy ~ BakHO  3TO  CBOOOJAHOE M CYILIECTBEHHOE
MOBECTBOBAETILHOE CIIOBO JIISI OCYIIECTBJICHUS CBOCH aBTOPCKOM

TOYKH 3PEHHs, aBTOPCKOW OIICHH, aBTOPCKOTO aHaIn3a, aBTOPCKOM
cyna, aBTopckoit mporoseau. (2000: 177)

1 Im Gegensatz zu dem 1937/38 verfassten Haupttext wurden die Schlussbemerkungen erst 1973
hinzugefiigt (Bachtin 1986: 533).
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Tolstoj ist diese eigenstindige und wesentliche Erzdhlerstimme
wichtig fiir die Umsetzung seines eigenen Autorstandpunkts, der
Autorwertung, der Autoranalyse, des Autorurteils und der
Autorbotschaft.

Der zunichst allenthalben erhobene Vorwurf, Bachtin halte Tolstojs Prosa deshalb
keiner weiteren Betrachtung flir wiirdig, ist nicht haltbar. Wiahrend seiner
Inhaftierung verfasste Bachtin zwei Vorworte zu den Bénden ,,Auferstehung* und
»Dramen* der Gesamtausgabe der kiinstlerischen Werke Tolstojs. Zudem sind
Aufzeichnungen iiber seine literaturwissenschaftlichen Vorlesungen, die Bachtin
von 1922-27 anldsslich seines philosophischen Hauskreises hielt (2000: 428), von
Horern aufgezeichnet worden. Das Repertoire umfasst Dutzende von vornehmlich
russischen Autoren, unter anderem Tolstoj, von dem er im Jahre 1924 elf Werke
besprach. Anna Karenina verortet er als den letzten Text der ersten von zwei
Schaffensperioden in Tolstojs Leben wund stimmt damit mit vielen
Wissenschaftlern iiberein, die den Roman an einer Ubergangsphase sehen.
Bachtin geht zunéchst auf die Komposition ein, die er mit derjenigen einer antiken
Tragodie vergleicht (2000: 249)." Im weiteren Verlauf der nur wenige Seiten
umfassenden Aufzeichnungen folgt eine Zusammenfassung der Handlung, die mit

einer Charakterisierung der Hauptfiguren kombiniert ist.

Gegen den Monologititsvorwurf wehrt sich insbesondere Durey (1992: 388), die
diesen erweicht, indem sie darauf verweist, dass Tolstoj, der die nonverbale héher
als die gesprochene oder gar geschriebene Sprache werte, in verstirktem Malle
paralinguistische Moglichkeiten ausschopfe, wie etwa die Mimik oder das
angedeutete Schreiben in der Kreideszene (IV, 13). AuBlerdem fiihrt sie Tolstojs
Bezugnahme auf Geschichte, Kunst, Religion und die zeitgendssische
Gesellschaft an. Absolute AuBerungen wiirden dadurch relativiert, und
Aphorismen kdmen ausschliefflich in der Figurenrede vor, meist um eine
ironische oder gekiinstelte Wirkung zu erzielen (Durey, 1992: 377). Dieser
Konstatierung muss allerdings widersprochen werden, da bereits der erste Satz
des Romans entschieden eben eine solche AuBerung ist. Aufgrund ihrer

Beobachtungen verwirft Durey den Monologitits-Vorwurf fiir den Realismus im

1 Allerdings werde die Schuldfrage anders gelost: Wéhrend in der antiken Tragddie fiir eine
Schuld bezahlt werden muss, muss bei Tolstoj der Siinder die Verantwortung iibernehmen.
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Allgemeinen und Tolstoj im Speziellen: ,his mimetic image often reflect
counterbalanced conceptions by selected protagonists [...] that it would be
difficult to testify unequivocally to authorial intentions and origins” (1992: 390f).
Tatsdchlich sind Gegengewichte bzw. ,,Briiche in Anna Karenina vorhanden, die
verhindern, dass eine Erzéhlerposition allzu dominant werden kann (vgl. Kap.
6.2.4). Dureys These soll deshalb im Laufe der analytischen Arbeit nicht auf3er

Acht gelassen werden.



24

2 Korperzeit

In neuerer Zeit tauchte in der russistischen Literaturwissenschaft der Begriff
Korperzeit bei Goller (2002) in einer Arbeit zu Gedichten Marina Cvetaevas und
als russisches Aquivalent als Telesnoe Vremja bei Griibel (2004) mit Blick auf

den Roman Vojna i mir (Krieg und Frieden) auf.

Im Folgenden soll die Korperzeit hinsichtlich ihrer Relevanz fiir unseren
Interessenbereich nidher erldutert werden, indem zundchst der Fokus auf dem
ersten Kompositabestandteil Korper liegen soll. Der zweite, Zeit, wurde bereits im
vorangegangenen Kapitel eingehend mitbesprochen. SchlieBlich wird dann die

Handhabung auf den verschiedenen Analyseebenen geklért.

2.1 Korperkonzepte

Das seit der Antike vieldiskutierte Leib-Seele-Problem wird von Tolstoj im Sinne
Platons aufgegriffen. Als moralische Instanz folgte er ihm hinsichtlich der
Uberlegenheit des Geistes iiber den Kérper, wie sie beispielsweise in Phaidon und
Timaios dargelegt wird: Der Leib sei das Fahrzeug der Seelen, von denen es im
Korper zwei gebe: im oberen, besseren Teil diejenige der Vernunft und des Mutes
— dem Kopfe ndher — und im unteren, schlechteren Teil diejenige der Begierden
(Platon, 1968:191). Der Sexualtrieb ldsst organisches Leben entstehen, wihrend
der Todestrieb dieses wieder in den leblosen Zustand zurtlickfiihrt. Freud (1940,
269) verortet Eros und Tanatos deshalb als komplementidre Funktionen um den
Fortbestand des Lebens zu gewdhrleisten. Korperliche Geniisse wie z.B. das
Essen oder die Sexualitdt liegen in einem Spannungsfeld zwischen Korper und

Geist und sind aufgrund ihrer zyklischen Struktur fiir uns von Interesse.

2.1.1 Korper und Reproduktion

In den ersten Jahrhunderten unserer Zeitrechnung etablierte sich in Griechenland
die Ehe als universale Regel, die korperliche und soziale Neigung vorteilhaft
biindelte (Foucault 1986, II: 200f). Der kontinuierliche Bestand einer
menschlichen Gemeinschaft wurde auf diese Weise gewéhrleistet. Den Gedanken,
dass sexuelle Aktivitdt iiberhaupt dem Moralischen zugeordnet wird, sieht
Foucault (1986, 1I: 129) jedoch schon bei den alten Griechen eingeleitet, die das
monogame Eheleben propagierten, insbesondere Platon und Hippokrates. Die

Vorstellung, dass Exzesse schéddlich seien, insbesondere Hirn und Riickenmark
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schwinden lieBen, erzog zur MiBigung. UbermiBige sexuelle Verausgabung hitte
zum Tode fithren konnen. Fiir den sexuellen Akt als Schnittpunkt zwischen
individuellem Tod und Unsterblichkeit der Spezies Mensch musste ein
ausgewogenes Verhiltnis zwischen Enthaltsamkeit (= Schonung) und Betitigung

(= Fortpflanzung) bestehen.

Dabei waren die Verpflichtungen der Eheleute unausgeglichen (Foucault 1986, 11:
192). Eine Asymmetrie bestand beispielsweise bei der Anbahnung der Ehe: der
Mann hatte die Moglichkeit, aktiv und selbstbestimmt zu wiahlen, wihrend auf
Seiten der Frau die Familie den Bewerber annahm oder ablehnte. Begiinstigend
auf dieses Verfahren wirkte sich das unterschiedliche Alter der Heiratspartner aus,
das Platon als ideal mit 16-20 Jahren fiir Frauen bzw. 30-35 Jahren fiir Méanner
angibt; ein reiferes Alter legitimiert aufgrund von Lebenserfahrung zur klugen
Wahl. Interessanterweise erflillen die Romanfiguren Levin und Kiti, als sie
schliellich heiraten, diese Kriterien exakt; er ist 33, sie 19 Jahre alt. Das Alter der
Brautleute weicht damit zudem nur geringfiigig von den zeitgendssischen
demografischen Durchschnittswerten in den héheren Bevélkerungsschichten ab'

und widerspiegelt damit ein realistisches Bild.

Der Platonischen Vorziiglichkeit des Geistes gegeniiber dem Korper steht die
Figur des Stiva Oblonskij diametral entgegen; er liebt seine eigene Physiognomie
(I, 2) und vernachlissigt seinen Geist (I, 3). Er lebt allenfalls die von Irigaray
(nach Biti, 2001: 477) propagierte These, wonach Erotik erst frei jeglicher
Reproduktionspflicht zustande komme — wenngleich Irigaray hier wohl eher die
Frau im Blick hat. An der Personnage Stiva ldsst sich auch die Verwandtschaft
zwischen sexueller Betdtigung und Essen (vgl. Kap. 5.2.1.2) beobachten. Beide
sind Bediirfnisse, die in zyklischer Form auftreten und dem Ko&rper durch die

natiirliche Notwendigkeit einen Rhythmus auferlegen.

1 Fiir Europa zwischen 1850 und 1900 gibt Peller (1965: 88) ein durchschnittliches Heiratsalter
von 22,5 Jahren fiir Frauen und 29,95 fir Minner an. Hajnal (165: 109) konstatiert den
Unterschied zwischen Ost- und Westeuropa, mit einer Trennungslinie St. Petersburg — Triest,
wobei er das Heiratsalter der Frauen mit durchweg unter 23 Jahren angibt, fiir Ménner jedoch
keine Zahl liefern kann.
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Als eine weitere Richtschnur fiir die herrschenden Werte und Vorstellungen zur
Entstehungszeit des Romans dient der zeitgendssische Hygiene-Diskurs. Dieser
war geprigt von den antiken Kdrperkonzepten und etablierte sich vor allem in der
zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts auf populidrwissenschaftliche Art. Die Sorge,
das Kiimmern, die Einflussnahme auf die korperliche Gesundheit war seit der
Aufklarung fiir die hoheren Gesellschaftsschichten ein Thema. Sarasin (2003:
356f%) schildert die allmdhliche Konstruktion von Geschlechtergegensitzen im
Zuge dieser Epoche. Er fiihrt Beispiele an wie Gehirn vs. Uterus als
Nervenzentrum, die Beschreibung der Frau als ,,Uterus mit Organen darum
herum® und die Frau als im Grunde defizitdrer Mann (371) — ein Modell, wie es
auch Laqueur (1990) oder Irigaray (1991) aufgefunden haben. Grundsitzlich war
die Reproduktion der wichtigste Lebenszweck der Frau. Seit dem Mittelalter war
der eigentliche Mensch der Mann, zu dessen Erhaltung und Fortpflanzung die
Frau beisteuerte. Laqueur spricht vom ,,Ein-Geschlecht-Modell“, bei dem das
Mainnliche als unmarkiert und das Weibliche lediglich als davon abweichende
Variante angenommen wird. De Groot (1989, 96) konstatiert noch fiir das 19.
Jahrhundert eine Bewertung der biologischen Unterschiede zuungunsten der Frau,
die das Abweichen vom Mainnlichen als das Nichterreichen des Mannes

ausdriickte und deshalb als mangelhaft betrachtet wurde.

Eine Hypothese der vorliegenden Arbeit lautet, dass dieses Modell in umgekehrter
Form genutzt wird, d.h. das weibliche Geschlecht in Anna Karenina das
unmarkierte ist. Préferiert werden die weiblichen Konzepte, seien sie zeitlich,
psychologisch o.4. motiviert. Die jeweils ménnlichen Gegenkonzepte werden
insofern geringer bewertet, als sie zu Misserfolg fithren. Dies gilt fiir alle

Personnages des Romans, unabhingig von ihrem biologischen Geschlecht.

2.1.2 Geschlecht und Zeit

Als grundsitzlichste Kategorien sind fiir das Geschlecht die biologischen
eindeutig gegeben: minnlich vs. weiblich. Dass das Weibliche dem Statischen
zugeordnet wird, ist biologisch bedingt. Traditionell ist die Frau als Schwangere,
Gebidrende und dann auch Erziehende eher an einen bestimmten Ort gebunden als
der Mann. Ihre Umstinde erfordern eine gewisse physische Tréigheit, und so

iibernimmt der Mann die mobileren Tatigkeiten. Ausgehend davon, dass diese
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Verteilung Auswirkungen iiber die Biologie hinaus hat, lassen sich weitere

Korrelationen in diese dualistische Struktur einfiigen.

Fiir die Gender Studies ist die Physis traditionell ein Kernbereich der Forschung.
Darin wird zundchst der Raum als physische Dimension erfasst, fiir die Zeit
jedoch muss der Bezug erst geschaffen werden. Kristeva weist in ihrem Aufsatz
Women’s Time auf die Dominanz des Raumes iiber die Zeit hin und liefert dazu
eine psychoanalytische Argumentation:
Subsequent studies on the acquisition of the symbolic function by
children show that the permanence and quality of maternal love
condition the appearance of the first spatial references which induce

the child’s laugh and then induce the entire range of symbolic
manifestations which lead eventually to sign and syntax. (1981: 15)

Sie vermutet eine unterschiedliche Kulturerfahrung von Ménnern und Frauen,
wobei die weibliche noch stirker am Raum orientiert sei:
[...] when evoking the name and destiny of women, one thinks more of

the space generating and forming the human species than of time,
becoming or history. (ebenda)

In Anlehnung an die Anthropologie stellt sie damit eine Verbindung zwischen
Zeit und Korper her. Fiir Kristeva sind diese ,,zyklische* Zeit im Sinne von
Wiederholung und Reproduktion - ebenso wie die ,,monumentale®, ewige Zeit -
weibliche Konzepte. Sie stehen im Gegensatz zur ,,linearen* Zeit, die historisch
und politisch ist und in den modernen Gesellschaften dominiert. Hansen Love
stellt die These auf, dass die zyklische Zeit mythisch sei, die lineare hingegen
nicht-mythisch (1994: 88). Zuriickgreifend auf die Modelle aus Kapitel 1 kénnen

wir folgende Korrelationsreihen aufstellen:

Weiblich Minnlich
Agypten Statisch, ewig Dynamisch
Bergson Temps Durée
Bachtin Folklorezeit Individuelle Zeit
Blumenberg Weltzeit Lebenszeit
Kristeva Zyklisch, monumental Linear
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Hansen Love Mythisch Nicht mythisch

2.2 Definitionen von Korperzeit

Der Terminus Korperzeit erfordert zunichst eine Definition, da bei Komposita in
der deutschen Sprache das Verhéltnis zwischen Bestimmungswort (,,Kérper*)
und Grundwort (,,Zeit”) nicht formal gekennzeichnet ist. Es gibt kaum
Restriktionsregeln (vgl. Duden Band 4 Grammatik, 1998: 483f), so dass sich eine
Vielzahl an Varianten ergibt, von denen nur einige fiir diese Arbeit sinnvoll sind.
Im Folgenden soll das hier verwendete Konzept von Kérperzeit in der
menschlichen Lebenswelt, also der auB3erliterarischen Realitét, sowie in der Prosa

erldutert werden.

2.2.1 Die Korperzeit in der Lebenswelt

Das primdre Verhiltnis zwischen Korper und Zeit ist dergestalt, dass der Korper
der Zeit ausgeliefert ist. Aufgrund der Entwicklung ldsst sich Zeit am Korper
ablesen. Der Korper dient als Mal3stab fiir den Zeitverlauf und materialisiert die
Zeit sozusagen. Aufgrund korperlicher Merkmale ist primér einschitzbar, wie
lange ein Korper schon existiert, d.h. wie alt ein Mensch ist. In Anlehnung an das
Naturmodell (vgl. Kap. 5.2.2.3) dient z.B. schiitteres Haar als Anzeichen
nachlassender Kraft und als Symbol fiir zunehmendes Altern. Zwar erfolgt die
Einschitzung subjektiv und keinesfalls physikalisch exakt, kann jedoch durch
zunehmende Lebenserfahrung des Wahrnehmenden prézisiert werden; sie

basieren auf Vergleichen und sind damit keinesfalls absolut, sondern relativ.

Eine sekundire, auf bestimmte Kontexte beschrinkte Einschitzung ist diejenige,
wie lange ein Korper noch existieren wird. Dieser Maf3stab kann insbesondere bei
Kranken und dem Tode nahen Menschen angelegt werden und ist ebenso

subjektiv wie der primére.

In der auBerliterarischen Wirklichkeit' nehmen wir unter Korperzeit den Zeitraum

an, wahrenddessen ein Korper lebt oder organisch selbstindig existiert, d.h.

1 die wir selbstverstindlich als Gradmesser der Realitdtsndhe in die Erzdhlzeit hineintragen
kdonnen
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zwischen Zeugung und Auflosung. Diese Definition von Korperzeit lehnt sich
also nur bedingt an Blumenbergs Lebenszeit an, die eher die geistige Zeit
zwischen Geburt und Tod im Blick hat, obschon sie naturgeméfl zwingend vom
Korper abhéngt. Die vorgeburtliche Phase hat flir uns mit Blick auf das an
Rousseau angelehnte Naturmodell (Kap. 5.2.3) eine nicht unerhebliche
Bedeutung, allerdings nicht in Bezug auf das Individuum, sondern auf ihren
Stellenwert innerhalb der Weltzeit. Nach dem Tod ist der Kérper noch vorhanden
und durchléuft eine Zeit, in der er einem Prozess des Verfalls, z.B. der Verwesens,
Verbrennens o0.4. unterliegt. Wenngleich solches im untersuchten Roman,
abgesehen von der Erwdhnung der aufgebahrten Leiche der Titelheldin, nicht
explizit vorkommt, ist es gleichwohl als Ellipse von Bedeutung: Dem einmal
verstorbenen Korper und dessen Fortschaffen wird keinerlei Aufmerksamkeit

zuteil.

2.2.2 Die Korperzeit in der Prosa

Fiir die Textanalyse und -interpretation kann nicht die lebensweltliche Vorstellung
greifen, sondern diejenige der kiinstlerischen Welt, die sich aufgrund der frei
gestaltbaren Chronologie innerhalb der erzdhlten Zeit grundlegend vom
zielgerichteten realen Zeitverlauf unterscheidet. In der synchronen Lyrik ist
beispielsweise kein Altern nétig, die zeitliche Dimension kann irrelevant sein,
wohingegen im Prosatext aus Partikeln, welche Einzelbewegungen oder
Chronotope sein konnen, stets eine Korperzeit generiert wird. Die Personnages

werden als in der Zeit agierend verstanden.

Die zwei Geburten in Anna Karenina sind zentrale Ereignisse, die beide Male
nicht von den Gebirenden, sondern von deren Familienmitgliedern perspektiviert
werden. Hier wirkt deutlich die Perspektive des ,,Anderen*, der Blick von auflen
(Bachtin, vgl. Kap. 1.1.1). Es sterben Personnages sowohl durch eine langwierige
Krankheit als auch unverhofft durch Unfall oder Selbstmord, so dass die
sekundédre Einschidtzung der Korperzeit einmal moglich ist und einmal nicht.
Andererseits wird Annas Reise in den Selbstmord narrativ vorbereitet (z.B. durch
Tempobeschleunigung), deshalb kann im Gegensatz zur Realitdt in der Prosa sehr
wohl eine vorbereitende Einleitung in den unerwarteten Tod stattfinden. Die
lineare Prosa arbeitet in ihrer Eindimensionalitdt mit Vorankldngen, die {liber die

Moglichkeiten der mehrdimensionalen Realitdt hinausgehen. Sie kann ihre
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vorgeblich  limitierten  Mittel dadurch kompensieren, dass sie die
Wahrscheinlichkeit des baldigen Todes vorausdeutet, wie es in der menschlichen

Lebenswelt nicht moglich ist bzw. nicht wahrgenommen wird.

In der hier vorliegenden, vorwiegend textimmanent angelegten Arbeit soll der
Begriff Korperzeit analog zum Chronotop-Konzept eine Erscheinung in der
gestalteten Welt bezeichnen, wobei sich hier die beiden Komponenten ,,Korper*
und ,,Zeit* wie dort ,,Raum‘ und ,,Zeit* wechselseitig beeinflussen und bedingen.
Es kann bedingt durch die Riumlichkeit des Leibes durchaus zu Uberlappungen
mit Chronotopen kommen. Wir werden hier die Beteiligung des Leibes, eines
organischen Korpers, voraussetzen, da wir ansonsten eine anndhernde
Deckungsgleichheit mit dem Chronotop-Begriff, zumindest aber eine kaum
handhabbar hybride Situation herstellen wiirden; Korperzeit und Raumzeit
(=Chronotop) wiren nahezu synonym. Aus diesem Grund wird hier als Invariante

immer ein organischer Korper vorausgesetzt.

Ein generischer Unterschied zwischen Chronotop und Kdorperzeit zeigt sich darin,
dass Motive keine Korperzeit sind, wie das bei Chronotopen der Fall sein kann
(vgl. Kap. 1.2.2), sondern sich die Korperzeit in ihnen manifestiert. Chronotope
konnen Korperzeit enthalten, sofern ein leibliches Element im o. e. Sinne
enthalten ist, wie dies z.B. beim Pferderennen der Fall ist. Anders ausgedriickt
wird in der Literatur die Korperzeit durch Chronotope konstituiert, aber nicht

notwendigerweise umgekehrt.

Genres und Motive sind bei Bachtin obligatorisch und stets Chronotope, Stoffe
und Themen' sind es aufgrund ihres hoheren Abstraktionsgrades jedoch nicht. Zur
Korperzeit sollten neben den Motiven auch Teile des Plots (z.B. Annas Zugfahrt),
Setting (z.B. der mit Menschen gefiillte Theatersaal) und Stoffe (z.B. die
Hochzeitszeremonie) zdhlen. Jedoch ist auf der Ebene der Gattungen fiir die

Kérperzeit allenfalls die Biografie denkbar.”

1 ,,im engeren Sinne®, nach Frenzel 1970: 22

2 Allerdings bietet sich diese Idee aufgrund der Diskrepanz zwischen weltlicher und literarischer
Korperzeit auch nur bedingt an.
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Am Konzept Kérperzeit bleibt zugegebenermaflen vieles offen, wie auch schon
fiir den Chronotop skizziert (vgl. Kap. 1.3), so dass die etwas vage Definition
sicherlich kritisiert werden kann. An dieser Stelle kann lediglich eine

Typologisierung von Kdrperzeiten angeregt werden.

2.3 Exposition der Analyseebenen
Wir begegnen der Korperzeit auf drei Ebenen, die wir in den Kapiteln 3-5

besprechen werden. Diese Triade entspricht der Peirce’schen' Semiotik wie folgt:

Handlungsebene Kompositorische Symbolische
Ebene Ebenc
Peirce Object Sign Itself Interpretant

Mit Blick auf die Textanalyse wird hier exemplarisch Funktion und Relevanz des

Motivs Pferderennen auf den jeweiligen Analyseebenen veranschaulicht:

Ebene: Funktion: Textrelevanz:
Handlungsebene Stellenwert fiir die | Ereignis mit Bedeutung fiir den
Personnages Plot
Kompositorische Stellenwert im Text Beschleunigendes Element
Ebene
Symbolische Ebene | Ubertragung, Vergleich Pferd -  Frau,
Weiterfiihrung, Tod
Vorwegnahme

Die anschlieBende Analyse (Kapitel 3-5) wird nicht nach Ebenen geordnet
durchgefiihrt werden, sondern folgt den Motiven und Erscheinungen im Text um
thematisch sinnvoll abgearbeitet zu werden. Chronotope sowie Korperzeiten
werden deshalb jeweils in Abhédngigkeit von ihrer Relevanz zugleich auf den

verschiedenen Ebenen besprochen werden.

1 nach Pape (1998: 2024)
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2.3.1 Handlungsebene

Korperzeit ldsst sich in Anna Karenina nicht im abbildenden Sinne als
vollstindiger Verlauf, wie in Kap. 2.2.1 beschrieben, beobachten; keine
Personnage wird von der Geburt bis zum Tod begleitet. Dazu ist die
Handlungszeit von wenigen Jahren zu kurz. Wir lernen einige am Anfang ihres
Lebens, andere am Ende kennen, aber die meisten sind weder Geburt noch Tod
nahe und befinden sich in einer dhnlichen, nimlich der mittleren Lebensphase;
alle Hauptfiguren gehdren derselben Generation an.'! Bei den zahlreichen
Nebenfiguren — Familienmitglieder, Angestellte und Bekannte der Hauptfiguren —
ist das Spektrum weiter gefasst. Es kommen Kinder zur Welt und Menschen
sterben, wenngleich nicht die &ltesten. Die Korperzeit muss also vom Leser
mosaikartig aus verschiedenen Personnages von der Geburt bis zum Tod

zusammengesetzt werden.

Korperliche Merkmale und Korpersprache nehmen in Anna Karenina bei der
Profilierung der Personnages eine zentrale Rolle ein. Unter anderem mit dieser
Beobachtung untergrébt Jill Durey (vgl. Kap. 1.3) den (nicht nur Bachtin‘schen)
Vorwurf der Monologhaftigkeit, der ihrer Meinung nach zu Unrecht an Tolstoj
herangetragen wird. Das ,,wahre Ich* zeige sich in der Aktion bzw. Reaktion des
Kérpers und nicht darin, was und wie sich eine Person verbal duBere.” Narrativ
aufgegriffene Korperreaktionen, z.B. Erroten, Weinen etc. transportieren demnach
Konzepte und konnen insofern als Zeichen bestimmt werden. Die Korpersprache
kann entweder als genuines oder als transformiertes Kommunikationssystem
gelten. Gegeniiber der verbalen Sprache kann diejenige des Korpers als die
tiberlegene (i. S. v. eigentlich, echt, wahr und urspriinglich) angesehen werden
oder umgekehrt als bloe Ergdnzung zum miindlich oder schriftlich GeduBerten,
kiinstlich aufgesetzt und nachgemacht. Bei Tolstoj trifft generell sicherlich das
erste zu. Zu bedenken ist dabei allerdings, dass sich im Korper sowie dessen
Bewegungen und Reaktionen eine Kultur materialisiert, die immer auch einer

sozialen oder situativen Etikette verpflichtet ist, und die Phinomene also nicht

1 Fiir die Trennung der Generationen tritt explizit der alte Fiirst S¢erbackij ein; seiner Meinung
nach sollen die jungen Leute unter sich bleiben (VI:6).

2 Dieser Idee hitte Tolstoj sicherlich zugestimmt.
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etwa nur naturgegeben, sozusagen in Reinform, hervortreten. Dies gilt nicht nur
fiir Mimik und Gestik, Lachen oder Weinen. Selbst bei vegetativen Reaktionen
wie z.B. dem Errdten liegt eine sozial festgelegte Bedingung zu Grunde, die durch

die Scham hervorgerufen wird.

Zwar hat schon in den 1770-er Jahren Johann Caspar Lavater eine erste
systematische semiotische Beschreibung der Korpermerkmale, insbesondere des
Gesichts, vorgenommen, aber eine Typologie der Kdrpersprache liegt bis heute
nicht vor. Diese miisste Teilbereiche wie Syntax, Stilistik, ja sogar Etymologie
und Dialekte einschlieBen, so dass Krejdlin (2005, 21) die Beteiligung von
Biologie, Ethnologie, Soziologie, Linguistik und Psychologie fiir eine
angemessene Wissenschaft der Korpersprache fordert. Bis dahin bewegt sich die
Interpretation der Korpersprache in ihrer Gesamtheit weitab wissenschaftlicher
Evidenz und kann fast ausschlieBlich mit dem ,,gesunden Menschenverstand® im
Rahmen der jeweiligen gesellschaftlichen Vereinbarung erfasst werden. Fiir den
hier vorliegenden transkulturellen und diachronen Kontext — Russland im 19.
Jahrhundert — miissen darum punktuell vorliegende Arbeiten aus den o.e.

Wissenschaften herangezogen werden.

2.3.2 Kompositorische Ebene

Der Korperzeit wird auf der kompositorischen Ebene die Rolle des Signifiant
zugewiesen. Impulse aus der Lyrikanalyse, wie sie Mirjam Goller an einem
Gedicht Cvetaevas liefert, sind duBerst interessant: ,,Zeit, die anthropomorph
erscheint und [...] ein dsthetisches Faktum entstehen lasst®, 2002: 287). Goller
konstatiert eine Somatisierung der Zeit und eine Temporalisierung des Korpers als

Frucht der wechselseitigen Beziehung zwischen Zeit und Korper.

Jedoch ist solches in einem komplexen und umfangreichen Prosatext weniger
explizit ausgestellt als in einem relativ kurzen Gedicht. Wihrend die
dreidimensionale Welt in der Malerei und in der Lyrik auf zwei Dimensionen
gebracht wird, erfahrt sie in der Prosa eine weitere Reduktion auf eine einzige
Dimension, einen linearen Pfeil. Hier wirken Chronotope, vor allem wenn sie als
Leitmotive auftreten, vermittels ihrer Korperzeit gestaltend auf den Text ein, sei
es unterstlitzend oder verdndernd. Leitmotivisch agiert in Anna Karenina die

Eisenbahn; sie bringt Tempo in den Text, das von der Idylle wiederum gebremst
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wird. Doch nicht nur die Geschwindigkeit selbst, sondern auch deren

Zielgerichtetheit wird mit der Eisenbahn ,,transportiert®.

SchlieBlich kann auch der Text selbst als ein Korper identifiziert und hinsichtlich
seiner Korperzeit untersucht werden, wie dies Griibel (2004: 137) zeigt, wenn er
der (auBergewdhnlichen) Entstehungsgeschichte von Vojna i mir (,,Krieg und
Frieden®) Rechnung tragt und ihn neben die Korperzeit der Personnages und
diejenige des Motivs Krieg stellt. Auf diesen Aspekt soll hier zugunsten einer
synchronen, textimmanenten Bearbeitung nur dann eingegangen werden, wenn
die Argumentationslinie dies erfordert, wie z.B. die mehrfache Anderung des
Romantitels. Ansonsten soll lediglich der vorliegende, abgeschlossene Text

zugrunde liegen.

2.3.3 Symbolische Ebene

Auf der symbolisch-mythischen Ebene wirken -einerseits Metaphern, die
beispielsweise axiologische oder ideologische Konzepte in raumliche iibertragen.
Gerade fiir Mythen, in deren Bereich die Geschlechteropposition verortet werden

kann, sind diejenigen des Typs links vs. rechts, oben vs. unten kennzeichnend.

Aus dem oben besprochenen Geschlechter-Zeit-Konzept (Kap. 2.1.2) abgeleitet
ergeben sich mythologische Grundannahmen, die sich in einem klar strukturierten

Muster darstellen lassen:

Dimension

Raum Zeit
g
| | |
statisch dynamisch
o
I
zyklisch telisch

o

Die bindre Struktur verzweigt sich mehrfach, wobei sich jeweils im Falle des
minnlichen Korrelats eine Teilung in wiederum ein weibliches und ein
méannliches Subkorrelat ergibt. Das jeweils weibliche Produkt der Abspaltung

bleibt hingegen unproduktiv. Das Modell realisiert sich sozusagen selbst, da ja
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wiederum das Minnliche die dynamische Rolle tibernimmt. Vor allem in Kapitel

4 werden wir diese Grundlage fruchtbar machen.

Komplementdr zu dieser strukturalistisch motivierten Aufgliederung soll aber
auch die phdnomenologische ,,Philosophie der symbolischen Formen* von Ernst
Cassirer herangezogen werden. Cassirer negiert die Gegeniiberstellung von
Begriffspaaren wie ,Form und Inhalt“ oder ,Leib und Seele* zur
Erkenntnisgewinnung und geht stattdessen von einem geistig-seelischen Gehalt
eines jeden Ausdrucks aus (1964: 109). Er fiihrt dazu aus:
[...], dass die symbolische Funktion der ,,Darstellung® und die der
,Bedeutung® erst den Zugang zu jener ,,objektiven* Wirklichkeit
schaffen, in der von Dingbeziechungen und ursédchlichen
Beziehungen mit Fug gesprochen werden kann. Und so ist es die
geistige Trias der reinen Ausdrucksfunktion, der Darstellungs- und

der Bedeutungsfunktion, kraft deren uns die Anschauung einer
gegliederten Wirklichkeit erst moglich wird. (1964: 118)

Ahnlich wie wir es bei Bachtins Chronotopkonzept beobachteten, ist bereits bei
Cassirer das Verhiltnis, bzw. die damit gemeinten Interaktionen, Schwingungen
0.4., das eigentlich konzeptmodellierende Element und nicht die absoluten
,Dinge®. Dieses erklart er wie folgt:
Das Verhiltnis der ,,Erscheinung zu dem seelischen Gehalt, der sich
in ihr ausdriickt; das Verhiltnis der Wortes zu dem Sinn, der durch
dasselbe dargestellt wird, und schlieBlich das Verhéltnis, in dem ein
beliebiges abstraktes ,,Zeichen* zu dem Bedeutungsgehalt steht, auf
den es hinweist: dies alles hat in der Art, wie Dinge im Raume
nebeneinander stehen, wie Ereignisse in der Zeit aufeinander
folgen oder wie reale Verdnderungen auseinander hervorgehen,
nicht seinesgleichen; sein spezifischer Sinn kann nur ihm selber
entnommen, nicht aber durch Analogien aus der Welt, die durch

diesen Sinn selbst erst ,,ermdglicht” wird, verdeutlicht werden.
(1964: 118)

Wir wollen deshalb bei der folgenden Analyse die Beobachtungen im Text auch
unter diesem phidnomenologischen Aspekt der Erkenntnis dienend nutzen um sie
schlieBlich fiir die Interpretation fruchtbar zu machen. In Analogie zu dem in
Kapitel 6 festzustellenden Einsatz von bindren und komplexeren Strukturen als
kompositorische und axiologische Elemente in unserem kiinstlerischen Text,
wollen wir hier fiir die wissenschaftliche Analyse ebenfalls komplementire

Verfahren zulassen.
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3 Verfahren der Zeitreprisentation

Die Handlungsgegenwart in Anna Karenina umfasst einige wenige Jahre, deren
genaue Anzahl aufgrund von ,,Zeitfalten (s. Kap.3.2.1) nicht festgestellt werden
kann. Es liegt eine zeitlich relativ geschlossene Form vor, da der Text von
Riickblenden in die Vergangenheit nahezu frei ist; lediglich einige kurze Skizzen
zu den Biografien der Hauptfiguren kommen vor. Da im ganzen Roman keine
Jahreszahl  erscheint, muss der Handlungszeitpunkt aufgrund des
gesellschaftspolitischen Kontextes erschlossen werden'. Insbesondere die
Bauernbefreiung von 1861 und deren Folgen geben hier einen Hinweis: der
Roman muss friithestens einige Jahre danach, d.h. etwa Ende der Sechziger Jahre,
spielen. Als Begrenzung nach hinten haben wir den Beginn des serbisch-
montenegrinischen Krieges gegen die Tiirken 1876. Die Handlungsgegenwart
stimmt also im Wesentlichen mit der Entstehungszeit des Romans iiberein; Tolstoj
schuf im Gegensatz zu seinen beiden anderen Romanen Vojna i mir (,,Krieg und
Frieden®, 1869) und Voskresenie (,,Auferstehung®, 1899) mit Anna Karenina
einen Gegenwartsroman, der zeitgenOssische gesellschaftliche, politische,

Okonomische und religiose Themen aufgriff.

Tolstojs origindre Techniken der erzédhlten Zeit geben Anlass zu zahlreichen
Uberlegungen. Zunichst niimlich erscheint das Verhiltnis der Personnages zur
Zeit als sehr ,realistisch®, im Sinne von ,,plausibel; die Bewegung der Figuren
wirkt zeitlich wohlgeformt und besonders lebensnah”. Bei genauerer Analyse

erweist es sich, dass diese Wirkung aber nicht dadurch erzielt wird, dass ein

! Nabokov(1981: 148) gibt als Beginn der Handlung Freitag, den 11. Februar 1872 an, den er vom
Ende (Juli 1876) her zuriickrechnet. Diese Berechnung kann aufgrund der Ergebnisse in Kap. 3.2.1
nicht ohne weiteres gelten.

* Vgl. dazu auch Dneprov (1980:191): «ddexr npucyretsusy» (,,Dabei-Seins-Effekt*);Nabokov
(1981: 141): ,,What really seduces the average reader is the gift Tolstoy had of endowing his
fiction with such time-values as correspond exactly to our sense of time*; sowie Slivickaja (2002:
28): «oddekt MakcumanbHorO Xu3Henonoous» (,,Effekt groBtmoglicher Lebenséhnlichkeit ).
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objektiver Zeitplan eingehalten wird, sondern im Gegenteil dadurch, dass ein

allgemein verbindliches ZeitmaB ignoriert oder gar negiert wird'.

Der Versuch einer chronologischen Rekonstruktion der narrativen Welt zum
Zwecke einer zweifelsfreien zeitlichen Einordnung ist gescheitert. Verschiedene
narrative Verfahren bewirken eine Achronizitit der Ereignisse. Setzen wir die
Erzidhlzeit und die erzdhlte Zeit des Romans in Bezug zueinander, sto3en wir sehr
schnell auf Probleme, die durch zeitliche Ungereimtheiten® in der erzéhlten Zeit —
nicht nur Verwischungen, sondern auch explizite Widerspriiche - verursacht
werden. Die Kombination der Verfahren bewirkt, dass das Geschehen® sowohl auf
der Makro- wie auch auf der Mikroebene" zeitlich nicht mehr nachvollziehbar ist.
Daran gekoppelt sind vereinzelt analoge unstimmige Phdnomene der rdumlichen

Art zu beobachten, die eine raum-zeitliche Metonymie bilden.

3.1 Auf der Mikroebene
An dieser Stelle werden Einzelphdnomene ausgesucht, die im Gegensatz zu
Erscheinungen der Makroebene nicht den Text global umfassen und die

stattdessen punktuell beobachtbar sind.

3.1.1 Zeitbezogene Konnotationen von Motiven und Namen

Wie bei der Diskussion der Chronotope erwdhnt wurde, beeinflussen
Konnotationen, die durch Motive aufgerufen werden, den Zeitpfeil (im Sinne von
Hawking, vgl. Kap. 1.1.1) soweit, dass sie diesen beschleunigen, verlangsamen
oder gar deaktivieren konnen. Solche Verfahren miissen nicht unbedingt
metaphorisch oder metonymisch motiviert sein, d.h. ersetzen oder verschieben,
sondern konnen eine Entwicklung etwa durch einen Parallelismus aufzeigen. In

Anna Karenina bringt z.B. das Fehlen von flieBenden Gewdssern eine gewisse

' Eine interessante Parallele dazu bieten Aufnahmen von Digitalkameras, die durch ihre
,Hhyperrealistische® Wiedergabe, d.h. Scharfstellung des ganzen Bildes, im Vergleich zu
herkémmlichen Fotos nicht zu iiberzeugen vermogen. Eine gewisse Diffusitit wird also als
realistischer wahrgenommen.

2 Vgl. dazu Nabokov (1981: 142): , terrific skiddings on the frozen road of time*
3 1.S. von Schmid (2005: 241)
4 Die Begriffe Mikroebene und Makroebene sind angelehnt an Van Dijks Macrostructres (1980).
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Statik in den Text. Gerade in den Hauptstddten sind groBe Fliisse zwar geradezu
uniibersehbar prasent - in Moskau die Moskva und besonders in Petersburg die
Neva mit ihren zahlreichen Nebenarmen — sie werden aber narrativ nicht
aufgegriffen; eine signifikante Leerstelle. Goller (2002: 308) verweist auf die
Analogie der Bergson‘schen durée zum FlieBen. Ziehen wir diese Korrelation
weiter, so entspricht temps dem Stillstand. In der Tat siegt am Ende des Romans
die grofse Zeit iiber die kleine Zeit. Die Vorbereitung dieser Textaussage erfolgt
tiber die Darstellung von stehenden Gewdssern, insbesondere von Stimpfen. Als
dynamisches Element erleben wir das Wasser nur durch den natiirlichen Kreislauf
zwischen Himmel und Erde in Form von Niederschldgen, Eis, Schmelzwasser,
Dunst, Nebel oder Ahnlichem. Die Dynamik findet eher in der Vertikalen als in

der Horizontalen statt.

Andererseits treiben einige wenige, dafiir aber umso gewichtigere, &ullerst
bewegungsreiche Chronotope, wie z.B. die Eisenbahn oder das Pferderennen, die
Erzihlung' voran. Sie bilden die Vordergrundshandlungen, die sich kontrastiv von
der statisch geprigten Folie abheben, und suggerieren nicht nur eine schnelle
Handlung, sondern transportieren diese auch durch den Raum, wie etwa am

Schluss von der Stadt aufs Land

Konnotationen hinsichtlich Bewegung erwecken auch die sprechenden Namen der
drei Landgiiter: Levins Pokrovskoe (Ilokpos: ,Schutzdecke*), Vronskijs
Vozdvizenskoe (Bo3nsuwxenue: ,Errichtung, Bau®; enthidlt auerdem das Wort
nBuxkeHue: ,,Bewegung®) und Oblonskijs Ergusovo (epratb [heute: ep3aTsh]:
»sitzend rutschen, zappeln, ruckeln®). Alle drei repridsentieren Konzepte, die
hinsichtlich der Kategorie Bewegung distinktiv sind und entsprechende Aussagen
iiber ihre Besitzer treffen: Bei Levin spielen sich idyllische Momente im Kreise
der in sich ruhenden Grofifamilie ab, wihrend es bei Vronskij voran geht und
zahlreiche Menschen mit dem Um- und Anbau des Anwesens beschéftigt sind.
Oblonskij, gleichsam die Bewegungen seiner vielen kleinen Kinder metonymisch

nachahmend, ist zwar stindig in Bewegung, kommt aber dennoch nicht voran.

1 Erzdhlung i.S.v. Schmid 2002
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3.1.2 Suggestive Iteration

Des Ofteren wird in Dialogen die Wiederholung einer kdrperlichen Erscheinung
oder einer verbalen AuBerung durch omats (,,wieder) angemerkt, obwohl diese
zuvor entweder gar nicht stattgefunden hat oder nicht erzdhlt worden ist. Dies ist
beispielsweise bei Levins Bruder Nikolaj und dessen Lebensgefahrtin der Fall, als

Levin sie in Moskau besucht:
- ThlI, 1 Beb BUXKY, BCE MOHSII U OUEHWI U C COKAJICHUEM OTHOCHILICS
K MOUM 3a0JIyKJICHHUSIM, - TIPOTOBOPUJI OH ONATH, BO3BBIIIAS TOJIOC.
- Huxomain Imutpuu, Hukonay [murtpud, - Ipourenraga ONATh

Mapess HwukonaeBna, mnpubmmxkasce k Hemy. (I, 25; meine
Hervorhebungen)

,»Ich sehe doch, dass du alles verstehst und bewertest und mitleidig auf
meine Verirrungen blickst™, sagte er wieder, und erhob dabei die
Stimme.

“Nikolaj Dmitri¢, Nikolaj Dmitri¢”, fliisterte Mar’ja Nikolaevna
wieder und ndherte sich ihm.

Dabei hat zuvor weder Nikolaj einen inhaltlich vergleichbaren Satz gesagt, noch
hat Mar’ja gefliistert. Bei einem Gespréach zwischen Kiti und Varen’ka in der Kur
in Bad Soden geht es um eine Frau, deren Bekanntschaft Kiti gemacht hat.
Vermutlich ist die Frau wegen ihres Ehemannes auf Kiti eifersiichtig, was diese
nun bemerkt. Kitis Mutter hort dem Gespréch zu: U kasruns 3ameruna, uro Kutu
onate mokpacHena. (I, 33; ,,Und die Fiirstin bemerkte, dass Kiti wieder
errdtete.) Es ist jedoch das erste Mal, dass Kiti hier errotet. Uber Stiva wird
beispielsweise nach dem Waldverkauf gesagt: omsaaits ymbuicsa (II, 17; ,,wieder
wusch er sich), obschon er dies vorher nicht getan hatte, jedenfalls nicht seit der
vorangegangenen Schnepfenjagd. An anderer Stelle, als Stiva Levin in dessen
Hotelzimmer besucht, wird gegen Ende des Gesprichs angemerkt: BcTaBas B
necsteit pas (IV, 7; ,,als er zum zehnten Mal aufstand‘‘), obwohl Stiva, nachdem
er sich erst einmal hingesetzt und den Mantel ausgezogen hat, eine ganze Stunde
lang mit Levin in ein angeregtes Gesprach vertieft ist. Entweder sind die
vorangegangenen Male elliptisch, oder er steht tatsdchlich zum ersten Mal auf und

der Erzdhler ist unzuverlassig.

Hier werden iterative Wirkungen erzielt, die bei fliichtigem Lesen nicht bemerkt
werden und zu einer Verschleifung der Ereignisse auf der Mikroebene fiihren.
Andererseits vertieft die Figur aber gerade selbst diesen Eindruck, indem sie sich

in der direkten Rede wiederholt:
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- Ja, oH 3amMeyareNbHBIN YEIOBEK; HEMHOXXKO KOHCEpBATOp, HO

CJIaBHBIN YEJIOBEK, - 3aMeTus1 CrenaH ApKajbuy, - CJIABHBIN YEJIOBEK.
(1, 17)

,Ja, er ist ein bemerkenswerter Mensch; ein bisschen konservativ,
aber ein priachtiger Mensch®, bemerkte Stepan Arkad’i¢, ,.ein
préachtiger Mensch.*

Fiir dynamische Personnages (vgl. Kap. 4.2) ist zu beobachten, dass das
Verfahren auf sie ofter angewandt wird, wihrend statische nahezu frei davon sind.
Gerade durch die detaillierte Darstellung von alltdglichen Tatigkeiten bis hin zu
kleinsten Handgriffen wird ein permanentes Handeln suggeriert, das den Eindruck
von Emsigkeit erweckt. Insbesondere auf Stiva, den dynamischsten von allen,

trifft das zu.

3.1.3 Achronizitdt von Ereignissen
Die folgende Szene zeigt Anna im Bahnabteil, als sie den Riickweg von Moskau
nach Petersburg antritt. Einige Tage zuvor hat sie Vronskij kennen gelernt und
reist nun seinetwegen tiberstiirzt ab.
AHHa C yJOBOJBCTBHEM U OTYETIMBOCTHIO YCTPOWJIACh B JIOPOTY;
CBOMMH MAJICHPKMMHU JIOBKMMH pPYKaMH OHa OTIeEpJia W 3areplia

KPacHBIN MEIIOYEK, JOCTala MOAYIICUKY, MOJI0XKHUIa ce0e Ha KOJICHH
U, aKKypaTHO 3aKyTaB HOT'H, CIIOKOWHO ycenacsk. (I, 29)

Anna richtete sich zufrieden und sorgsam auf die Reise ein; mit ihren
kleinen, flinken Hidnden 6ffnete und schloss sie einen roten Beutel,
nahm ein kleines Kissen heraus, das sie sich auf die Knie legte, und
nachdem sie die Beine sorgfiltig eingehiillt hatte, setzte sie sich ruhig
hin.

Ihre vordergriindige Ruhe wird mittels der durchweg gemiBigt positiven
Adjektive bzw. Adverbien zum Ausdruck gebracht. Verfolgt man aber den Ablauf
threr Bewegungen, tduscht dieser Eindruck: Wie kann sie den Beutel wieder
schlielen, bevor sie das Kissen herausgeholt hat, und wie kann sie sich das Kissen
auf die Knie legen, bevor sie sich hingesetzt hat? In dieser Reihenfolge miisste sie
sogar das Kissen mit in die Decke eingewickelt haben, was doch eher
unwahrscheinlich ist. Die Abfolge der einzelnen Handlungen ist vertauscht:

eigentlich miisste Anna zuerst den Beutel 6ffnen, dann das Kissen herausnehmen,
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den Beutel schlieBen, die Beine' einwickeln, sich setzen und erst dann das Kissen
auf die Knie legen. Der Gegensatz zwischen der vordergriindigen Ruhe und dem
aufgewiihlten Gefiihlsleben wird mittels der Kombination der beiden Verfahren
plastisch gemacht. Hier beméchtigt sich die Titelfigur des Erzdhlers: Er l4sst sich
von Annas psychischem Zustand — innerem Wanken und &uBerlicher

Ordnungsliebe - so beeinflussen, dass er die Ereignisse chaotisch wiedergibt.

Diese Empathie bringt der Erzdhler nicht nur fiir die Titelheldin auf. Ihr Bruder
Stiva, der in der Eingangsepisode ganz offensichtlich in einem duBerlichen Chaos
steckt (I, 1: Bce cmemainocs B qome O6n0oHCKUX, ,,Im Hause Oblonskij ging alles
drunter und driiber.*), bleibt innerlich ruhig. Seine Handlungen am Morgen, das
Aufstehen und Anziehen sowie seine Korperpflege werden detailliert und in
korrekter Abfolge beschrieben (I, 1 und 2); diese Rituale des zivilisatorischen
Lebens bieten ihm Halt. Offensichtlich findet hier die gleiche Erzéhlstrategie
Anwendung, allerdings umgekehrt, da fiir eine gegensitzliche Situation: die
Unruhe im Vordergrund wird von der inneren Ausgeglichenheit bzw.

Gleichgiiltigkeit der Personnage abgesetzt.

Dies zeigt sich auch in der subjektiven Wahrnehmung der Personnage Anna, die
thre Korperzeit anders einschitzt als Vronskij. Die glaubt, ihr Alter, der Verfall,
mache sie nicht mehr begehrenswert. Das ist jedoch eine Selbsttduschung, denn
Vronskij liebt sie deswegen nicht weniger, sondern leidet mit ihr unter ihren
Stimmungsschwankungen. Er hat auch keine neue Geliebte, wie sie es ithm
unterstellt, diese wire nur von seiner Mutter gewollt. Die weibliche

Wahrnehmung unterscheidet sich hier deutlich von der ménnlichen.

3.1.4 Bezeichnungen zur zeitlichen Orientierung

In der Stadt und auf dem Land werden unterschiedliche Arten zeitlicher
Bezeichnung verwendet, wobei dies nicht konsequent durchgehalten wird. Die
folgenden Beobachtungen werden gelegentlich gebrochen, so dass eher von einer

Dominanz der einen oder anderen Bezeichnungsart gesprochen werden kann:

1 Auch wenn man sorm mit ,,FiiBe” (statt ,Beine”, wie es aus dem Russischen moglich ist)
iibersetzt, ist die Abfolge nicht moglich.
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Zeitlicher Stadt Land
Fokus
Weit Kalendarisch/numerisch Jahreszeitlich
Monat/Jahr | 1a) Stiva zu Karenin (iiber Anna): | 2a) Levin im Februar:
N Bor B Mockse oHa xusetr yxe | Ho xorna B weinewnem rony, B
mecth Mecsues. (VII, 18) Hauaje 3uMbl, JIeBUH mpuexai
Und in Moskau lebt sie schon seit | © MOCK];'Y 6: Hoﬁﬂe' rora B
sechs Monaten. aepesHe (I, 6; m.H.);
Aber als Levin nach einem Jahr
auf dem Land dieses Jahr zu
Beginn des Winters nach
Moskau kam
2b) Anna und Vronskij auf dem
Land:
MBI IIPUEXAJIU PAaHHEK BECHOU
(VL 23)
wir kamen zu Beginn des
Friihlings;
MPOXKUIU BCE JIETO U 4YacThb
ocenu (VI, 25)
sie blieben noch den ganzen
Sommer und einen Teil des
Herbstes
Kirchlich Kirchlich
1b) vor der Hochzeit in Moskau: | 2¢) Levin berechnet Tage:
KHATWHS ~corjacwiachk cuenars | oT Cesaroit o 3aroens (VII, 2)
cBazbOy 1o mocra (V, 1) von der Osterwoche bis
die Firstin willigte ein, die | zumletzten Tag der Petri-
Hochzeit noch vor der Fastenzeit | Fasten
auszurichten
mittel Kalendarisch/numerisch Kirchlich
Woche/Tag | 3) Kiti in ihrer Verlobungszeit in | 4) Dolli auf ihrem Landgut:

Moskau:

y)Ke  ToiTapa  Mecdla; B
MPOJOIDKEHHE  ATHX  IIECTH
He/lesb; 9TH LIECTh HEEeNb; elle
uiecTb Hezenb ToMy Hazaz (V, 4)

schon eineinhalb Monate; im
Verlauf dieser sechs Wochen;
diese sechs Wochen; noch vor
sechs Wochen

IlerpoBkamMH, B BOCKpPECEHBE,
[appsa AnekcanznpoBa e3quiia K
ob6enne (111, 8)

Wihrend der Petrifasten, am
Sonntag, fuhr Dar’ja Aleksand-
rovna zur Mittagsmesse
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eng Kalendarisch/numerisch Dem Tagesverlauf folgend
Stunde 5) Stiva in Petersburg: 6a) bei Dolli auf dem Landgut:

B oObIuaiiHbplii 4ac, To ectb B & | JleBuH ocrancs no yas (111,10)

4acos yTpa, npocuyes... (I, 1) Levin blieb bis zum Tee

zur gewohnten Zeit, das heifit um

8 Uhr morgens, wachte er auf...
6b) Sergej Ivanovi¢ bei Levin:

Yr1penuss poca emie
OCTaBaJlaCh Ha I'yCTOM IOACENE
tpassl (111, 2)

Der Morgentau lag noch auf
dem dichten Unterwuchs des
Grases

Im ldndlichen Kontext fehlen numerische Angaben wie Datum oder Uhrzeit
weitestgehend. Favorisiert werden als grobe Angaben die Jahreszeiten (B xoHLe
3umsbl, ,,am Ende des Winters®) und Monatsnamen (B Hadane HOsOps, ,,Anfang
November®). Es dominiert neben dem jahreszeitlichen auch der kirchliche
Kalender (mocr, ,,Fastenzeit®) bzw. Tagesheilige und damit die Namenstage. Die

Tageszeit wird am Zustand der Natur oder am Sonnenstand abgelesen.

Uhrzeiten kommen hingegen in der Stadt, wo das gesellschaftliche Leben mit den
zahlreichen Begegnungen zeitlich priziser und allgemein verbindlich geregelt
werden muss, recht hdufig vor. Hier werden auch Uhren erwéhnt, z.B. bei
Oblonskijs (I, 4: wacoBumk Hemer 3aBoaun yacsl, ,,der Uhrmacher Nemec [,,der
Deutsche] zog die Uhr auf) oder beim Arzt der Familie S&erbackij(II, I:
KpYIHBIE 30J10ThIE Yachl, ,.eine machtige goldene Uhr*). Hingegen wird bei der
genauen Beschreibung von Levins Kabinett (I, 12) keine Uhr erwéhnt. Er hat sein
eigenes Zeitgefiihl, das ihm auch ohne Uhr anzeigt, wann ein Zug auf der Station
ankommen muss (II, 14: camoe BpeMsi MOCKOBCKOTO I0€3/a, ,,jetzt ist genau die

Zeit des Moskauer Zuges“)'.

Die Zeit wird also in Abhédngigkeit vom Setting unterschiedlich bezeichnet.
Zunichst ist anzunehmen, dass dies von den Personnages ausgeht, wie in Beispiel

2¢): der Landmensch in der Stadt, der sein ZeitmaBl mitnimmt. Fiir ihn gehort im

1 Vgl. dazu Dostoevskijs Held Myskin in Der Idiot, der keine Uhr besitzt.
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Februar der letzte Winteranfang, also etwa November, noch zu ,,diesem® Jahr,
obschon in der Zwischenzeit der Kalender um eine Jahreszahl vorgeriickt ist.
Jedoch befinden sich im Falle von Beispiel 2b) und 6b) Stadtmenschen in ruraler
Umgebung, und letztere setzt sich gegen sie durch. Auf dem Land wird dem
Menschen das Zeitempfinden durch die ,natiirliche Kraft aufgezwungen,
wahrend die ,kiinstliche* Zeit in der Stadt von einem ,,natiirlichen Menschen
nicht unbedingt i{ibernommen werden muss. Bei einer Konfrontation von

,.hatiirlich® und , kiinstlich* setzt sich das Natiirliche durch.

In der abgeschlossenen Welt der Kranken und Kurgiste gibt es wiederum eigene
Zeitbezeichnungen: Ysxke nepen konmoM kypca Boa (I, 34; ,,Schon vor dem Ende
der Badekur*) oder Ckopo mocine npuesna IllepGankux Ha yrpennux Bomax (II,
30; ,,Bald nachdem Séerbackijs zum morgendlichen Bad erschienen waren®). Hier
wird die Zeit klar durch den Badebetrieb strukturiert, der Mikrokosmos hat seinen
eigenen Rhythmus, fiir den die zeitlichen Verhéltnisse auBlerhalb des Badeortes

keine Bedeutung mehr haben.'

3.1.5 Tempovariationen

Tolstoj bevorzugt die Dauer und die Langsamkeit; bei ihm steht die
,biographische Zeit* (Bachtin, 1986: 281) im Mittelpunkt. Punktuelle Ereignisse
sind lediglich darin eingebettet. Oft geht es um langwierige Prozesse und
Entwicklungen, wie z.B. bei Levin, hin zu einer Erkenntnis. Infolgedessen ist der

Augenblick weniger interessant.

Tatséchlich kommt das Wort Bapyr (,,plotzlich®) nur sehr selten vor?, und wenn,
dann durchweg in negativen Kontexten. Durch den seltenen Gebrauch ist das
Wort besonders markiert und hat die Bedeutung von ,schlagartig”. Es taucht
unmittelbar vor allen Todesféllen auf; z.B. beim Bahnarbeiter: ,,Bripyr Heckonbko
YEJIOBEK C MCIyTaHHBIMU JuIamMu mnpooexanu mumo (I, 18,; ,,plotzlich rannten
einige Leute mit erschreckten Gesichtern vorbei‘). Anna fasst den Entschluss zum

Selbstmord erst auf dem Bahnsteig: ,,M Bapyr, BCIIOMHHB O pa3/aBJICHHOM

1 Ein Phénomen, zu dessen Erforschung Thomas Manns Der Zauberberg griindlich Anlass gab.

2 Im Gegensatz zu Dostoevskij, der es sehr oft benutzt; ein Faktor, der zur Polarisierung der
beiden Autoren mit Sicherheit beitragt.
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YEJIOBEKE B JICHb €€ IEpBOM BCTpeyd ¢ BpOHCKUM, OHa IOHANA, YTO €d Haao
nenate. (VII, 31; ,,Und plotzlich erinnerte sie sich an den iiberfahrenen Mann an
dem Tag, als sie Vronskij zum ersten Mal begegnet war, und sie begriff, was sie
tun musste.“) Ebenso wird die briefliche Ankiindigung, dass Levins Bruder dem
Tod nahe sei, davon begleitet: ,,JTurio Kutu Bapyr nepemenmiocs.” (V, 16; ,,Kitis
Gesicht verdnderte sich plotzlich.”) Im folgenden Verlauf wird der langsame Tod
von Nikolaj Levin abrupt beschleunigt: ,,I Bapyr mcuesnu Bce HaIek)Ibl U B
oKkpyxarommx ero u B HeM camoMm.” (V, 20; ,,Und plotzlich verschwand alle
Hoffnung bei den Anwesenden und bei ihm selbst.”) sowie einige Sitze weiter:
,»BIPYT YCIIOKOUTEIILHO MPOTSHYJ OH, Kak OyaTO Bce pa3penmiiocs aist Hero™ (V,
20; plotzlich streckte er sich ruhig aus, als ob fiir ihn nun alles entschieden sei).
Selbst vor dem Tod des Rennpferdes schielt es Vronskij durch den Kopf: ,,Bnpyr
MOJIOKEHHE €r0 M3MEHWJIOCh, M OH IOHSJI, YTO CIYyYHJIOCHh uTO-TO YkacHoe. (II,
25; ,,Plotzlich verdnderte sich seine Lage und er begriff, dass etwas Schreckliches
passiert war.*) Auch bei Vronskijs Selbstmordversuch taucht das Wort auf:
[...] TpHUIOXKHB pPEBOJBBEP K JICBOW CTOPOHE TPYAM H CHIBHO

JIEpHYBINCHh BCEH pPYyKOW, Kak OBl BAPYI CKHMas €€ B KyJaK, OH
noTsHy 3a rametky. (IV, 18)

[..]Jer setzte den Revolver auf die rechte Brustseite, hielt ihn mit der
ganzen Hand fest, ballte diese plotzlich zur Faust und zog am Abzug.

Auffallend ist, dass nur die (potentiellen) Selbstmorder, aber nicht die vom Tod

bedrohten Menschen erschrecken.

Eine Episode zu Beginn der Geburt von Kitis Sohn zeigt die Konfrontation von
unterschiedlichem Zeitempfinden. Levin muss frithmorgens in der Apotheke
Opium besorgen und den Arzt ins Haus holen. Er ist hochst nervés und
ungeduldig, wihrend die Handlungen des Apothekergehilfen und des Arztes
akribisch beschrieben werden. Immer wieder muss er warten: [Iponio MUHYTBI
Tpu; JIeBuHy Kazanoch, uTo mnporuio 6omibiie vaca. (VI 14: ,Es vergingen etwa
drei Minuten; Levin schien es, als sei iiber eine Stunde vergangen.*) Hier wird die
objektive, messbare Zeit als Kontrast zu Levins subjektiv empfundener
herangezogen. Auch Anna kann die Zeit nicht mehr einschétzen, als sie zum
letzten Mal auf Vronskij wartet — und zwar vergeblich:
[To BpemeHHU OH yxe MOT BepHyThcs. Ho pacuer Mor ObITh HEBEPEH, U

OHa BHOBBH CTaJla BCIIOMHMHAThb, KOI'/la OH ye€XaJl, © CYUTAaTb MUHYTEI.

(VIL, 27)
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Um diese Zeit hitte er schon zuriick sein konnen. Aber die Rechnung
mochte falsch sein, und sie fing erneut an, sich in Erinnerung zu rufen,
wann er losgefahren war, und die Minuten zu zihlen.

In gliicklichen Momenten gibt es aber auch die gegenteilige Empfindung, z.B. mit

Levin bei der Heuernte:

JleBuH He 3amedvall, Kak MPOXOIiIo BpeMms. Eciu Obl cipocuiu ero,
CJIOJIBKO BPEMEHM OH KOCWJI, OH CKa3aj Obl, YTO Moyiyaca,- a yxe
BpeMs nogonuio k ooexay. (111, 5)

Levin merkte nicht, wie die Zeit verging. Wenn man ihn gefragt hitte,
wie lange er schon mahte, hitte er gesagt, eine halbe Stunde — dabei
ging es schon auf Mittag zu.

Dieses Verfahren wendet der Autor aber nur fiir Personnages an, die ihm der
Empathie des Erzdhlers wiirdig scheinen, d.h. bei den beiden Hauptfiguren Anna
und Levin, auBerdem nur auf der Mikroebene. Auf der Makroebene gibt es kein

allgemein giiltiges Zeitmal3 mehr, auf der Mikroebene vereinzelt schon.

3.2 Auf der Makroebene

Unter Makroebene wollen wir in Anlehnung an Van Dijks Konzept der
Makrostrukturen den globaleren Rahmen bezeichnen, der den Mikrostrukturen
tibergeordnet ist und grofere Sequenzen beherbergt. Hier werden Phénomene

beobachtet, deren Auswirkungen den Gesamttext liberspannen.

3.2.1 Suggestive Parallelitét: ,,Zeitfalten*
Nabokov hat flir Anna Karenina den Versuch einer genauen zeitlichen Verortung
gemacht. Den Beginn der Handlungszeit vermochte er aufgrund von historisch
rekonstruierbaren Anlédssen auf das Jahr 1872 zu datieren (1981: 148). Schon
Nabokov musste aber eingestehen: ,, There exists a tell-tale difference between the
Anna physical time on one side and the Lyovin spiritual time on the other.* (1981:
196). Das hier begonnene Vorhaben, die Ereignisse in Anna Karenina
kalendarisch zu ordnen, scheiterte an zahlreichen zeitlichen Widerspriichen.
Bereits der erste Tag ist ein Problem: zunichst ist es ein Freitag (I, 4; ,,0bu1a
natauna“) und wie immer zieht der Uhrmacher die Esszimmer-Uhr auf. Dann
aber ist Donnerstag, wie Levin und die Fiirstin S¢erbackaja verlauten lassen:

- YeTBepru, Kak Bcerja, Mbl IPUHUMAEM.

— Crano 6b1Th, HBIHUE? (I, 9)

,»Wir empfangen wie immer donnerstags.
,,Dann also heute?“
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Die spontane Vermutung, dass Levin in seiner Aufregung den Wochentag
verwechselt haben konnte, wird widerlegt, da er tatsidchlich noch am selben
Abend der Familie S¢erbackij einen Besuch abstattet. Dabei trifft er auf weitere
Besucher, so dass es sich sicherlich um den reguldren Empfangstag handelt. Hier
wird eine emotional geprégte, ,,subjektive Zeit“ (Levins Donnerstag) mit der
physikalischen, kalendarischen, ,,objektiven* Zeit (Freitag), die zusétzlich durch
das Erscheinen des Uhrmachers betont wird, konfrontiert. Bergsons durée und

temps finden sich hier wieder, einander gegeniibergestellt.
Die Verlobungszeit von Kiti und Levin ist unterschiedlich lang:
Kusruns [llepOankas Haxoauia, 4yTo caeiaTh CBaab0y /0 MOCTa, 10

KOTOPOT'O OCTaBaJIOCh MATh HEJENb, ObLJI0 HEBO3MOXKHO (V, 1)

Die Fiirstin S&erbackaja fand, dass man die Hochzeit unméoglich noch
vor der Fastenzeit, die in fiinf Wochen begann, ausrichten konnte.

SchlieBlich willigt sie aber doch ein, so dass die Verlobungszeit weniger als fiinf
Wochen gedauert haben muss. Kiti denkt aber schon vor der Hochzeit dreimal

explizit an ihre sechswochige Verlobungszeit (V, 4; vgl. Bsp. 3 in Kap. 3.1.4).

Da diese zeitliche Verzerrung aber auf einen Handlungsstrang beschréinkt ist, hat
sie keine Auswirkungen auf die Komposition und ist zunéchst eine Erscheinung
der Mikroebene. Das Verfahren, die Zeit auf diese Art zu verzerren, taucht aber
im weiteren Verlauf mit weit reichenden Folgen immer wieder auf. Es soll

Zeitfalten genannt werden:

g —
Erzahlte Zeit:

Anna / Vronskii >@ @
| |
1.Jahr | 2. Jahr 3.Jahr | 4. Jahr
1. Jahr 2. Jahr
Erzahizeit N\ ! " n v VI Vil

Teild /S

v
MOSKAU
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Die Handlungsstringe um Levin, Anna und Stiva gehen getrennte Wege, und
zwar in unterschiedlichem Tempo. Bis zur Mitte des Romans, d.h. bis kurz vor
dem Ende von Teil IV, gehen sie um ein ganzes Jahr auseinander: vom ersten
Zusammentreffen in Moskau vergehen bis zum nichstenmal — wiederum in
Moskau, beim Mittagessen im Hause Oblonskij (IV, 9) — fiir Levin etwa ein Jahr,
fiir Anna hingegen zwei Jahre. Diese Differenz kommt zustande, weil Levin nach
dem ersten Zusammentreffen aller Hauptfiguren im Winter (anldsslich des ersten
Heiratsantrags) den Friihling und den Sommer auf dem Land verbringt und im
Herbst ins Ausland fahrt, bevor er im Winter wieder nach Moskau kommt und
seinen zweiten Antrag macht. Fiir Anna und Vronskij vergeht nach ihrem
Kennenlernen fast ein Jahr (II, 11; ,,mourm uensiii rox’), bis sie miteinander
schlafen, im Sommer darauf ist Anna schwanger (sie teilt ihm das am Tag des
Pferderennens mit) und bekommt im néchsten Winter das Kind, ndmlich dann, als
Karenin in Moskau weilt und dort auf Levin trifft. So ist der Stand in der Mitte

des vierten Teils.

Entweder miissen wir annehmen, dass Levin iiber ein Jahr lang im Ausland war,
was unwahrscheinlich ist, zumal Kiti vor dem zweiten Antrag zu Levin sagt:
HIPOILTYI0 3UMY, CKOpPO IOCIE TOro... Kak Bel y Hac Obumn« (IV, 11; ,letzten
Winter, kurz nachdem... Sie bei uns waren*). Oder wir ignorieren die Information,
dass Vronskij und Anna sich so lange Zeit gelassen haben (s.0.), was zwar
plausibler wire, aber gerade durch die explizite Erwédhnung ausgeschlossen

werden muss.

Im weiteren Verlauf klafft die zeitliche Liicke noch weiter auseinander: Levin und
Kiti begleiten im Friihjahr nach ihrer Hochzeit Nikolajs Tod (V, 17-20), zeitgleich
wird Kitis Schwangerschaft festgestellt. Sie bringt das Kind im Winter darauf zu
Welt (VII, 13-15), einen Tag nachdem Levin und Anna einander begegnet sind
(VIL, 10 - tibrigens das einzige mal im Roman). Anna hat aber inzwischen schon
zwel Sommer verbracht: im ersten reiste sie nach Italien ab, wo sie mit Vronskij
mehrere Monate lang blieb. Danach weilte sie im Friihjahr in Petersburg und
verbrachte den folgenden Sommer auf Vronskijs Landgut Vozdvizenskoe. Wieder
sind fiir Levin und Kiti also nur ein Jahr, fiir Anna und Vronskij zwei Jahre

vergangen.
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Der These Nabokovs ,,the mated move faster than the mateless* (1981: 195) muss
also widersprochen werden. Das Tempo des Vorankommens héngt nicht davon
ab, ob jemand alleine ist oder nicht, denn Kiti und Levin sind zusammen genauso
langsam wie zuvor jeder fiir sich. Nabokov hat iibersehen, dass auch in der
zweiten Hilfte wiederum zwei Anna-Jahre einem Levin-Jahr entsprechen. Die

Differenz kumuliert so auf insgesamt zwei Jahre.

Auf einer mittleren Zeitebene bewegt sich der Handlungsstrang um Dolli und
Stiva. Er passt sich zunéchst, d.h. bis zum vierten Teil, eher dem ersten an, da zur
Karenin-Linie kaum Kontakt besteht. Danach folgt er eher Annas Strang:
Wihrend Dolli im ersten Sommer nach der Hochzeit bei der schwangeren Kiti zu
Besuch ist (d.h. in Kitis insgesamt zweitem Sommer), besucht sie Anna in
Vozdvizenskoe, also in deren zweitem Sommer nach der Geburt der
gleichnamigen Tochter, die kurz vor Kitis Hochzeit stattgefunden hat (d.h. in
Annas insgesamt viertem Sommer). Wéhrend der Kutschfahrt denkt Dolli daran,
dass sie in der Zwischenzeit einen neugeborenen Sohn zu begraben hatte (VI: 16),
so dass sie das zusitzliche Jahr wohl bendtigt. In Kontrast zu Dolli steht ihr
Ehemann Stiva. Er taucht zwar immer wieder auf, z.B. bei Levin zur Jagd (II, 14-
17 und VI, 6-14) oder auf dem Pferderennen (II, 24), kann aber zeitlich weder
vorwirts noch riickwérts an einem anderen Ereignis fixiert werden; ein Zeichen

fiir seine Haltlosigkeit und unverbindliche Geselligkeit.

Es ist gerechtfertigt, Stiva und Dolli einen eigenen Handlungsstrang zuzuteilen, da
sie keinem der beiden anderen fest zugeordnet werden konnen. Der dritte Strang
wirkt als Pufferzone zwischen der Anna- und der Levinlinie und ist in der Lage,
die zeitlichen Interferenzen aufzufangen und zu kaschieren. Seine Funktion &hnelt
damit derjenigen der Nebenfiguren: er dient der Modellierung einer auf
Metonymien basierenden Gruppenzeit. Aber auch innerhalb dieses Stranges
kommt es zu erheblichen Differenzen: Dolli denkt auf der Fahrt zu Anna iiber ihre
15 Ehejahre nach (VI, 16; st natHaauats et 3amyxkectBa), wihrend es zu
Beginn des Romans, d.h. zwei bis vier Jahre zuvor, in Dollis Erinnerung acht

Jahre (I, 19) bzw. in Stivas neun Jahre (I, 1) waren.

Ein Versehen Tolstojs mag im Falle der Fiirstin Serbackaja passiert sein, die vor
30 Jahren geheiratet hat (I, 12), wéhrend ihre &lteste Tochter Dolli zu diesem

Zeitpunkt schon 33 Jahre alt ist (I, 2). Man ist geneigt, dies als Lapsus des Autors
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hinzunehmen, der die kalendarische Zeit nicht fiir wichtig genug hélt, um mit der
notigen Sorgfalt nachzurechnen. Diese Geringschitzung besitzt allerdings eine
eigene Aussagekraft, ndmlich die objektive Zeit einer subjektiv empfundenen
unterzuordnen. Der Zweifel daran, dass es sich tatsdchlich um eine Nachldssigkeit
des Autors handelt, wichst, als ein vergleichbarer Fall auftaucht: Das Alter von
Sereza ist ebenfalls unklar. Zu Beginn ist er acht Jahre alt, so wird auf Annas
Moskau-Reise zweimal erwdhnt (I, 18 und I, 20). Drei Jahre spéter, als er schon
mit seinem Vater alleine lebt und Anna ihn nach ihrer Italienreise besuchen will,
ist er erst neun Jahre alt (V, 17). Ebenso verhélt es sich mit der Anzahl der
Ehejahre der Karenins. Am Tag des Pferderennens, nach Annas Gestiandnis, denkt
Karenin iiber seine Ehe nach: Bo BpeMs cBoeli BOCBbMUJICTHEH CUACTIIMBOMN KU3HH
c xxenoit (II, 26; ,,wihrend seines achtjdahrigen gliicklichen Zusammenlebens mit
seiner Frau®). Allerdings miissten bis hierhin mindestens zehn FEhejahre
vergangen sein, denn SereZa ist zu diesem Zeitpunkt, wenn wir der ersten
Annahme (s.0) folgen, schon neun Jahre alt. Rechnen wir aber von der zweiten
Annahme riickwérts, so wire er jetzt erst sieben Jahre alt, und eine achtjihrige
Ehe erschiene plausibel. Karenin und Anna haben zwei verschiedene Zeiten, die
in den jeweils durch sie perspektivierten Textpassagen Giiltigkeit haben. Auch
hier ist Anna die schnellere; Karenin und sein Umfeld, in das Sereza nach der

Trennung gehort, folgen ihr mit zwei Jahren Abstand.

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass die beiden ,,groflen* Figuren, ndmlich
Anna und Levin, je einen Zeitstrang an sich ziehen, in den dann ihr néchstes
Umfeld mit eingebunden wird. Dass Karenin zu diesem Umfeld nicht (mehr)
zahlt, zeigt sich darin, dass er Annas Tempo nicht folgt. Eine gemeinsame Zeit zu

haben ist ein Ausdruck der emotionalen Verbundenheit unter den Personnages.

Bei den Haupt-Handlungsstringen ldsst sich eine sorgfiltig konstruierte,
symmetrische Zeit-Verzerrungs-Architektur erkennen. Levin und Kiti kommen
bedédchtig voran, wihrend Anna und Vronskij voranpreschen, indem sie
Zeitschlaufen durchleben, die die anderen nicht zur Verfiigung haben bzw.
ibersehen; sie leben intensiver, verdichteter und mit groBerer Beschleunigung.
Am Ende verlassen jedoch die Langsamen nach zweieinhalb Jahren als ,,Sieger,

die Schnellen nach viereinhalb Jahren als ,,Verlierer den Text.
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Tolstojs Montagetechnik, jeweils zopfartig einen der drei Handlungsstringe {iber
einige Kapitel lang zu verfolgen und dann wieder einen anderen aufzugreifen, ist
notig um die Zeitfalten herzustellen und verborgen zu halten. Wesentlich ist nicht
primir die Verteilung der Erzdhlzeit an die Personnages, sondern der Umfang an

erzéhlter Zeit, die sie durchlaufen. Die Objektivitit der Zeit wird damit negiert.

Dieses Verfahren widerlegt den Monologitdtsvorwurf gegen Tolstoj (s. Kap.1.3)
in eklatanter Weise. Wenn die Personnages dazu in der Lage sind, sich der Zeit zu
beméchtigen und den Erzédhler von ihrer Eigenzeit zu {iberzeugen, lisst sich dieses
individuelle Zeitempfinden nicht nur als Innenperspektive deuten. Unbestreitbar
liegt hier eine polyperspektivische und damit polyphone Erzdhlweise vor.
Allerdings handelt es sich um einen anderen Typus von Polyphonie als der bei
Dostoevskij auftretende und von Bachtin besprochene. Im Gegensatz zu
Dostoevskijs intellektueller, weil diskutierter, geistig motivierter Ideologie, wird
die Polyphonie bei Tolstoj nicht thematisiert. Sie entsteht sozusagen

,vordialogisch®, aus der Vielfalt der Natur heraus und ist eher ,,physischer* Art.

3.2.2 Montage

Abgesehen davon, dass die einzelnen Episoden in unterschiedlichem Malle gerafft
sind, wird unterschiedlich viel Zeit dazwischen ausgespart. Als physikalisches
MaB fiir die strukturelle Erfassung der Erzdihlzeit eignet sich die Liange des
Textes, die etwa 850 Druckseiten umfasst und als eine verldssliche Konstante
zugrunde gelegt werden kann. Andere ZéhlmaRe sind zwar denkbar, bergen aber
die Schwierigkeit in sich, dass sie nicht konstant sind. Die Lesedauer kann
individuell sehr verschieden sein; die Entstehungszeit des Textes ist schwer
bestimmbar, da sie in der Regel eine Vorgeschichte einschliefit, die unter
Umstidnden auch miindliche Traditionen beinhaltet (vgl. Miiller 1974: 257). Die
erzdhlte Zeit ist die Abfolge von Jahren, Monaten, Tagen in der fiktionalen Welt,
an denen die Ereignisse stattfinden. Sie konnen durch kalendarische Daten
gekennzeichnet sein, miissen es aber nicht. Obwohl der Text nicht an Jahreszahlen
gebunden ist, bilden einzelne Zeitbezeichnungen, wie etwa Wochentage oder
Tageszeiten, Fixpunkte, die sozusagen ein zusammenhaltendes, zeitlich

,,schwimmendes* Gerist bilden.

Der Autor hat die Moglichkeit genutzt, je nachdem, welche Strategie er verfolgt,

Informationen zuriickzuhalten oder vorwegzunehmen. Durch diese &sthetische
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Organisation der Fabula' erreicht er eine neu verteilte Ordnung von Ereignissen.
Der Leser muss diese Unterscheidung erkennen, um den Text zu verstehen. Die
aktive Teilnahme des Lesers am Geschehen besteht in der Reorganisation der
Fabula in der urspriinglichen Chronologie. Um die Transformation des Autors
rickgingig zu machen, muss er den Text in Episoden zerlegen und zunichst
Anfang und Ende einer solchen erkennen. Da die Realititsndhe nicht unbedingt in
der natiirlichen zeitlichen Ordnung liegt, d.h. ein Text auch chronologisch invers

geordnet sein kann, bendtigt er eine kausale Verkettung.

Der auktoriale Erzdhler hat in Anna Karenina dem Leser gegeniiber keinen
Wissensvorsprung, d.h. es gibt keine Vorausschauen. Zeitliche Uberlappungen
ergeben sich durch die weitgehend getrennte Behandlung der einzelnen
Handlungsstringe, die jeweils bis zu einem wichtigen Ereignis hin durchgehalten
werden. Der zeitliche Ablauf wird hier dem Plot untergeordnet und folgt einer
logischen Ordnung, wie z.B. in Teil I: Anna bleibt bis zum Ball in Moskau, erst
dann wird Levins Handlungsstrang mit seiner Riickkehr aufs Land wieder
aufgenommen, obwohl diese schon etwa eine Woche vor dem Ball stattfindet.
Solche Uberschneidungen dienen der besseren Ubersicht und werden zunichst
nicht als gezielt eingesetzte narrative Elemente erkannt, denn es ergibt sich keine
Spannung aus der Interferenz zwischen Erzdhler- und Leserwissen. Slivickaja

(2002: 33) nennt das Blockerzdhltechnik (,,noBecTBOBaHHE OJIOKaMHU*).

Aus der Zusammensetzung von Vormittagen, Nachmittagen und Abenden kann
sich der Leser eine Woche im Leben jeder Personnage durchaus detailgetreu
vorstellen. Von Karenin wird der Tagesablauf genau beschrieben (II, 26),
wihrend Oblonskijs Alltag aus verschiedenen Episoden rekonstruiert werden
kann. Auch diese Verfahren lassen auf die Charaktere schlieBen: die sozusagen
»geschlossene* Form wird fiir den verschlossenen Karenin, die ,,offene* Form fiir

den etwas flatterhaften Oblonskij gewihlt.

Mehrere Kapitel beginnen mit einem auktorialen Teil, in dem beispielsweise eine
Personnage eingefiihrt wird oder weltanschauliche Aussagen gemacht werden

(zB. 1I, 1: iiber Arzte). Dieses Erzihlen ohne Plot (6echabymbHoe

1 Hier i.S. der Formalisten (Erlich 1987: 268) ,,die Gesamtsumme der in einem Erzdhlwerk zur
Darstellung kommenden Ereignisse®
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nosectBoBanue) erfordert keine Modellierung in Raum und Zeit. Es handelt sich
hier im Grunde um paradigmatische Informationen (van Baak, 1988: 101), wobei
trotz der Achronizitit Bewegung im Raum vorkommen kann, z.B. durch
motivische Chronotope wie Wind o.4. Solche Abschnitte konnen aber nur als
integrierte Teile eines groBeren Textes auftreten, da in ihnen selbst kein Ubergang

von einer Struktur zu einer anderen stattfindet.

Danach erst setzt die Handlung jeweils wieder aus der personalen Perspektive ein.
Die Personnages tauchen fiir einige Episoden auf, dann entschwinden sie im
Hintergrund. Nach einigen Kapiteln erscheinen sie wieder, dann meistens in
einem anderen Umfeld. Levin ist nach seinem Besuch im Hause Séerbackij (I, 14)
zundchst aullerhalb des Erzéhlerhorizontes, taucht dann bei seinem Bruder Nikolaj
(I, 24) auf, und zwanzig Kapitel spdter (I, 12) treffen wir ihn bei sich zu Hause
wieder an. So ergibt sich eine ausgesprochen plastische Verflechtung der
Handlungsstringe, eine ,spiralformige epische Entwicklung® der drei
Handlungsstringe um einander herum (Dneprov, 1980: 195). Die erzdhlte Zeit
spiegelt also liberzeugend die fiktive Wirklichkeit wieder, obwohl sie objektiv
nicht mit ihr iibereinstimmt. Der Leser weill zwar, dass er im Raum hin- und
hergeschickt wird, dieser Bewegung in der Zeit ist er sich hingegen nicht
unbedingt bewusst. Bachelards These von der Subjektivitit des Raumes (vgl.
Kap. 1.2.) ist in diesem Fall auch auf die Zeit auszudehnen. Die traditionelle
Gegentiberstellung von Raum und Zeit miindet bei Tolstoj in eine Analogisierung.
Diese Art ,,Physiologisierung® der Zeit taucht zuvor schon in Vojna i mir auf, wo

Geschichte anhand der Personnages verkdrperlicht konzeptualisiert wird.'

3.3 Riaumliche Analogien als Metonymie der Verfahren

Die Gegeniiberstellung von Stadt und Land evoziert diejenige von stidtischer und
landlicher Lebensweise und ist ein wesentliches Fundament des Romans. Zwei
Handlungsstriange, ndmlich die um die Familien Karenin und Oblonskij, verlaufen
hauptsdchlich im stddtischen, diejenige um Levin im lidndlichen Milieu.
Gleichwohl bewegen sich alle Personnages auch in der jeweils anderen

Umgebung. Dies ist in unterschiedlichem Malle der Fall: wiahrend manche Stidter

1 Hinweis von Prof. Dr. Rainer Griibel
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regelmiBig zur Sommerfrische auf die Landgiiter fahren, beschrinkt sich
Karenins Kontakt mit dem Land auf einen kurzen Besuch bei Anna auf der Daca

bei Petersburg (11, 27).

Die beiden Metropolen Moskau und Petersburg stehen in Russland traditionell in
Konkurrenz zueinander'. Dabei symbolisiert Moskau den traditionsreichen,
slavophilen Part, wéhrend Petersburg fiir den Fortschritt und als ,,Okno v Evropu*
(,,Fenster zu Europa®) fiir die Aufgeschlossenheit gegeniiber dem Westen steht.
Diese Einschitzung teilt z.B. Oblonskij, der Moskau einen ,,stehenden Sumpf*
(VIL, 20: cros;uee Gomoto) schimpft, ganz im Gegensatz zum lebensfrohen
Petersburg. Vom Standpunkt des Erzdhlers aus gibt es eine solche Wertung
allerdings nicht. Die Personnages verhalten sich in Moskau nicht wesentlich
anders als in Petersburg. Vollerei, Ehebruch und andere moralische Untugenden
kommen in beiden Stidten vor. Die Verteilung des Stddtischen auf zwei
verschiedene Orte dient eher der Distanzierung der Personnages untereinander.
Sie werden zum Reisen, einer in Russland seit jeher aufgrund der immensen
Distanzen und schlechten Wege ungeliebten Titigkeit®, gezwungen. Die groBen
rdumlichen Abstinde zwischen den Handlungsorten miissen mithsam mit
Fahrzeugen, v.a. Kutschen und FEisenbahnen, iiberwunden werden. Sie sind
gleichzeitig Kluften zwischen den Personnages und verstirken den Eindruck, dass

diese nur schwer zueinander finden.

Abgesehen von den beiden Hauptstddten und dem russischen Land kommt als
weiterem Raum auch dem Ausland eine gewisse Bedeutung zu. Levin reist ins
Ausland, weil er sich davon Anregungen fiir seine wissenschaftlichen Studien
verspricht. Anna und Vronskij entflichen der Ungnade der Petersburger
Gesellschaft nach Italien, wo sie als Unbekannte ihre Liebesbeziehung leben und
sich nebenbei der Kunst widmen konnen. Kiti fahrt mit ihren Eltern zur Badekur
nach Deutschland, wo sich auch Levins Bruder Nikolaj als Schwerkranker aufhilt.
Karenin erholt sich jedes Jahr einige Wochen ohne seine Familie im Ausland.
Alle Personnages erhoffen sich positive Impulse vom Ausland, die jedoch kaum

erfullt werden.

1 Bis heute werden sie ,,die Hauptstddte* genannt.

2 Vgl. dazu Kap. 4.1.2.1 (Der Weg)
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Vereinzelt treten Ungereimtheiten rdumlicher Art auf, die zunéchst ein Versehen
des Autors vermuten lassen. Da sie aber mit denjenigen der Zeit, insbesondere den
,Zeitfalten* korrelieren, lohnt eine nédhere Betrachtung. Anlésslich der Wahlen im
Gouvernement Kasin treffen Vertreter aller drei Handlungsstringe — Levin,
Vronskij und Stiva — aufeinander (VI, 30-31). Dort liegt das Landgut des letzteren
sowie 50 Werst (III, 7) bzw. 30 Werst (III, 24) davon entfernt dasjenige von
Levin. Alle drei sind innerhalb einiger Stunden mit Pferd und Wagen
untereinander erreichbar, wie die Besuche belegen; so fahrt Levin von
Pokrovskoe nach Ergusovo zu Dolli (IIL, 9) und Dolli von Pokrovskoe aus nach
Vozdvizenskoe zu Anna (VI, 16). Wir konnen also annehmen, dass es sich um
keine anderen als die bekannten Landsitze - Levins Hauptwohnsitz Pokrovskoe
sowie die nur zeitweise bewohnten Vozdvizenskoe und Ergusovo — handelt, die
die drei Ménner zur Wahl im Gouvernement Kasin berechtigen. Die Kreisstadt
Kasin liegt ca. 200 km nordlich von Moskau. Im achten Teil besteigen Vronskij
und Sergej Ivanovi¢ KoznySev aber denselben Zug auf dem Kursker Bahnhof in
Moskau (VIII, 2). Also fahrt nicht nur Vronskij, der nach Serbien will, sondern
auch Sergej Ivanovi¢ zu seinem Bruder in die Sommerfrische in Richtung Siiden.
Daraus ergibt sich eine rdumliche Verzerrung, die der zeitlichen nicht undhnlich

ist.

Es wird gelegentlich darauf hingewiesen, dass Levins Pokrovskoe ein Abbild von
Tolstojs Wohnsitz Jasnaja Poljana sei, das ca. 200 km siidlich von Moskau im
Gouvernement Tula liegt." Moglich wire auch hier eine Art subjektiver
»Eigenraum®, bzw. Bachelards ,,gestimmter Raum®, indem ndmlich gerade der
idyllische Schluss, zu dem KoznySev fahrt, im Siiden angesiedelt wird, wéhrend
die leidigen politischen Angelegenheiten in den Norden verbannt werden. Dieser
Eigenraum ist allerdings nicht nach Personnages getrennt, sondern nach

Lebensbereichen.

Auffillig ist hier die rdumliche Symmetrie: Nehmen wir Moskau als Mittelpunkt,

liegen Kasin und Tula einander auf der Landkarte genau gegeniiber. Gehen wir -

1 z.B. von Nabokov (1981: 193). Allerdings wurde Lev Tolstoj zusammen mit seinen
Geschwistern von der Tante Pelageja erzogen, deren Gut in der Ndhe von Kazan’ ebenfalls
Pokrovskoe hief3. Sie hatte alle fiinf Kinder zu sich genommen, nachdem diese nicht nur verwaist
waren, sondern auch die erste Pflegemutter gestorben war.
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analog zur Zeit - von einer ,,Raumfalte® aus, so widre Moskau die Knickstelle.
Ebenso liegt die Bahnstation Bologoe, auf der sich Anna und Vronskij auf der
Riickfahrt von Moskau nach Petersburg nachts begegnen, geographisch auf der

Strecke zwischen den Hauptstiddten genau in der Mitte.

Da sowohl die zeitlichen Phinomene auf der Makroebene als auch die raumlichen
symmetrisch aufgebaut sind, ist zu vermuten, dass die rdumlich geprégte
Reprisentation von binér strukturierten Axiomen in Anna Karenina auch durch
eine zeitliche unterstiitzt wird, so dass beide gemeinsam die intentio operis zu
transportieren vermogen. Welche zeitlichen Modelle dafiir in Frage kommen, soll

im folgenden Kapitel gepriift werden.
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4 Der Korper in Bewegung

Fiir den Roman Anna Karenina ist besonders augenfillig, dass der Plot voller
Bewegung ist: Die Personnages sind stdndig unterwegs, besuchen oder begegnen
sich haufig in ihren verschiedenen Lebensrdaumen, wenngleich nicht alle im selben
Malle mobil sind. Es sind aber vor allem die Chronotope, die regeln, ob Episoden
statisch oder dynamisch verlaufen; sie sind die eigentlich bewegenden Faktoren im

Text.

4.1 Statik vs. Dynamik: Der motivische Chronotop als Motor

Aus der Besprechung im theoretischen Teil ist klar geworden, dass die Zahl der
motivischen Chronotope nahezu unbeschréinkt ist. Es ist deshalb erforderlich, eine
Auswahl zu treffen und paradigmatisch vorzugehen. Grundsétzlich ist eine
Unterscheidung von dynamischen und statischen Chronotopen sinnvoll, denn die
Verkniipfung von Raum und Zeit beinhaltet immer eine Art von Bewegung bzw.

Nicht-Bewegung (vgl. Kap. 1.1.1).

Zwei archetypische einander gegeniiberstehende Motive, namlich das Haus und der
Weg, sind fiir eine Analyse hinsichtlich Stabilitdt und Dynamik &duBerst fruchtbar.
Beide Begriffe sind durch ihre Schlichtheit vielseitig semantisch aufladbar und
ausbaufihig, wie die Worterbiicher belegen. Sie stellen Schliisselkonzepte dar, die
in verschiedene untergeordnete bzw. damit assoziierte Aspekte aufgefdachert
werden konnen. Dann haben beide auch archaische Konnotationen, die teilweise
bis in die Mythologie zuriickreichen. Solche Mythen gibt es in jeder Kultur; sie
vermitteln den Mitgliedern einer Kulturgemeinschaft, dass die Individuen einen

gemeinsamen Ursprung und eine gemeinsame Identitét haben.

Neben diesen beiden prototypischen Chronotopen von iibergeordnetem Charakter
tauchen in Anna Karenina eine Reihe von spezifischen Motiven auf, die sich als
chronotopologisch relevant fiir den Roman erweisen. Wir haben (zusétzlich zu den
oben erwihnten) von den statischen die Familie und die Idylle, die beide recht
komplexer Art sind gewéhlt. Von den dynamischen Chronotopen bieten sich die
Eisenbahn, das Pferderennen sowie der (Eis)-Tanz zur Diskussion an, da sie an den

entscheidenden Stellen des Romans présent sind.
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Eine Abgrenzung ist jedoch nicht immer mdglich oder sinnvoll, deshalb wird eine
dritte Gruppe als Schnittpunkte zwischen dynamischen und statischen Chronotopen

besprochen.

4.1.1 Statische Chronotope

Den statischen Chronotopen kann das Primat des Raumes iiber die Zeit eingerdumt
werden. In einem statischen Zustand findet wenig bis gar keine Bewegung statt, so
dass viel Zeit vergehen kann, ohne dass eine groere Menge an Raum beansprucht
werden muss. ,,Viel Zeit und wenig Raum* bedeutet also, dass nicht die Quantitét
an Bewegung fiir die Wahrnehmung entscheidend ist. Im Gegenteil, es ist das Rare,
das zum Stimulus wird. Daraus folgend dominiert der Raum als die markierte von

den beiden Determinanten primir das Konzept.

4.1.1.1 Das Haus

In Abhingigkeit vom jeweiligen zugrundeliegenden Weltmodell wird das Haus in
verschiedenen Epochen unterschiedlich behandelt. Wichtiger als héusliche
Angelegenheiten ist der kulturhistorische Hintergrund fiir die Deutung des
Mythos: altslavische religiose und mythologische Konzeptionen miissen in
unserem Fall bertlicksichtigt werden. Van Baak (1993: 29) verweist auf die zwei
einander gegeniiberstehenden Konzeptionen des Domostroj als "zakrytyj dom"
(,,geschlossenes Haus*) und des Okno v Evropu als "otkrytyj dom" (,,offenes
Haus*), die die russische Kulturgeschichte der letzten dreihundert Jahre wesentlich
gepragt haben. Letztendlich beruht auch die im 19. Jahrhundert aktuelle Diskussion
zwischen Slavophilen und Zapadniki, also den Gegnern und Befiirwortern einer

Offnung zum Westen hin, auf eben diesen zwei Positionen.

Das Haus ist eine der groBBen Integrationsméchte fiir die Gedanken, Erinnerungen
und Trdume des Menschen. Es ist ein Verband von Bildern, die dem Menschen
eine Stabilitit beweisen oder vortduschen. Jeder bewohnte Raum trigt in sich das
Wesen des Hausbegriffes. Es verkorpert damit auch eine Form von Schutz und
sogar miitterlicher Geborgenheit (Bachelard, 1964: 27). Die Beschreibung des
Raumes Haus kann deshalb sehr subjektiv ausfallen, wenn sie weniger auf Fakten
als auf Impressionen beruht. Es entspricht nicht mehr nur dem menschlichen
Bediirfnis nach Schutz, sondern symbolisiert die Identitdt des Bewohners; es ist

dessen Mikrokosmos. So fithlt sich Levin nach seiner Riickkehr aus Moskau
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wieder selbstsicherer auf seinem Gut: On 6b11 ToMa, a Joma cteHbl momoraroT. (11,
17: ,,Er war zu Hause, und zu Hause helfen einem die Winde.*) Die metonymische
Beziehung besteht darin, dass anstelle des Innenlebens des Menschen dasjenige des
Hauses beschrieben wird. Deshalb ist die Topo-Analyse eines Hauses
interpretatorisch besonders ergiebig. Die Vertikalitit des Hauses vom Keller bis
zum Dachboden mag beispielsweise auf die Vertikalitit des Menschen verweisen.'
Es liefert auBerdem verschiedene Einzelbilder und zugleich ein Gesamtbild, so dass

es sowohl als Einheit als auch als Zusammengesetztheit aufgefasst werden kann

(Bachelard, 1964: 22).

Das Haus wird also nicht nur im Sinne eines Gebdudes verstanden, sondern
verkdrpert das Zusammenleben seiner Bewohner. Uber den unerwiinschten Gast
Veslovskij wird gesagt: Boo6mie on Ham He k aomy. (VI, 15; ,,Er passt {iberhaupt
nicht zu uns [wortlich: zu unserem Haus]*). Nachdem er des Hauses verwiesen
worden ist, stellt sich unter den Verbliebenen eine besonders erleichterte und

heitere Stimmung ein, ihr Zusammenhalt im Hausverband ist gestarkt.

Etwas Ahnliches verdeutlicht auch Vronskijs englischer Pferdetrainer, der sich im
Stall wie ein Gastgeber benimmt: er lduft dem Besucher entgegen und geht voran
in den Stall (II, 21). Seine Kd&rperhaltung weist ithn durch pactombipuBast pokTH
(,,die Ellbogen gespreizt“) und pa3smaxuBas noktsmu (,,mit den Ellbogen
fuchtelnd*) als Hausherrn aus, der ,,seinen* Besitz vor dem ungebetenen Besucher

— dem eigentlichen Besitzer - beschiitzen will.

Als die Beziehung zwischen Anna und Vronskij schon so belastet ist, dass sie in
standigem Streit miteinander liegen (VII, 26: 6. Absatz bis Ende), irren sie unruhig
durchs Haus. Es kommen in diesem Textabschnitt folgende Rdume vor: 5-mal
KoMHara (,,Zimmer*), 4-mal kabusner (,,Schreibstube*), 3-mal roctunas (,,Salon®),
2-mal nectuuna (,,Treppe*), ferner nepenuss (,,Vorflur), kpeuisio (,,Vortreppe*),
ctomnoBas (,,Speisezimmer*), cenu (,,Vorraum*), dazu aus demselben semantischen
Feld noch 3-mal oxno (,,Fenster”), 2-mal naBepp (,,Tiir*), 2-mal noromnok
(,,Zimmerdecke*), 2-mal kapum3 (,,Sims®), ferner moctens (,,Bett”), moanesn

(,,Aufgang®) und schlieBlich mom (,,Haus*) selbst. Die Personnages werden so

! Hierbei handelt es sich m.E. um eine Mdglichkeit, und nicht, wie Bachelard suggeriert, um eine
Tatsache, die zwangsldufig immer so sein muss.
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metonymisch anhand ihrer Ré&ume charakterisiert; Komplexe Personnages
erfordern komplexe R&ume. Deshalb ist Anna Karenina mit einer gewissen
Lwdtandeklausel behaftet. In einem einfachen Raum wie einer Izba (,,Holzhaus*)
halten sich die Personnages deshalb hochstens fiir kurze Zeit auf, z.B. auf der Jagd
(VL, 11). In solchen Momenten kommt ein Gefiihl des Wohlbefindens auf, das
einfache Bediirfnisse wie Essen oder Schlafen nach sich zieht, aber beispielsweise

keine tiefgreifenden Gesprache.

Aber nicht nur die gehdufte Aufzdhlung von Riumen ist wichtig, sondern die
Bewegung der Personnages darin. Im o.e. Textabschnitt kommen an
Bewegungsverben (und deren Komposita) vor: 27-mal uaru/xoauts (,,gehen®), 7-
mal exarp/e3nuth (,,fahren), 5S-mal O6exxarn/0erath (,,rennen) sowie an anderen
Verben, die eine Bewegung implizieren: 4-mal Bepuytb(cs) (,,umdrehen,
umkehren®), auBerdem Teur (,.flieBen*), mokomebarhcst  (,,schwanken®),
noJBUHyThCA (,,sich bewegen®). Dazu gibt es noch Substantive aus diesem Feld: 4-
mal maru (,,Schritte”), ferner orne3n (,,Abgang®), Bo3Bpamienue (,,Riickkehr®),
noe3nka (,,Reise™). Es ist erstens das Haus, das mittels Unterteilung in viele
einzelne Zimmer eine Abgegrenztheit vermittelt, und zweitens losen die
Personnages durch ihr Verhalten im Chronotop ein Unruhegefiihl aus: physische

Bewegung steht hier metaphorisch fiir psychische.

Eine besonders komplexe Art von Haus ist der Palast, zu dem Baudelaire sagt:
Dans un palais, il n” y a pas un coin pour I’ intimité. (,,In einem Palast gibt es
keinen einzigen Winkel fiir Intimitét*; zitiert nach Bachelard, 1964: 44)1 Anna und
Vronskij beziehen in Italien ein priachtiges Haus, einen Palazzo, der seine
italienische Bezeichnung beibehilt, obwohl es auch das russische Wort nBoperr
geben wiirde (V, 9). Es handelt sich um einen fremden Raum, den zu ,,beseelen*
sie auf Dauer nicht in der Lage sind. Auch der Maler Michajlov, dessen Studio sich
in einem neuen schonen Haus befindet (V, 9), fiihlt sich in Vronskijs Palazzo
unwohl:

B uyxoM nome u B 0cCOOCHHOCTH B manamio y BpoHckoro Muxaiinos
OBLT COBCEM IPYrMM 4YeJlOBEKOM, 4eM y ce0a B cryauu. OH ObLn

" Dies ist wiederum eine sehr absolute Behauptung, die wir nicht uneingeschrinkt teilen konnen.
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HETMPUS3HEHHO TOYTHUTENICH, KaKk Obl 00SCh COMMKEHUS C JIFOAbMH,
KOTOpBIX OH He yBaxai. (V, 13)

In einem fremden Haus, und besonders im Palazzo bei Vronskij, war
Michajlov ein ganz anderer Mensch als bei sich zu Hause im Studio.
Er war auf eine feindselige Art ehrerbietig, als ob er befiirchtete, sich
den Leuten, die er nicht achten konnte, zu sehr zu niahern.

Emblematisch wird hier gezeigt, dass sein Unbehagen nicht primér auf den

Réaumen des Palazzo, sondern auf seiner Abneigung gegen die Bewohner griindet.

Abgesehen von der inneren Struktur des Hauses und deren Relevanz fiir die Psyche
der Personnages ist aber auch die Einbindung des Hauses in seine &ulere
Umgebung zu beachten. Der Standort wirkt sich auf das Haus und damit seine
Bewohner aus. Gerade in der GrofBstadt wird die Getrenntheit der Personnages
deutlich. Die Bewohner sind nicht mehr genétigt, sich innerhalb ihres Hauses
gemeinsam gegen die Natur zu verbinden. Der physische Schutz ist durch die
vielen Mauern gegeben und tduscht eine Sicherheit vor, die weniger
zwischenmenschlicher Zuwendung bedarf. Dem Haus fehlt hier der kosmische
Bezug, wie er in der Natur gegeben ist. Dazu sagt Bachelard:

Et la maison ne connait plus les drames d’ univers [...], ne tremble

plus sous les coups du tonnerre. Elle ne tremble pas avec nous et par

nous. Dans nos maisons serrées les unes contre les autres, nous avons

moins peur. La tempéte sur Paris n’a pas contre le réveur la méme
offensivité personnelle que contre une maison de solitaire. (1964 : 43)

Und das Haus kennt die Dramen des Universums nicht mehr [...],
erzittert nicht mehr unter dem Donnerschlag. Es zittert nicht mehr mit
uns und durch uns. In unseren Hausern, die dicht aneinander stehen,
haben wir weniger Angst. Der Sturm {iber Paris hat nicht die gleiche
personliche Angriffskraft wie gegen ein einzelnes Haus.

Van Baak beobachtet bei Tolstoj einen negativen Urbanismus («oTpuiaTenbHbli
ypOanuzmy», 1993: 35), der insbesondere der Familie schlecht bekommt und
unweigerlich ins Ungliick, hier in den Tod, fithrt. Dem steht die heile rurale Welt
von Kiti und Levins ,,Nest“ auf dem Lande gegeniiber. Die Stadt steht fiir
moralische  Verderbnis, Dekadenz, oberflichliche zwischenmenschliche
Beziehungen und tbertriebene Affinitit zum Ausland. Eine Ausnahme bildet die
Familie L’vov, Schwester und Schwager von Kiti und Dolli. Sie haben ihr ganzes
Leben in den Hauptstddten und im Ausland verbracht (VIL, 4) und trotzdem gelingt
thnen die Erziehung ihrer zwei S6hne prachtig und zum Wohlgefallen aller, selbst

Levins. Dieser Bruch mit der Regel hat eine Art aufweichende Funktion, die
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verhindert, dass die Positionen allzu polemisch zementiert werden. Solche

Beispiele treffen wir noch hdufiger im Text an. (vgl. Kap. 6.1.3)

Die Familienbande in der Stadt sind offensichtlich auf rein gesellschaftliche
Aktivititen beschrankt und bieten wenig Raum fiir Zuneigung. Braun bemerkt
dazu:

Ob die rdumliche Trennung auch symbolische Bedeutung hat (als

Hinweis darauf, dass gliickliches und gesundes Familienleben nur in

der naturnahen Umwelt moglich ist), bleibt fraglich; in jedem Fall ist

sie fir den Aufbau des Romans von entscheidender Bedeutung. (1978:
231)

Die Handlungsstringe um die beiden Familien Oblonskij und Karenin werden
zusammen als Komplex missgliickter Ehen in der Stadt derjenigen Levins als
gliicklicher Familie auf dem Lande gegeniibergestellt. Dort herrscht Harmonie, das
Familienleben ist intakt. Deshalb muss die Ehe von Kiti und Levin auf dem Lande
beginnen und gedeihen. Als gliickliches Vorzeichen kann gewertet werden, dass
Kiti sofort nach der Hochzeit aufs Landgut fahren will, anstatt die {ibliche
Hochzeitsreise ins Ausland anzutreten:
W moTomMy oHa 3Hasa, 4TO MX JOM OyJeT B JAEpPEeBHE, U JKellana eXaTh

HE 3a TPaHuIly, TJIe OHA He OYJeT JKUTh, a TyAa, rae Oyaer ux qom. (V,
6)

Und da sie wusste, dass ihr Zuhause auf dem Lande sein wiirde, wollte
sie auch nicht ins Ausland fahren, wo sie nicht wohnen wiirde,
sondern dorthin, wo ihr Zuhause sein wird.

Levins Haus strahlt nach seiner EheschlieBung mit Kiti Harmonie und Wérme aus.
Die Verwandtschaft schitzt das Landgut als Ort der Ruhe und Erholung, die
Bediensteten sind in den Alltag integriert und werden in Gespriche mit
einbezogen, z.B. Agafja Michajlovna (V, 16). Als sie sich an der Hand verletzt,

kiimmert sich Levin selbst um ihre Versorgung (IIL, 6).

Wiederum gleichsam als Bruch der Idee des Landlebens als gliicksverheilendem
Topos herrscht auf Vronskijs Landsitz VozdviZenskoe eine andere Atmosphire,
obwohl auch hier Frau und Kind dabei sind, aber eben nicht in einem legitimierten
Verhiltnis. Das Haus ist ein traditioneller Familienbesitz, und der junge Hausherr
bewahrt sorgfiltig den alten Stil (VI, 18). Trotzdem fiihlt die Besucherin Dolli sich
unwohl, ebenso ihr Kutscher (VI, 24). Es wird dort ein Hospital gebaut, jedoch
nicht fiir Wochnerinnen (VI, 20), was aber gerade am dringendsten notig wére. Es

herrscht eine deutliche Distanz zwischen der Herrschaft und ihrem Personal, was
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keine familiiren Gefithle der Zusammengehorigkeit aufkommen lésst.
Paradoxerweise empfindet der Gast Veslovskij aber gerade dieses nicht so, wenn er
bei Levin erzihlt:

OdeHb y HUX XOpOIIO, - pacckasbiBall Bacenbka mpo BpoHckoro u

Anny. — S, pazymeercs, He Oepy Ha ce0sl CyquTh, HO B HX JOME
qyBCTBYeIIb ce0s B cembe. (VI, 7)

“Es ist sehr schon bei ihnen®, erzdhlte Vasen’ka iiber Vronskij und
Anna. ,,Ich maf3e mir natiirlich kein Urteil an, aber in ithrem Haus fiihlt
man sich wie in einer Familie.*

Der dandyhafte Veslovskij ist allerdings in Familienfragen keineswegs kompetent,
wie sich kurz darauf herausstellt: er selbst provoziert durch das unbedachte
Kokettieren mit der schwangeren Kiti Levins Eifersucht und stort dadurch den
Frieden in der jungen Familie (VI, 14). Vor diesem Hintergrund ist es wiederum
plausibel, warum er Annas und Vronskijs Familienleben als derart harmonisch

empfindet.

Diese Beispiele zeigen, dass die Verankerung der Personnages in ithrem Umfeld,
sei es Stadt oder Land, dem rein Geographischen libergeordnet und eher individuell
bedingt ist. Jeder nimmt seine Sphire mit und empfindet einen bestimmten Raum
auf seine subjektive Weise analog zu Bachelards Idee vom ,.erlebten Raum* (s.
Kap. 1.1.2). Aufgrund seiner inneren Struktur und seiner sozialen Eingebundenheit
bildet das Haus eine Metonymie zum Menschen selbst. Insofern ist es in vielerlei

Hinsicht vom Chronotop Familie nicht leicht abzugrenzen.

4.1.1.2 Die Familie

Lev Tolstoj erwédhnte kurz nach der Fertigstellung des Romans seiner Frau
gegeniiber, dass er den Familiengedanken in Anna Karenina besonders moge
(Tolstaja, 1978, Band 1: 502). Das Thema Familie ist sicherlich eines der zentralen
des Romans, wie gleich zu Beginn der Lektiire deutlich wird." Schon die ersten
zwel Abschnitte des Romans (1.-16. Zeile) sind intensiv beladen mit Begriffen aus
dem semantischen Feld "Familie", das auf diese Weise in seinem ganzen Ausmal}
metonymisch ausgeschopft wird. Es kommen darin folgende Worter vor: 5-mal

cembsi (,,Familie®), 5-mal nom (,,Haus*), 2-mal xena (,,Ehefrau®), 3-mal myx

1
Zum ersten Satz des Romans ,.Bce cuacTiuBble ceMbH INOXOXH JpYyr Ha Jpyra, Kaxuas
HeCYacTIIMBasl CEMbs HecyacTInBa mo-csoemy.  vgl. Kap 6.1.1
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(,,Ehemann®), 3-mal momouamms! (,,Hauspersonal®) sowie cympyru (,,Eheleute®)

und netu (,,Kinder).

Primédr determinierend fiir die Familie sind biologische Bande, die moralisch am
hochsten bewertet werden. Als Anna heimlich ihren Sohn besuchen will, helfen ihr
die Hausangestellten dabei (V, 30), obwohl sie damit gegen die Vorschriften des
Hausherrn versto3en. Sie folgen ihrer menschlichen Regung und lassen Mutter und
Kind zusammen kommen. Falsch ist hingegen Annas Beziehung zu ihrem
Pflegekind; das englische Médchen wird nur kurz erwdhnt, als es Anna schon

schlecht geht, wobei keinerlei emotionale Bindung erkennbar ist (VII, 9).

Gerade auch in der gliicklichen Ehe von Kiti und Levin wird die Mdoglichkeit
kiinftiger Probleme nicht grundsitzlich ausgeschlossen. Obwohl die Familie noch
jung ist, gibt es nicht nur Einklang. Dadurch wird eine realistische, glaubwiirdige
Ebene hergestellt. Im letzten Kapitel (VIIL, 19) kehrt Levin zu der philosophischen
Frage zuriick, wie das Zusammenleben in der fiir die Menschheit wichtigsten Form
Ehe praktisch bewiltigt werden konne. Sul’c (1998: 37) sieht in dieser Anlehnung
an Rousseau einen Ersatz fiir die bei Tolstoj nicht vorkommenden Mythen: das
irdische Paradies. Levin findet den Sinn des Lebens in der Verwurzelung in der
Familie. Die Familie ist die Basis allen sozialen und moralischen Tuns, garantiert
den Fortbestand des menschlichen Lebens, und ihre Intaktheit ermdglicht erst ein
produktives wirtschaftliches Auskommen in Tolstojs Sinne. Stenbock-Fermor
(1975: 80) merkt dazu an:

The good life could only be life connected with agriculture, and this

was feasible only if there was a family to help with household chores

and work in the fields. Marrying was the right thing to do in order to

carry out one's sacred duty, to make the earth productive so that
mankind could live contentedly, but not in idleness and luxury.

Die Familie ist eine Schicksalsgemeinschaft im geistigen, seelischen, sozialen,
moralischen und wirtschaftlichen Bereich und zugleich eine Einheit als Teil der

ganzen Gesellschatft.

Ganz im Gegensatz zu diesem Idealbild steht Vronskij. Gleich bei seiner
Vorstellung wird der Leser gewarnt: BpoHckuii HUKOrJa HE 3HAJI CEMEWHOU
XKU3HH (,,Vronskij hatte nie ein Familienleben gekannt*), was kurz darauf prazisiert

wird:
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Kenutpba 17151 HErOo HUKOTJA HE MPEICTABISIIACh BOZMOXKHOCTHI0. OH
HE TOJBKO HE TIO0MI CEMENHON KU3HHU, HO B CEMBE, M B OCOOEHHOCTH
B MYXe€, 10 TOMYy OOlIeMy B3Iy XOJIOCTOrO MHUpPa, B KOTOPOM OH
KWI, OH TPEICTaBIsUT cede HEeUTO UYyXKI0e, BpaKIcOHOE, a BCETo
6omee - cmemHoe. (1,16)

Eine Heirat hatte er niemals in Betracht gezogen. Er mochte nicht nur
das Familienleben nicht, sondern sah in der Familie, und insbesondere
im Ehemann, wie es allgemein in seiner Junggesellenwelt iiblich war,
etwas Fremdes, Feindliches und vor allem Léacherliches.

Aber im Verlaufe des Romans akzeptiert der Erzdhler die Beziehung von Anna und
Vronskij als Familie, denn im Zusammenhang mit ihrem Leben in Moskau trifft er
folgende Aussage:
Jns Toro 4toOBl TPEANPHUHATH YTO-HUOYIh B CEMEWHOW >KU3HH,
HEOOXOIUMBI WM COBEPUICHHBIA pa3gop MeEXIy CYNpyramu WiIH
moboBHOEe  cornmacue. Korma ke OTHONIIGHHS  CYNPYTOB
HEOTpeAeNICHHbl U HET HU TOTO, HU JIPYrOro, HUKAKOE JIeJI0 HE MOXKET
OBITh TPEANPUHATO. MHOTHE CEMBU 1O TOJaM OCTAIOTCS Ha CTApPBIX

MecTax, MOCTBUIBIX OOOMM CYIpyraMm, TOJBKO IOTOMY, YTO HET HHU
noJiHoro pasnopa uu coryacus. (VII, 23)

Um im Familienleben etwas zu unternehmen, ist entweder vollige
Zwietracht zwischen den Ehegatten oder liebevoller Einklang notig.
Wenn aber die Beziehung weder durch das eine noch das andere
bestimmt wird, kann nichts unternommen werden. Viele Familien
bleiben jahrelang am alten Platz, der beiden Ehegatten gleichgiiltig ist,
nur weil es weder vollige Zwietracht noch Einklang gibt.

Diese sonderbare Aussage bezieht sich im Kontext primidr auf die
Unentschlossenheit des Paares, noch in Moskau zu bleiben oder aufs Landgut
abzureisen. Aber da es sich um eine Gnome handelt, miisste sie eigentlich auch auf
andere Paare des Romans iibertragbar sein. Sie beinhaltet eine klare Aufforderung
zur Bewegung, die sich aber, wenn wir die Ontologie der Paare verfolgen, eben
gerade nicht gilinstig auf sie auswirkt. Statik ist bei niemandem die Ursache eines
Problems, so dass radikale, dynamische Ldsungen eigentlich nicht favorisiert
werden. Die dem Text innewohnende moralische Ermahnung zur Statik, wenn es

sie denn gibt, wird hier ausgebremst bzw. gebrochen.

4.1.1.3 Die Idylle

Der Idyllenbegriff ist weder lebensweltlich noch literarisch verbindlich zu
definieren. Aufgrund von sozialen und technischen Entwicklungen im
Industriezeitalter und die dadurch beschleunigte Verdnderung der Lebenswelt

ergab sich ein kritisches Verhéltnis zum Fortschritt und der damit verbundenen
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Entfremdung. Dieser auBerliterarische Vorgang schlug sich in der Literatur nieder;
die Idylle (insbesondere in der Bukolik) wurde zur historischen Wurzel fir die
Idealisierung des Landlebens. Bei Rousseau bedeutet Idylle einen Zustand
natiirlicher Ordnung in einer urspriinglichen und neidlosen Harmonie zwischen den
Menschen: Die Arbeit wird nicht als Last, sondern als Vergniigen dargestellt, die
Bauern werden nicht unterdriickt, sondern den Landbesitzern gleichgestellt.
Prototypisch ist ein friedliches, geniigsames und selbstbestimmtes Leben im
Einklang mit der umgebenden Landschaft und in Abgrenzung zu duleren
Einfliissen. Es herrschen intakte individuelle Strukturen und soziale Beziehungen.
Mit der zunehmenden Technisierung und Industrialisierung wurde die
Gegeniiberstellung von Natur und Kultur ein Markenzeichen der Literatur des 19.

Jahrhunderts.

Die Idylle im modernen Sinne ist ein Psychotop, von dem der Wahrnehmende
geschieden ist (Preisendanz, 1986: 91). Fiir Bachtin (1987: 265f) bildet die Idylle
einen semantischen Raum, der dialogisch in Opposition zu anderen semantischen
Réumen innerhalb des Textes sowie auch der Realitdt steht. Die inhaltliche
Konkretisierung des Idyllischen ergibt sich dialektisch aus dem jeweiligen
Oppositionsverhdltnis, d.h. die Idylle ist relativiert. Sie gewinnt ihre
Gegenbildlichkeit durch Vereinfachung der menschlichen Natur. Wesentliche
Kriterien sind Einfachheit, Wahrheit und Natiirlichkeit, die der realen
Erfahrungswelt kontrir gegeniiberstehen. Dieser Konflikt arbeitet insbesondere in

der Personnage Levin.

Der Idylle ist eine ausgesprochene Statik inhdrent: jeder Tag ist wie der andere, ein
Jahr gleicht dem nidchsten, Generationen folgen aufeinander, ohne dass grof3e
Veridnderungen eintreten. Ein wesentliches Merkmal dieses Chronotops ist also das
Aufeinandertreffen von viel Zeit und wenig Raum. Das Leben vieler Generationen
hintereinander auf dem relativ eingeschrinkten Ort eines Gutshofes ist demnach
eine prototypische Idylle.
XKutb cembe Tak, Kak MPUBBIKIIH KUTh OTIIBI U JIE/IbI, TO €CTh B TE€X K€
YCIOBHAX 00pa3oBaHUSI W B TeX JK€ BOCIHTHIBATH JIE€TeH, OBLIO
HECOMHEHHO HYXXHO. [...] HY)HO ObUIO JepXkaTb POAOBYIO 3eMJII0 B
TaKOM TIOJIO)KEHUH, YTOOBI CBIH, TOJYYHMB €€ B HACIIEACTBO, CKa3all

Takke cracubo oTiy, kak JIeBuH roBopui cracubo neay 3a Bcé To,
yTo oH HacTpowa u Hacaawr. (VIII, 10)
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Zweifellos musste die Familie so leben, wie die Viter und Groflviter
zu leben pflegten, d.h. unter denselben Bedingungen die Kinder im
selben Sinne erziehen. [...] man musste das eigene Land so in
Ordnung halten, dass der Sohn, wenn er es einmal erbte, dem Vater
genauso dankte, wie Levin seinem Groflvater gedankt hatte fiir alles,
was dieser gebaut und angepflanzt hatte.

Nicht immer muss die Glorifizierung der Tradition wie im obigen Beispiel
unverhiillt ideologisch (als innerer Monolog Levins) ausgesprochen werden. Der

Gedanke findet sich implizit auch in Szenen wie der folgenden:

Ona [KutH] cugena Ha quBaHE, HA TOM CaMOM KO>XKaHOM CTapUHHOM
JIMBaHE, KOTOPBIA CTOSJI BCeraa B kabuHeTe y nena u orua JleBuna...
(V, 15)

Sie [Kiti] saB3 auf dem Sofa, auf demselben alten Ledersofa, das schon
immer im Arbeitszimmer bei Levins Grofvater und Vater gestanden
hatte...

Fiir solche Traditionen eignet sich vor allem das landwirtschaftlichen Milieu (vgl.
Kap. 5.2.2.3), in dem der Mensch mit seiner ,,Scholle® fest verwachsen ist und der
Boden als stabiles, statisches Element die wirtschaftliche Lebensgrundlage bildet.
Deshalb ist eine weitere Facette der Idylle, die Landarbeit nicht als harten

Lebenskampf, sondern als Fest zu sehen (Burk, 1981: 78).

Zweifelsohne kommen idyllische Bilder in Anna Karenina fast ausschlielich auf
dem Land vor, z.B. die stillende Kiti, der die Kinderfrau mit einem Birkenzweig
frische Luft zufachelt (VIIL, 7); Levin, der im Wald liegt und den Schifer mit der
Herde beobachtet (VIII, 14); Dolli, die mit ihrer Kinderschar im Fluss badet (I,
8). Die Stédter sind jedoch nicht in der Lage, die Idylle ganzheitlich auszufiillen.
Eine Karenin‘sche Idylle ist allenfalls seine abendliche Lektiirezeit in der Ruhe
seines Kabinetts mit den Kerzenleuchtern auf dem Schreibtisch, die er jedoch stets
piinktlich um Mitternacht abbricht, um sich schlafen zu legen (I, 33). Fiir Stiva
wire eine Idylle sicherlich eine Art Schlaraffenland voller Sinnesfreuden, auf die

jedoch das Kriterium Einfachheit keinesfalls zutréfe.

Dennoch gibt es Anzeichen, dass man sich auch in der Stadt nach Idylle sehnt.
Mitten in Moskau ist die Eisbahn am zoologischen Garten eine idyllische
Nachahmung einer russischen Landschaft, geschmiickt mit Holzhduschen und
schneebedeckten Birken (I, 9). Den Maler Michajlov hat das Bild einer

Angleridylle einst monatelange Miihe gekostet, dennoch ist es ihm eher peinlich,
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und er mochte davon ablenken (V, 12). Aber Anna und Vronskij sind von dem

kleinen Bild so entziickt, dass sie es unbedingt kaufen mochten.

4.1.2 Dynamische Chronotope

Im Gegensatz zu den statischen Chronotopen weisen die nun folgenden ein hohes
Mal} an Dynamik auf. Sie beanspruchen viel Raum, den sie erwartungsgemal
innerhalb kurzer Zeit belegen oder iiberwinden. In der Regel sind diese
Chronotopen also sehr temporeich und bringen durch engmaschige

Handlungsketten Bewegung in den Text.

4.1.2.1 Der Weg

Im Russischen gibt es fiir das deutsche Wort Weg die zwei Worter put’ und
doroga. Die einschligigen Worterbiicher bieten unter beiden Eintrdgen sehr
dhnliche Erkldrungen an. Dal” definiert das eine jeweils mit Hilfe des anderen und
umschreibt beide sinngemal als ,,befahr- bzw. begehbaren Streifen®. Auch Ozegov
gibt die beiden Lexeme in ihrer primédren Bedeutung als fast synonym an. Die vier
Bedeutungen von doroga werden alle mit Hilfe von put’ erldutert, die sieben
Bedeutungen von put’ bendtigen nur einmal doroga. Das ldsst den
Nichtmuttersprachler vermuten, dass put’ semantisch weiter und doroga enger
gefasst ist, wenngleich keine hyperonyme Beziehung vorliegt.' In der
Enzyklopddie Mify narodov mira (,,Mythen der Vilker der Welt*) gibt es einen
Eintrag put’ , aber keinen doroga, was zusétzlich auf eine weitgehende Synonymie
hindeutet. Allerdings fehlt auch ein Querverweis. Lotman (1968:74) liefert fiir die
Literatur die folgende Erkldrung:

«Jloporay - HEKOTOPBII THI XYI0’)KECTBEHHOTO MPOCTPAHCTBA, «ITYTh»

- JBWKEHHE JIUTEpaTypHOrO IEepCcOHa)ka B 3TOM IPOCTPAHCTBE.

«I1yTp» ecTb peanuzanus (OJHAS WIKM HEIOJIHAS) WIIK He-peaan3anus
«IOpOTW».

%¢¢

,Doroga® ist ein Typus von kiinstlerischem Raum, ,put’ ist die
Bewegung der literarischen Personnage in diesem Raum. ,,Put’* ist die
(vollstindige oder unvollstindige) Realisierung oder Nicht-
Realisierung von ,,doroga®.

' Die befragten Muttersprachler neigten dazu, spontan put’ als abstrakter zu bezeichnen, wichen
aber schnell davon ab, wenn ihnen Beispiele wie putevka (,Reiseschein®), putevoditel’
(,, Reisefiihrer ) oder auch doroga Zizni (,, Lebensweg “) genannt wurden.
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Im Wesentlichen entspricht das unserer Aufteilung des Begriffs Weg in die zwei
Teilbereiche Ort und Bewegung. Allerdings ist die Lotmansche Erkldrung nicht
ganz haltbar: beispielsweise ist mueunsnii myTth (,,MilchstraBBe) ein Ort und keine
Bewegung. Ebenso driickt mopora xu3uu (,,Lebensweg®) eine Bewegung und
sicherlich keinen Ort aus, ungeachtet dessen, dass es sich um eine Metapher

handelt.

Die Textanalyse ergab, dass in Anna Karenina das Wort doroga um ein Vielfaches
héiufiger als put’ vorkommt. Deshalb und aufgrund der Aussagen der Worterbiicher
wird auf eine getrennte Untersuchung der beiden russischen Worter verzichtet. Die
Unterscheidung zwischen den deutschen Bedeutungen Ort und Bewegung ist

jedoch sinnvoll.
a) Der Weg als Ort

Als motivischer Chronotop ist der Weg sehr fruchtbar, insofern hier Menschen
verschiedener sozialer Schichten, Altersstufen, Nationen etc. mit ihren Schicksalen
aufeinander treffen. Distanzen werden abgebaut, Ereignisse nehmen ihren Anfang.
Deshalb ist es gerechtfertigt, den an sich statischen Weg gleichwohl den
dynamischen Chronotopen zuzuordnen. Der ,,Streifen” Landes (s.0.), auf dem sich
Bewegung biindelt, ist eigentlich nur eindimensional, da in der Regel nur die
Lénge, nicht aber die Breite von Interesse ist. Zwangsldufig ist mit ithm die
Dynamik des Wegbenutzers metonymisch verkniipft, hierin liegt seine
Bestimmung. Interessanterweise trifft die Beobachtung Bachtins (1986: 277), ,,die
Stra3e fithre immer durch das Heimatland und nicht durch eine exotische, fremde
Welt* (mnopora mpoxoJIuT 1o cBoeil poJHOM CTpaHe, a HE B IK30THUECKOM UYXKOM
mupe; auf Anna Karenina durchgingig zu; bei den Reisen ins oder im Ausland

. . . . 1
wird niemals ein Weg beschrieben.

" Gleichwohl bezieht sich die These eher auf die von Bachtin untersuchten historischen Romane.
In der russischen Literatur befolgen tatsdchlich zahlreiche Romane dieses Muster. Als Beispiele
seien fir das 18. Jahrhundert RadiS¢evs Putesestvie iz Peterburga v Moskvu (,,Eine Reise von
Petersburg nach Moskau®, PSS Band 1 [225-392]), fiir das 19. Jahrhundert Dostoevskijs Idiot
(,,Der Idiot“, PSS Band 8), in dem Fiirst Myskins Heimkehr aus der Schweiz mit der Eisenbahn
erst kurz vor Petersburg beschrieben wird, genannt. Beispiele, die gegen Bachtins These sprechen
sind fiir das 18. Jahrhundert Karamzins Pis 'ma russkogo putesestvennika (,,Briefe eines russischen
Reisenden®), in denen ausfiihrlich {iber die Wege z.B. vor Berlin (1984: 33), im Jura (190) oder in
London (336) berichtet wird, fiir das 19. Jahrhundert Gonc¢arovs Fregat Pallada (,,Die Fregatte
Pallada®“, PSS Band 2), der Bericht von einer Weltumsegelung mit anschlieBender Heimkehr auf
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Der Weg im Sinne von ,,Strae* kann kulturanthropologisch als Gefahrenraum, als
Ort moglicher Uberfille und damit drohendem Tod gewertet werden, resultierend
aus der Kriegsgesellschaft (Reichel, 1987: 25). In Russland sind die schlechten
Wege eine der beiden sprichwortlichen Plagen.' In einem so riesigen Land kommt
dem Weg eine besondere Bedeutung zu; weite Landstriche sind je nach Jahreszeit
gar nicht oder nur sehr mithsam zu erreichen. Einige Male wird dieser Umstand
erwahnt: ... HacT ObLT TakoW, 4yTo Ha Bo3ax e3mwm 6e3 moporu. (II, 12; ,,Die
Schneekruste war so fest, dass die Fuhrwerke nicht auf dem Weg fuhren®); ...
CIIMIIIKOM JYypHA IOpOTa, MOJIOKUTEIHHO BCIO jopory nemkom men (11, 16; ,,... der

Weg ist zu schlecht, ich bin tatsdchlich den ganzen Weg zu Ful3 gegangen®).

Am Landgut Pokrovskoe vorbei fiihrt eine verhéltnisméBig groB3e Strale, auf der
Levin ein priagendes Erlebnis hat, das den weiteren Verlauf seiner Liebe zur ihn
bisher verschméhenden Kiti sichert: Diese fahrt auf dem Weg zum Landgut ihrer
Schwester in einer Kutsche an Levin vorbei. Sie sieht ihn jedoch nicht, so dass sich
keine Moglichkeit zu einem Gespriach ergibt. Dennoch geht Levin gestédrkt aus
diesem Erlebnis hervor, denn er fasst den Entschluss, seiner Liebe treu zu bleiben.
Dann setzt Levin seinen Weg fort:
. M OCTaJHCh BOKpPYI IyCTBIC MOJIsI, JIEPEBHS BICPEIU U OH CaM,

OJVHOKMIA W 4YyKOW BCEMY, OJMHOKO MIYIIMH 1O 3a0pOIICHHOI
6omnbmion gopore. (111, 12)

. und es blieben rundherum leere Felder, vorne das Dorf und er
selbst, einsam und allem fremd, einsam auf dem wiisten grolen Weg
schreitend.

Seine Gefiihlslage wird metaphorisch in die Landschaft {ibertragen: er ist ein
einzelner, machtloser, winziger Mensch in einem riesigen Raum, und ein
maéchtiger, steiniger Weg liegt vor ihm, den er aber unverziiglich beschreitet. Der
Raum sowie Levins Liebeskummer sind im Vergleich zur Personnage iberméchtig,

aber er nimmt die Herausforderung an.

dem Landweg durch Sibirien. Zu kldren wire auch, wie weit der Begriff ,,Heimat* geographisch
determiniert wird. Cechovs Ostrov Sachalin (,)Die Insel Sachalin®, PSS Band 14/15) findet zwar
im politischen und sprachlichen Raum Russland statt, ist dem reisenden Autor aber landschaftlich
und kulturell fremd. Bachtin suggeriert eine bindre Opposition Heimat vs. Fremde, die nicht so
einfach strukturiert ist, sondern weiter untersucht werden miisste.

! Die andere ist die Biirokratie.
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Auf demselben groflen Weg erlebt Levin zum Schluss des Romans eine Eingebung
iiber den Sinn des Lebens. Sie wird ausgelost durch die kurz davor gefallene
Bemerkung eines Bauern, man solle nach Gottes Gesetz fiir seine Seele leben.
Levin reflektiert diesen Gedanken auf dem Weg, findet zum Glauben an Gott
zuriick und nimmt sich ein bewussteres Leben im Einklang mit seiner Umgebung
vor. Obgleich er auch diesmal alleine zu Full unterwegs ist, wird die Szene ganz
anders gestaltet:
JleBuH mien GOJBIIMMHU IIaraMy MO OOJIBIION Jopore [...| maras o

NBUIBHOU JIOpOre, HE 3aMeuasi HU Kapy, HU YCTaJOCTH M UCIBIThIBAS
YyBCTBO yTOJIeHHs goiroro crpaganus. (VIII, 12)

Levin ging mit groBen Schritten den groen Weg entlang [...] er
schritt auf dem staubigen Weg, bemerkte weder Hitze noch Miidigkeit
und fiihlte sich wie von einem langen Leiden befreit.

Durch Levins Schritte wird der Eindruck vermittelt, dass die Personnage hier den
aktiven Part iibernimmt, wiahrend der Raum eine untergeordnete und die Zeit kaum

eine Rolle spielen.
b) Der Weg als Bewegung

Schon in der Antike wurden mit dem ,,Unter-Wegs-Sein“ Unruhe, Rastlosigkeit,
Unbequemlichkeiten, Verlust der Heimat und Ahnliches assoziiert. Homers
Odyssee zeigt; der Mensch, der unterwegs ist, ist in einer bedauerlichen Lage. Mify
narodov mira gibt zu put’ unter anderem die folgende Erlduterung:
ITocrossHHOE M HeoTheMieMoe cBoucTBO II. — ero TtpymHocts. Il
CTPOUTCS IO JIMHUM BCE BO3PACTAOLIMX TPYIHOCTEM M ONACHOCTEM,

YIrpOKaromux MI/ICI)OJ'IOFI/IIICCKOMY T'¢pOrO-IIYTHUKY, IMO3TOMY
mpeoao0JICHUC II. ectn moABUT', TOABMKHUYCCTBO ITYTHHKA.

Eine durchgéngige und unabdingbare Eigenschaft des Weges ist seine
Miihsal. Der Weg geht einher mit wachsender Miihsal und Gefahren,
die den mythologischen Helden und Reisenden bedrohen, deshalb ist
die Bewiltigung des Weges eine Heldentat bzw. das Heldentum des
Reisenden.

Der Weg hat also eine kathartische Funktion: erst durch die Anstrengungen der
Bewegung und die Bewiltigung der damit verbundenen Gefahren erreicht der
Reisende sein Ziel. Dies entspricht Keunens Hinweis darauf, dass im
Bildungsroman die Statik hindernd, die Dynamik aber der Entwicklung der Figuren
dienlich ist und kann also fiir die Gattungsklassifikation (Kap. 7.1.2) relevant
werden. Obwohl die Personnages in Anna Karenina ausgesprochen héufig

unterwegs sind, ist den meisten von ihnen ein statisches Umfeld erstrebenswerter.
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Es ist bequemer, weil es mehr Sicherheit und Geborgenheit bietet. Die Wege sind
aber nicht nur unvermeidlich, um einander zu begegnen, sondern dienen auch dazu,
dass Ereignisse liberhaupt stattfinden konnen. Abgesehen von den Zugfahrten
zwischen Petersburg, Moskau und den Landgiitern werden keine lingeren Reisen
beschrieben. Die Fahrten ins Ausland, die mit Ausnahme der Oblonskijs von allen
Hauptfiguren irgendwann im Laufe der Handlung unternommen werden, bleiben
als Wege unbeschrieben, erst vor Ort - in Bad Soden oder Italien - wird dann
erzdhlt. Diese Auswahl bewirkt gleichsam rdumliche und zeitliche Spriinge, die
jeweils an den Anfang eines Kapitels oder Handlungsstrangs platziert werden, so
dass wir zwischen Ausgangs- und Zielort keine Verbindung herstellen konnen und

die Isolation verstiarkt wird.

Interessanterweise finden in Anna Karenina entscheidende Gespriache oftmals
unterwegs statt, wenn sie einen unguten Ausgang finden. Dies trifft nicht nur auf
die vielzitierten Eisenbahnszenen zu, auf die wir im Folgenden noch eingehen
werden, sondern kann auch anhand anderer Fortbewegungsmittel beobachtet
werden. Anna gesteht z.B. ihrem Mann das Liebesverhiltnis mit Vronskij im

Wagen auf der Fahrt nach Hause (11, 29).

Nicht nur die Umstdnde des Reisens fallen dem Menschen schwer, unterwegs
belasten ihn seine Gedanken zusétzlich. So geht es auch Anna bei ihrer Riickkehr
aus Moskau:

YyBCcTBO OECIPUUYMHHOTO CThI/1a, KOTOPOE OHA UCHBITHIBANA JIOPOTOM,

¥ BOJIHEHHE COBEPIIEHHO HMCYE3NH. B MPHUBBIYHBIX YCIOBHSIX >KU3HU
OHa 4yBCTBOBasa ceOs omsATh TBEP/0t0 U Oe3ynpeunoro.(I, 32)

Das Gefiihl der grundlosen Scham, das sie unterwegs verspiirt hatte,
und die Unruhe verschwanden vollig. In den gewohnten Umsténden
ithres Lebens fiihlte sie sich wieder stark und makellos.

Wihrend Anna also anfangs noch gerne zu Hause ist (I, 33), wird ihr das
Unterwegssein zunehmend angenehmer. In ihrer Beziehung mit Vronskij ist sie
Ofter unterwegs als vorher, die beiden reisen ins Ausland (IV, 23), aufs Land (V,
28) und wieder zuriick in die Stadt. Kurz vor Annas Tod planen sie die erneute
Abreise aufs Land (VIIL, 23). In den letzten Stunden vor ihrem Tod fidhrt Anna

ruhelos umher, weil sie sich unterwegs inzwischen wohler fiihlt als zu Hause:

AHHa, IpY HECMOJIKAEMOM T'POXOTe KOJIeC M OBICTPO CMEHSIIOIIUXCS
BIICUATJICHUSAX HAa YUCTOM BO3AyXe, BHOBb Iiepedupas COOBITHS
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MOCIICAHUX JHEH, YBHUICNA CBOE IOJIOKEHHWE COBCEM HHBIM, YeM
KaKMM OHO Kazayioch et joma. (VII, 28)

Als Anna beim unabldssigen Rattern der Rdder und den rasch
wechselnden Eindriicken an der frischen Luft die Ereignisse der
letzten Tage nochmals liberdachte, sah sie ihre Lage vollig anders, als
sie ihr zu Hause erschienen war.

SchlieBlich fahrt sie ziellos umher, nur um unterwegs zu sein: OHa coBceM 3a0bLa,

kyna u 3adeM oHa exana (VII, 30; ,,Sie hatte vollig vergessen, wohin und warum

sie fuhr®).

Die Konnotationen, die mit dem Unterwegssein im mythologischen Sinne
verbunden sind, greifen in diesem Fall nicht mehr. Annas zunehmende Mobilitét
wird zum Indiz fiir ihren allmdhlichen Niedergang: ihre Irrfahrt gipfelt im Irrsinn.
Wenn wir dem mythologischen Verstindnis des Weges folgen wollen, miissen wir
unsere Beobachtungen also bei den Begegnungen ansetzen. Tatsdchlich ist es in
Anna Karenina durchaus angemessen, die Personnages als zentrale Topoi des

Romans anzuerkennen, was wiederum bei der Gattungszuweisung bedeutend wird.

4.1.2.2 Die Eisenbahn

Seit 1830 in England der erste Personenzug verkehrte', herrschte unter vielen
Intellektuellen in ganz Europa eine groBe Skepsis gegeniiber dieser neuen
Errungenschaft, die zum Symbol fiir den technischen Fortschritt schlechthin wurde.
Abgesehen von einer enormen Steigerung der Transportgeschwindigkeit, die sich
dann auch unmittelbar auf andere Lebensbereiche auswirkte, verkorperte die
Eisenbahn das Eindringen des Stddtischen in den ldandlichen Raum. Wie schon in
westeuropdischen Landern wandten sich auch in Russland Schriftsteller und andere
prominente Intellektuelle dagegen. In Deutschland zdhlten beispielsweise Heine
und Eichendorff zu den Kritikern. Al'tman schliet aus seinen textanalytischen
Arbeiten, dass Tolstoj eine tiefe Abneigung gegen die Eisenbahn hegte (1965:
257). Als Beleg dienen auch biographische Daten, z.B. Tolstojs FuBBmarsch von
Moskau nach Jasnaja Poljana aus Protest gegen die Eisenbahn. Tatsdchlich kommt

die Eisenbahn auch in anderen von Tolstojs Texten vor: Die Rahmenerzidhlung der

" Erste russische Strecken waren: ab 1837 Petersburg - Carskoe Selo, ab 1851 Petersburg —
Moskau.
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Kreutzersonate (,,KpeiiuepoBa conara®) findet beispielsweise in der Eisenbahn

statt.

Als Chronotop steht die Eisenbahn der Idylle kontrdar gegeniiber. Wéhrend in der
Idylle wenig Raum und viel Zeit zusammentreffen, wird mit der Eisenbahn viel
Raum in wenig Zeit "erfahren". Genauso wie die Idylle unterliegt die Eisenbahn
aber einem zeitgeschichtlich bedingten Wertewandel. Die damalige Feindlichkeit
ihr gegentiber diirfte einem Menschen unserer Zeit unverstandlich sein; sie ruft im
Gegenteil eher nostalgische Gefiihle hervor. Tapp (2007: 345) weist auf die
Analogie zwischen Eisenbahn und Sexualitét hin; eine Fahrt erzeuge Lust, was in
allen Szenen mit Beteiligung der Eisenbahn zum Tragen komme. Wenn also Sereza
wegen des Eisenbahnspiels von seinem Erzieher mit "5 roBopui, 4To 3TO omacHas
urpa." (,,Ich sagte es doch, es ist ein gefdhrliches Spiel”, VII, 19) ermahnt wird,
soll eigentlich seine Sexualitdt unter Kontrolle gehalten werden. Er erzéhlt seinem
Onkel Stiva von dem Spiel, woraufhin dieser so reagiert:
Ha, »to He mytka, - ckazan CremaH ApKaabpu4d, C TPYCThIO

BIVIAIBIBASICH B 9TH OXKUBJICHHbIE, MATEPUHCKUE TJla3a, TENephb YK He
pebsiuby, He BroaHe yxxe HeBuHHbIE. (VI 19)

,»Ja, das ist kein Spaf3“, sagte Stepan Arkad’i¢ und schaute bekiimmert
in die lebendigen Augen der Mutter, die nicht mehr kindlich und nicht
mehr ganz unschuldig waren.

Auch schon zu Beginn des Romans (I, 3) spielen die Oblonskij-Kinder
unbeaufsichtigt Eisenbahn im Durch-einander des Haushalts. Durchweg wird die
Eisenbahn als Vorbote negativer Ereignisse eingesetzt, ungeachtet der Relevanz fiir
den Plot. Vor allem aber finden die Schliisselszenen im Handlungsstrang um Anna
fast immer in der Eisenbahn statt. Die Titelheldin trifft Vronskij in der Eisenbahn
(I, 18), bekommt dort ihre erste Liebeserkldrung von ithm (I, 30) und beendet
schlieBlich ihr Leben, indem sie sich unter den Zug wirft (VII, 31). Mandelker
(1993: 129) stellt eine Analogie zwischen Anna und der Eisenbahn fest: “The
movement of the train is isomorphic to her progress through the text, and through

life, and predictive of its end.”

Die Eisenbahn transportiert aber nicht nur die Titelheldin, mit der diese durch den
Text fahrt. Gleichsam metonymisch wird auch ihr Geliebter eingebunden; indem
ihre erste Begegnung im Zug stattfindet und auch Vronskij mit der Eisenbahn aus

dem Text entschwindet.
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Auch andere Personnages haben mit der Eisenbahn zu tun: Stiva arbeitet bei der
Eisenbahnbehorde, und Karenin als fortschrittsglaubiger Mensch verzichtet
zugunsten der Eisenbahn auf das ihm zustehenden Pferdegespann fiir eine Reise in
die Provinz (IV, 6). Hingegen bezeichnet Levin die Eisenbahn als zwar niitzlich,
insofern sie das Reisen ermdgliche, stort sich jedoch an dem damit verbundenen
unchrenhaften Gelderwerb der Eisenbahnmagnaten, die ohne zu arbeiten ihr Geld
vermehrten und im Luxus lebten (VI, 11). Hier tritt er sicherlich als Sprachrohr des

Autors auf.

4.1.2.3 Das Pferderennen

Das Pferderennen in Krasnoe Selo (II, 24-25) nimmt eine Schliisselrolle im Roman
ein. Der Tag des Rennens umfasst mit den Vorbereitungen und gesellschaftlichen
Aktivitdten insgesamt elf Kapitel (II, 19-29). Auf der Handlungsebene ist das
Rennen fiir die Personnages in verschiedener Hinsicht interessant: fiir den Reiter
Vronskij ist es eine personliche sportliche Herausforderung, fiir Stiva ein
Vergniigen und fiir Karenin eine gesellschaftliche Pflichtveranstaltung, der man

beiwohnen muss, um bestimmte Personen zu treffen.

In Verbindung mit dem Mobilitdtsgedanken, den schnelle Pferde versinnbildlichen,
lasst sich eine Parallele zum Auto in unserer Zeit erkennen. Heute wie damals
macht Dynamik, die weitere Vorstellungen wie z.B. Mut, Selbstindigkeit oder
Klugheit umfasst, den Mann fiir die Frau attraktiv. Einen hohen Stellenwert erlangt
das Pferderennen auch durch die Analogie von Frau und Pferd. Gerade in der
Minnerwelt der Armee wird dieser Mythos gepflegt: sowohl die Frauen als auch

die Pferde sind Ausdruck von Schonheit und wecken in den Mannern Besitzerstolz.

Pferd und Reiter bilden jeweils eine Einheit, die durch eine metonymische

Beziehung hergestellt wird:
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MaxoTuH yabIOHYIICS, BBICTABIISISI CBOM JUTMHHBIC 3yObl, HO BpoHCckuit
CepauTO B3TIsiHYN Ha Hero. OH He MIOOWJI ero BOOOIIe, Temeph Ke
CUMTaJ €ro caMbIM ONACHBIM CONEPHUKOM, U €My JIOCAJHO CTall0 Ha
HEro, 4TO OH IIPOCKAaKajg MHUMO, pasropsuus ero Jyomans. Opy-Opy
BCKHMHYJIA JIEBYIO HOT'Y Ha TaJIol U cjeliajia JIBa MpbDKKa U, CepAsch Ha
HaTSHYThIE IOBOJbs, IEpellia Ha TPSCKYIO PbICh, BCKUABIBABIIYIO
cenoka. Kopa Toxke Haxmypuics M MOYTH O€Xal HHOXOIBIO 3a
Bponckuwm. (I, 24)

Machotin ldchelte und lieB seine langen Zahne sehen, aber Vronskij
sah ihn zornig an. Er mochte ihn allgemein nicht, nun aber hielt er ihn
fiir seinen gefdhrlichsten Gegner, und er drgerte sich dartiber, dass er
vorbeisprengte und sein Pferd erschreckte. Fru-Fru ging links in
Galopp iiber, machte zwei Spriinge, wechselte in einen
unregelmaBigen Trab, da sie sich iiber die angezogenen Ziigel drgerte,
und schiittelte den Reiter durch. Auch Kord machte ein finsteres
Gesicht und rannte fast im Passgang hinter Vronskij her.

Die Mitglieder einer Gruppe, die hier aus Pferd, Reiter und Jockey besteht, sind
sich in der Gemiitslage gleich. Dasselbe gilt fiir manche physischen Eigenschaften;
sowohl Vronskij selbst als auch Fru-Fru sind von gedrungenem Wuchs, nicht schon

aber trotzdem von gefdlligem Aussehen.

Mandelker stellt fest, dass einzelne Details Teilaspekte des gesamten Romans
reduplizieren konnen (1993: 10). Dies ist beim Pferderennen der Fall, bei dem
einer der sieben erwéhnten Reiter nicht ins Ziel kommt. Vor dem Rennen werden
namlich analog zu den sieben Hauptfiguren des Romans von den insgesamt

siebzehn Reitern und ihren jeweiligen Pferden sieben genauer beschrieben:

JBoe yxe exanu BHepell K MECTy, OTKyJa JOJKHBI ObLIM IyCKaTh.
lNanbuyH, OOWH W3 ONACHBIX CONEPHUKOB M NpHsATENb BpoHCKoro,
BEpPTEJICS BOKPYr THEAOro >Kepedila, HE JaBaBIIETO CaJUTHCS.
Manenbkuil neiib-rycap B y3KHMX peilTy3ax exal TajoIloM,
COTHYBUIMCh, KaK KOT, Ha KpyIy, U3 JKEJIaHUs NOAPAKATh
AnrnmnuanaMm. Kusse Ky3oBieB cuzen OnenHblii Ha cBOe KpOBHOM
[...] koObLIE [...]. BpoHCKHit u Bce ero ToBapuiy 3Hanu Ky3osieBa u
€ro 0COOCHHOCTh «CNaObIX» HEPBOB M CTPAIIHOTO camMonoous [...].
Bponckwuit 1ackoBo ¥ 0100pUTEIHHO MOAMUTHY eMy. OHOTO TOJTBKO
OH HE BHJaJ, TJIABHOTO comepHuKka, MaxotuHa Ha ['maamarope. (II,
24)

Zwei waren schon voraus geritten zu der Stelle, von der aus gestartet
werden sollte. Gal’zin, einer der gefdhrlichen Gegner und ein Freund
von Vronskij, drehte sich um seinen braunen Hengst, der ihn nicht
aufsitzen lassen wollte. Ein kleiner Leibhusar in enger Reithose ritt im
Galopp, kriimmte sich wie ein Kater liber der Kruppe, und wollte
damit die Engldnder nachahmen. Fiirst Kuzovlev sa3 bleich auf seiner
Vollblutstute [...]. Vronskij und alle seine Kameraden kannten seine
Eigenheit in ,,schwachen® Nerven und schrecklichem Ehrgeiz. [...]
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Vronskij blinzelte ihm freundlich und anerkennend zu. Nur einen sah
er nicht, seinen schérfsten Gegner Machotin auf Gladiator.

Diese sieben Reiter, eine Allusion auf die Apokalypse, lassen sich aufgrund ihrer

Attribute den sieben Hauptfiguren des Romans zuordnen, vor allem die beiden

Rivalen Machotin und Vronskij. Die Zuordnung sieht wie folgt aus:

Reiter Personnage im Roman | Attribut

Vronskij Vronskij

Machotin Karenin hértester Konkurrent
Gal’zin Stiva Freund von Vronskij
Kuzovlev Anna schwache Nerven
Kleiner Leibhusar Dolli ahmt Englidnder nach
Zwei Levin und Kiti

Auf die Konkurrenz zwischen Karenin und Vronskij wir zusétzlich angespielt:
Machotins Pferd Gladiator hat wie Karenin auffallend grole Ohren. Ebenso wie
Machotin nach dem unerfreulichen Rennen keinen glanzvollen Sieg feiern darf,
kann auch Karenin am Ende nach Annas Tod nicht triumphieren. Seine
Genugtuung ist lediglich, dass er Anna Vronskij nicht iiberlassen hat. Was aber
Annas Gefiihl angeht, hat er dennoch verloren gegen Vronskij. Ebenso gilt nach
dem Rennen die Aufmerksamkeit des Publikums nicht dem Sieger Machotin,
sondern Vronskij. Einen zusatzlichen Hinweis darauf, dass Karenin unbedingt mit
einbezogen werden muss, ist seine Bemerkung: Mos ckauka tpyanee. (II, 28;
»Mein Rennen ist schwieriger.”), die er kurz vor dem Rennen auf den Scherz eines
Bekannten hin &uBert. Fru-Fru ist fiir Vronskij im Rennen das, was Anna fiir

Karenin im Roman ist.

Das Rennen ist eine konzentrierte Form des Textes, wobei Vronskijs Stute Fru-Fru
die Rolle Annas libernimmt. Der Unfall beim Rennen mit dem anschlieBenden Tod
des Pferdes ist die oft genannte Vorausschau auf Annas Tod. Das Rennen
transportiert den Konkurrenzkampf zwischen Karenin und Vronskij, die Opferung
Annas und die Tatsache, dass am Ende niemand gewinnt: sowohl Vronskij und

Karenin als auch Anna und Fru-Fru sind Verlierer.



78

Eisenbahn und Pferderennen haben mehrere Parallelen. Formal geht es bei beiden
primdr um eine schnelle Bewegung im Raum. Stets werden sie von einer groflen
Menschenmenge begleitet bzw. bewundert. Hinzu kommt, dass in Anna Karenina
beide ihren Tribut in Form eines Kdorpers fordern, was jeweils durch Vronskijs

morgendlichen Verzehr eines Beefsteaks vorweggenommen wird.

4.1.2.4 Der (Eis-)Tanz

Die erste Begegnung zwischen Levin und Kitty in der Handlungsgegenwart des
Romans beginnt auf Schlittschuhen (I, 9), sozusagen im Laufen, auf der Eisbahn
am Zoologischen Garten in Moskau. Die beiden kennen sich von Jugend an. Levin
ist entziickt von Kitis anmutigen Bewegungen und ldsst sich sogleich von
Bekannten dazu liberreden, sein eigenes sportliches Koénnen zu demonstrieren. Die
beiden handeln spielerisch als sich umwerbendes Paar: Verfiihrerin und
»Platzhirsch®. Die unbeschwerte, ausgelassene Art der beiden, miteinander zu

laufen, dhnelt sehr einem Tanz. Die Begegnung endet mit einem Korb fiir Levin.

Aufgrund der natiirlichen Bewegungen ist das Eislaufen eher als Tanz zu
betrachten als die stark ritualisierten und formalisierten Tdnze auf dem Ball, der
einige Tage danach stattfindet (I, 22). Dort werden unter der Aufsicht eines
Tanzmeisters genau festgelegte Choreographien eingehalten, und die
Tanzpartnerinnen miissen schon weit im Voraus engagiert werden. Es werden
feststehende Bewegungen ausgefiihrt, die durch fehlende Spontaneitdt jeglicher
Natiirlichkeit entbehren. Die Kreativitit liegt ausschlieBlich beim Tanzmeister.
Sehr negativ konnotiert sind professionelle Téanzerinnen: Wéhrend ihre
kiinstlerischen Féhigkeiten im Theater keinerlei Aufmerksamkeit wert sind, ist
thre Moral umso fraglicher. Stiva, der gerne den Proben und Auffiihrungen
beiwohnt, hat Affiren mit mindestens einer Ténzerin (IV, 7) und schwiarmt von

ihnen.

Bei der Hochzeit von Kiti und Levin hingegen fehlt der Tanz, obwohl bei einem
solchen Fest immer und {iiberall getanzt wird, auch im Russland des 19.
Jahrhunderts. Ob tatsdchlich nicht getanzt wurde, bleibt offen, aber die
ausdriickliche Vermeidung dieses dynamischen Chronotops, der zu diesem
Zeitpunkt erwartet wird, bringt Statik in das Ereignis hinein. Die dynamischen

Zeiten im Leben der Brautleute sind vorbei: sie werden nun alle moglichen
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Turbulenzen zu vermeiden versuchen, freiwillig nicht mehr reisen und sich

ausschliefSlich dem Nestbau widmen.

4.1.3 Schnittpunkte von statischen und dynamischen Chronotopen

An der Schnittstelle zwischen statischen und dynamischen gibt es verschiedene
Chronotope, die beide Eigenschaften in sich vereinigen. Insbesondere kommen hier
wieder die beiden Prototypen — das Haus und der Weg — vor. Sie bilden einige

interessante Mischformen, die in Anna Karenina besonders prominent auftreten.

4.1.3.1 Der Empfangssalon: Bewegung im Haus

Der Empfangssalon (gostinaja) befindet sich zwar innerhalb des Hauses, kann aber
als Verldngerung des Weges gesehen werden, denn hier ist der Ort, an dem die
Hausbewohner Menschen von auBlerhalb empfangen und sich die Welt ins Haus
holen. Dadurch kommt Dynamik in einen statischen Bereich. Auch Bachtin (1989:
196f) erwdhnt den Salon als einen Ort, an dem Dialoge geflihrt und
Entscheidungen gefallt werden. Hier findet eine Verflechtung von Privatem und
Offentlichem statt, historische und biographische Zeit werden verflochten, es
,verdichten sich hier die Spuren der Zeitablaufe im Raum* (1989: 197). Es ergeben
sich spontane Zusammentreffen von einander fremden Menschen, die sich im
Salon kennen lernen. Die Zufilligkeit der Begegnungen wird dadurch abgemildert,
dass der Gastgeber, bzw. in den meisten Fillen die Hausfrau, die Auswahl der
Gaste vornimmt. Sie ist der Filter, der spannungsreiche Auseinandersetzungen der
explosiven Art von vornherein verhindert und schreitet diskret ein, wenn die
Harmonie bedroht ist. Sie behilt den Uberblick iiber die Gespriiche der Giste und
unterstellt somit alle Géste ithrem personlichen Schutz, denn sie ist letztendlich
dafiir verantwortlich, dass die Hoflichkeitsriten sowie die erlaubten Themen
eingehalten werden. Zwar hat die dekadente stidtische Gesellschaft das Verlangen
nach Skandalen, aber niemand duldet einen solchen im eigenen Salon. Dadurch ist
es keiner Dame der Gesellschaft mehr moglich, die Ehebrecherin Anna in ihren

Salon einzuladen.

Durch die dominierende Rolle der Hausfrau im Empfangssalon erhélt dieser Raum
eine deutlich weibliche Note. Es sind immer Frauen anwesend, wihrend sich die
Minner, wenn sie unter sich sind, im Kabinett oder auBerhalb ihres eigenen

Hauses, z.B. auf Versammlungen, in Klubs oder Restaurants treffen.
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Die Gespriache im Empfangssalon drehen sich in der Regel um die Gesellschaft
selbst. Im Hause S¢erbackij werden im Salon auch andere Themen angesprochen,
z.B. der Gegensatz von Stadt und Land oder Spiritismus, wenn auch in lockerer
Form (I, 14). Als ndmlich Levins Gesprichsbeitrag zum Spiritismus zu sehr ins
Naturwissenschaftliche abzugleiten droht, empfindet Vronskij das als zu ernst fiir
den Salon (,,ciumkomM cepre3Hbiid uisi roctuHoi, I, 14). Als Stddter kennt er die

Regeln des Salons besser als der Mensch vom Lande.

Ein ausfiihrliches Salongespréich findet nach dem Theater bei Betsi Tverskaja statt
(II, 6-7). Hier erregt Annas und Vronskijs Zusammensein erstmals Karenins
Aufmerksamkeit. Die Gewichtung dieses Salons in der Petersburger Gesellschaft
verdeutlicht metonymisch schon der einleitende Absatz mit den folgenden
Ausdriicken: B Oonpmioit roctmHO# (,,im grofen Empfangssalon®), « ee
orpoMHOMYy jaomy Ha Bonbmoir Mopckoit (,,zu ihrem riesigen Haus in der Grof3en
Morskaja-Strale®), mmpokuii moawe3n (,breite Auffahrt), Tyunsii mBeiinap
(,,wohlgendhrter Pfortner), sty orpomuyto aseps (,,diese méchtige Tiir*). Einen
Hauch von Glamour und GroBle vermittelt schlieBlich auch die Eroffnung des
Salons, die einem Zeremoniell gleichkommt:

[Toutu B 0JTHO M TO K€ BPEMs BOIILIU: XO35MKa [...] U3 OJHON JIBEpHU U

TOCTH W3 JIPyroil B OOJBINYH TOCTHHYKD C TEMHBIMH CTECHAMH,

NYIIACTHIMUA KOBPaMH H IPKO OCBEIIEHHBIM CTOJIOM, OJIECTEBIINM 10T

OTHSAMHM CBe4 O€JIM3HOI CKaTepTH, cepeOpoM camoBapa H
npo3padyHbIM Gappopom yaitHoro mprdopa.

Xossdiika cena 3a 3amoBap u cHsuia nepyatku. (1, 6)

Fast gleichzeitig betraten die Hausfrau [...] aus einer Tiir und die
Giste aus der anderen den groBen Empfangssalon mit den dunklen
Winden, den dicken, weichen Teppichen und dem hell erleuchteten
Tisch, auf dem unter dem Kerzenschein das Weill der Tischdecken
glinzte, mit dem Silber des Samovars und dem durchsichtigen
Porzellan des Teegeschirrs.

Die Hausfrau setzte sich an den Samovar und zog ihre Handschuhe
aus.

Unverkennbar ist in dieser Szene wiederum die ,,weibliche Hand*: sowohl bei der

Beschreibung des Tischgedecks wie auch als angedeutete Erotik.

Die anschlieenden Gesprache dieses Abends fiillen zwei ganze Kapitel. Herman
(1997: 15) verweist darauf, dass alle zentralen Themen des Romans an diesem
Abend im Salon der Tverskaja aufgegriffen werden (1997: 15), namlich

Liebesbeziehungen und Ehebruch. Diese sind sicherlich die wichtigen Stoffe im



81

typisch stidtischen Bereich, jedoch werden sie durch andere, z.B. die Liebe in ihrer

Gesamtheit oder die Familie erginzt.

4.1.3.2 Der Bahnwaggon: Das fahrende Haus

Der Bahnwaggon als Begegnungsstitte stellt ein Gegenstiick zum Salon dar: In
Opposition zu diesem besteht Statik innerhalb des dynamischen Chronotops
Eisenbahn. In zweierlei Hinsicht kann man hier Geschlossenheit beobachten:
einerseits eine zeitliche durch die vorgegebene Liange des Aufenthalts, ndmlich die
Dauer der Reise, andererseits eine rdumliche durch die Wéande des Waggons. Die
Raumstruktur ist insofern besonders zwingend, als die Sitzpldtze einer strengen
Ordnung unterliegen und jeder Passagier seinen eigenen Platz einnimmt und in der

Regel auch behiilt.
Die erste Begegnung zwischen Anna und Vronskij findet im Bahnwaggon statt:
BpoHckuii momien 3a KOHAYKTOPOM B BaroH U IPU BXOJI€ B OTACTICHHUE

OCTaHOBWJICS, YTOOBI AaTh qoporyl Beixoausiue aame. (I, 18)

Vronskij ging hinter dem Schaffner in den Waggon hinein und blieb
am Eingang zum Abteil stehen, um einer heraustretenden Dame den
Weg freizugeben.

Sofort und ohne, dass sie ein Wort gewechselt hitten, wird die erotische
Anziehungskraft zwischen den beiden klar.” Der darauf folgende Absatz ist ihrer
Korpersprache gewidmet, anschlieBend folgt das heimliche Mithdren von Annas
Gesprach auf dem Bahnsteig und schlieBlich das Kokettieren bei der

Bekanntmachung.

Der Waggon erfiillt wie das Haus eine gewisse Schutzfunktion. Die Reisenden
richten sich darin ein und schaffen sich kurzfristig einen personlichen Rahmen,
indem sie z.B. lesen, sich unterhalten oder zu schlafen versuchen. Dies ist
insbesondere bei Annas Riickfahrt von Moskau nach Petersburg zu beobachten (I,

29): sie ist froh, den Turbulenzen in Moskau den Riicken kehren zu konnen, freut

' Jlamv 0opozy komy-n. (jemandem den Weg freigeben) ist im Russischen auch metaphorisch zu
verstehen: jemandem Freiheit einrdumen.

? Diese erotische Spannung zu kreieren ist Tolstoj meisterhaft gelungen. Die Szene erinnert sehr an
eine dhnliche in Laurence Sternes 4 Sentimental Journey (1768), ein Werk, das Tolstoj auch
tatsdchlich in seiner Jugend gelesen hatte: Der Ich-Erzéhler trifft eine schone unbekannte Dame in
einer Wagenremise in Calais. (Sterne 1873: 291)
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sich auf ihr gewohntes Leben in Petersburg und fiihlt sich wohl in ihrer Umgebung.
Unter den Passagieren herrscht eine Stimmung, die durch den Gegensatz von
Gemiitlichkeit und Schaudern bewirkt wird, einer Ambivalenz von innerem und
duflerem Raum. Sie wissen um die AuBBenwelt und machen sich gegenseitig darauf
aufmerksam mit ,,Gesprichen dariiber, was drauBlen jetzt fiir ein schrecklicher
Schneesturm tobe* (pa3roBopbl 0 TOM, Kakas TeIephb CTpallHas METEJIb Ha JIBOPE).
Diese explizite Gegeniiberstellung von Innen- und AuBenraum entspricht Annas
Verfassung, jedoch umgekehrt gewertet, wodurch sie sich von den anderen

Passagieren abhebt.

Beim Unfall des Bahnarbeiters im Bahnhof von Moskau (I, 18) bringen Oblonskij
und Vronskij zuerst die Frauen wieder in den Waggon zuriick, um sie vor den
Menschenmassen und dem schrecklichen Anblick zu schiitzen, bevor sie selbst zur
Unfallstelle gehen. Auch Vronskij dient sein Bahnabteil spéter als Riickzugsgebiet,
als er nach Annas Tod mit dem Zug an die Front fahrt. Levins Bruder sieht ihn am
Bahnhof und beobachtet, dass er den Vorhang zugezogen hat (VIII, 4). Diese
Verschlossenheit widerspiegelt Vronskijs psychischen Zustand. Bei einem
Zwischenhalt kurz darauf auf einer Bahnstation wird er so beschrieben:

B Kkocoii BeuyepHell TeHW KyJiel, HaBaJCHHBIX Ha IUIATGOpME,

BpoHckuii B CBOEM JUIMHHOM MAJBTO M HAJBUHYTOM IUIAIE, C PyKaMu

B KapMaHax, X0, KaKk 3Bepb B KJIETKE, HA JIBA/IIATH Iarax ObICTPO
noBopauuBasice. (VIII, 5)

Im schrig einfallenden abendlichen Schatten von Sécken, die auf dem
Bahnsteig aufgestapelt waren, schritt Vronskij in seinem langen
Mantel und in die Stirn gezogenem Hut, die Hdnde in den Taschen,
wie ein Tier im Kaéfig auf und ab und wandte sich immer nach
zwanzig Schritten schnell um.

Vronskij empfindet den Waggon als zu beengend und nutzt die Mdglichkeit, nach
drauBlen zu gehen. Dort schafft er sich jedoch kiinstliche Raumstrukturen: in der
Kleidung und in der Begrenzung des von ihm durchschrittenen Abschnitts, den er
sogar abzidhlt. Er findet keinen Halt in seiner Situation und kompensiert das durch

physische Struktur.

Ebenso wie beim Haus ist also auch beim Bahnwaggon eine metonymische
Beziehung zu den Personnages erkennbar. Der Zustand der Unentschlossenheit

widerspiegelt sich auf Annas letzter Bahnfahrt, bei der auch der Waggon schwankt:

PaBHOMepHO B3ZIparuBad Ha CTbIYKaxX peEJIbCOB, BArOH, B KOTOpOM
cuaciia AHHa, IpOoKaTUJICA MHUMO HJ'IaT(I)OpMBI, KaMEHHOH CTCHBEI,
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JIUCKa, MUMO JPYTUX BaroHOB; KoOJieca TJIaBHEE U MACIIAHEE, C JIETKUM
3BOHOM 3a3By4Yalld [0 PEIbCaM, OKHO OCBETHUJIOCH SIPKUM BEUYEPHUM
COJIHIIEM, M BETEPOK 3aurpaj 3aHaBECKOW. AHHa 3a0blla O CBOUX
COCeIsIX B BaroHe M, Ha JIETKOW KadyKe €31bl BIOBIXas B CeOsl CBEXKUU
BO3/YX, OMATh CTajla QymaTh: »Jla, Ha yem s octraHoBWIach? Ha Towm,
9TO 51 HE MOTY MPUIYMATh MOJIOKECHHSI, B KOTOPOM KH3Hb HE ObLIa ObI
My4denbem, [...]» (VIL, 31)

Wihrend er in regelméfigen Abstinden an den Fugen der Gleise
erschauderte, rollte der Waggon, in dem Anna sa}, am Bahnsteig,
einer Steinmauer, einer Signalscheibe, an anderen Waggons vorbei,
die Réder begannen mit leisem Gerdusch schwimmender und
geschmeidiger iiber die Gleise zu klingen, das Fenster wurde von der
hellen Abendsonne beleuchtet, und ein Liiftchen begann mit dem
Vorhang zu spielen. Anna vergal} ihre Mitreisenden; sie atmete beim
leichten Schaukeln des Zuges die frische Luft ein und begann erneut
nachzudenken: ,,Ja, wo war ich stehen geblieben? Dabei, dass ich mir
keine Lage vorstellen kann, in der das Leben keine Qual wiére [...]“

Der Wechsel zwischen Stagnation und Bewegung von Annas Waggon ist genauso
metonymisch motiviert. Die anschlieBende Bemerkung einer unbekannten
Mitreisenden reif3t sie aus ihren Gedanken:

Ha To man dvenoBeky pasyM, 4To0 H30aBUTHCS OT TOTO, YTO €rO

0ecrokouT, CcKa3ana 1mo-(QpaHily3cKu aama, |...]

OT1H cnoBa Kak OyATo oTBeTUIU Ha MbIcib AHHBL (VII, 31)

,Der Verstand ist dem Menschen dazu gegeben, dass er sich von dem
befreien kann, was ihn stort, sagte die Frau auf Franzosisch [...]

Es war, als ob diese Worte auf Annas Gedanken antworteten.
Anna fiihlt sich durch den Impuls einer zufdlligen Begegnung, wie sie der
Bahnwaggon ermoglicht, dazu aufgefordert, ihr Schicksal selbst in die Hand zu
nehmen. Der bose ,,Ratschlag® kommt von einer Fremden und kann deshalb nicht
in einem rein statischen Chronotop vorkommen. Die ,,bose* Konsequenz daraus,
ndmlich Annas Selbstmord, bedarf einer gewissen Dynamik, die hier der ,,Weg*-

Anteil des Bahnwaggons liefert.

4.1.3.3 Der Gasthof: das Haus am Weg

Der Gast- bzw. Rasthof oder die Herberge (moctosuibiii nBop) implizieren die
beiden Komponenten Weg und Haus. Angesichts der groflen Strecken, die in
Russland mit Pferdewagen zuriickgelegt werden mussten, gab es abgesehen von
den Poststationen auch noch private Hofe, die Verpflegungs- und
Ubernachtungsméglichkeiten sowie einen Ausspann fiir die Pferde boten. Der

Gasthof wurde nicht nur von Durchreisenden genutzt, sondern auch von der
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lokalen Bevdlkerung aufgesucht, was Levin Anlass zur Sorge gibt: moctosublii
JIBOP Y MUTEHHBINA, XOTS OHU M JOCTABJISUIA J0XO0J, Haj0 Obuto YHUUTOXHUTH (VIII,
10; ,,der Gasthof und die Schenke, obwohl sie auch Geld einbrachten, sollten
geschlossen werden). Er will verhindern, dass die Bauern dort dem Alkohol

verfallen und ihr Einkommen vertrinken.

Verschiedene Gesellschaftsschichten nutzen die Gasthofe gleichermalBlen. Dolli
trifft auf der Reise zu Anna bei einer Rast mit einer jungen Biuerin zusammen, mit
der sie sich liber Kinder unterhélt (VI, 16). Deren niichterne Ansicht iiber die damit
verbundenen Miihen schockieren Dolli zundchst und bewegen sie im weiteren
Verlauf der Reise zum Nachdenken. Es ist dies fiir Dolli eine dhnliche Erfahrung
wie fiir Levin das Gesprach mit dem Bauern zum Schluss des Romans (VIII, 11):
einfache Menschen regen durch ihre klaren Worte zum Nachdenken an. Das
Resultat kann jedoch sehr unterschiedlich sein: fiir Levin bringt es Klarheit in sein
gedankliches Chaos, wihrend es in Dollis Ordnung Verwirrung stiftet. In beiden

Féllen ruft die Begegnung eine Verdnderung hervor.

Levins ungliicklicher und kranker Bruder Nikolaj lebt immer in schédbigen
Herbergen. Seine Unterkunft in Moskau wird bei Levins Besuch mit
Beschreibungen wie BbIXOmun TycTod IbIM AypHOro u ciaboro Ttabaky (,.ein
dichter Qualm von schlechtem, billigem Tabak drang heraus*), Mpaunas u rpsi3Hast
KoMHara (,,diisteres und schmutziges Zimmer*) attributiert (I, 24). Spiter erkrankt
Nikolaj unterwegs in einem heruntergeckommenen Hotel. Die einleitende
Beschreibung des Hauses enthélt auf ca. 20 Zeilen fiinfmal das Lexem rps3Hblii
(,,schmutzig®), dazu mpaunslii (,,diister”), HenpusTHbIH (,,unangenehm*), MBUTLHBIN
(,,staubig®) und die Substantive rpsa3p (,,Schmutz), nmeue (,,Staub®) und
HepsecTBo (,,Schlamperei®). Auch Nikolajs Zimmer selbst ist in einem &dhnlichen
Zustand:

B ManeHbKOM TpS3HOM HyMepe, 3allIEeBAHHOM II0 PacKpalieHHBIM

[aHO CTEH, 3a TOHKOI NEPeropojaKoil KOTOPOro CibIAicS roBOp, B

NPONMTAaHHOM  YAYIUIMBBIM  3allaxOM  HEYHCTOT BO3/AyXe, Ha

OTOI[BI/IHyTOﬁ OT CTCHBI KPOBATH JICKAJIO IMOKPBITOC OICAIIOM TECJIO.
[V, 17]

In dem kleinen, schmutzigen Zimmer, dessen mit Panneaus verzierte
Winde vollgespuckt waren, durch dessen diinne Trennwand man ein
Gesprach horen konnte, dessen Luft vom stickigen Geruch nach
Unreinheiten getrdnkt war, lag auf dem von der Wand abgeriickten
Bett ein Korper unter einer Decke.
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Kiti erkennt, dass dieser Raum des Kranken unwiirdig ist und schreitet sofort zur
Tat: sie lasst das Zimmer putzen und den Kranken waschen (V, 18). Sie verspriiht
Parfiim und ldsst einen Teppich unter das Bett legen. Als Frau spiirt sie, dass hier
mehr nétig ist, als dem Patienten die elementaren hygienischen Anforderungen zu
erfiillen. Dariiber hinaus gibt sie dem Hotelzimmer nebenan, in dem sie mit Levin
wohnt, ihre personliche Handschrift: ... Bce Bemmu Obum pa3oOpaHbl YHCTO,
aKKypaTHO, KaK-TO TaK 0COOCHHO, YTO HyMep CTaJl MOXOXK Ha JIOM, HA €€ KOMHATHI
(V, 19; ,,... alle Sachen hatte sie auf ihre Art sauber und sorgfiltig weggerdumt, so

dass das Hotelzimmer ihrem Haus und ihren Zimmern dhnelte®).

Da bei Tolstoj das Haus in der Regel als Ruhepol idealisiert wird, stellt die
Betriebsamkeit innerhalb der Rdume eine Abweichung von der Norm dar. Als im
Hause Oblonskij infolge der Probleme zwischen den Eheleuten alles aufer
Kontrolle gerit, wird der Haushalt mit einer Herberge verglichen:

... HA KQXIOM MOCTOSJIOM JIBOPE CIIy4ailHO COMIEIIINECs JIoau Oolee

CBSI3aHBI MEXAy CO0OH, YeM OHH, YICHBl CEMbH M JIOMOYAMILIBI
O6nonckux. (I, 1)

. in jeder Herberge sind zufillig aufeinander treffende Menschen
einander vertrauter als sie, die Mitglieder und das Hauspersonal der
Familie Oblonskij.

Ein unruhiges Haus spiegelt die Unruhe wider, die sich auf alle Bewohner als
Schicksalsgemeinschaft ausdehnt, unabhédngig davon, ob sie von der Problematik
personlich und unmittelbar betroffen sind oder nicht. Die Familienmitglieder sind
im Raum und im Geist entweder zusammen oder getrennt. Die Herberge, der eine
hohere Dynamik eignet als dem Haus, wird hier zur Dramatisierung des Zustandes

im Hause, metonymisch in der Familie, herangezogen.

Der Gasthof ersetzt keinesfalls das Zuhause, selbst wenn dieser nicht anndhernd so
schibig ist wie Nikolaj Levins, denn auch Anna beschwert sich in Moskau:
Huuero net yxacHee aTux chambres garnies. Het BbipaxkeHus iuia B

HUX, HET AyIIU. DTHU Yackl, TapAuHBI, TJaBHOE, 000M — KommMap.
nymaro o Bo3asukenckom, kak 06 obetoBanHoi 3emute. (VII, 25)

Es gibt nichts Schrecklicheres als diese mdblierten Zimmer. Sie haben
weder Gesicht noch Seele. Diese Uhren, die Gardinen und vor allem
die Tapeten sind ein Graus. Ich denke an VozdviZzenskoe wie an das
gelobte Land.

Es ist der Mangel an Personlichem, der die Menschen daran hindert, sich in einem

Raum wohl zu fiihlen. Gemietete Zimmer konnen deshalb nicht denselben
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Schutzwert bieten wie die eigenen vier Wénde. Imaginierte Werte sind

offensichtlich wichtiger als objektiv vorhandene Wohnqualitét.

4.2 Statische vs. dynamische Personnages

Analog zur Chronotopenanalyse soll es im Folgenden um die Statik bzw.
Dynamik der Personnages gehen. Ob eine Figur eher dem einen oder anderen
Typus zuzuordnen ist, ldsst sich an verschiedenen Parametern festmachen. Dafiir
ist nicht allein ihre Mobilitét relevant, sondern beispielsweise auch ihr Verhalten
im privaten und Offentlichen Leben, ihre Bildung oder das Bewahren von
Ordnung oder Traditionen. Die =zentralen Personnages werden auf diese
Eigenschaften hin untersucht, wobei die bereits im Zusammenhang mit den
Chronotopen gewonnenen Erkenntnisse abschlieBend in die Gesamtbetrachtung

mit einbezogen werden.

4.2.1 Dynamizitit der Personnages

Der Roman lebt von einem groen Inventar an Personnages, von denen sieben
aufgrund ihrer Funktion als Hauptfiguren definiert seien. Im Zentrum der drei
Handlungsstringe steht jeweils ein Paar, dazu kommt Vronskij als Annas

Geliebter. Sie sind verwandtschaftlich wie folgt miteinander verbunden:

Séerbackij Oblonskij

—

Levin o Kiti Dolli o Stiva Anna oo Karenin / Vronskij'

Wihrend der Erzdhler Vronskij und Levin beim Familiennamen nennt, benutzt er
fiir Karenin fast durchgehend Vor- und Vatersnamen. Am meisten schwankt er bei
Oblonskij: manchmal nennt er ihn beim Familien-, meistens beim Vor- und
Vatersnamen und zuweilen sogar beim Kosenamen Stiva. So wird dieser auch von
den meisten Personnages genannt, seine weiblichen Ziige werden durch die

(13

weibliche Endung ,—a“ unterstrichen. Zwar ist diese die {iibliche Endung

" Vronskij ist weit entfernt mit Anna verwandt: seine Cousine Betsi Tverskaja ist mit einem
Cousin von Anna verheiratet (11, 4).
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russischer Ménnerkosenamen, jedoch wird etwa Levin im Vergleich dazu nur von

Kiti Kostja genannt, und das erst nach der Heirat.

Levin ist die Personnage, die am meisten von Lev Nikolaevic¢ Tolstoj in sich tragt,
auf ihr liegt der Schwerpunkt der Autorkommentierung. Héngt man an den
Vornamen Lev das slavische Possessivsuffix -in an, ergibt sich Levin; eine

Reprasentation der Empathie des Autors zur Figur.

Die Frauen werden meistens mit ihrem Vornamen in der Kurzform (Dolli, Kiti),
selten mit Vor- und Vatersnamen bezeichnet. Vor allem um Anna herum gibt es
viele Ahnlichkeiten in puncto Namen. Sie nennt ihre eigene Tochter ebenfalls
Anna. Die Zofe, die iliber den ganzen Zeitraum hinweg in ihren Diensten steht,
heillt Annuska (II, 27). Einmal setzt Anna die Tatsache, dass es sich bei ithrem
Namen um ein Palindrom handelt, so um, dass sie einen Brief ihres Mannes
rickwirts zu lesen beginnt (III, 16). Sowohl Annas Mann als auch ihr Geliebter

heiBBen mit Vornamen Alekse;.

Den Personnages geniigt ihr personliches und verwandtschaftliches Umfeld. Sie
beschéftigen sich nicht ernsthaft mit Kunst, Geschichte oder anderen Gebieten
Offentlichen Interesses. Levin ist zwar die Reform der Landwirtschaft sehr
wichtig, aber diese ist schlieBlich seine 6konomische Lebensgrundlage. Dasselbe
gilt fiir Karenin und seine Amtsgeschifte. Vronskij pflegt seine Leidenschaft fiir
den Pferdesport, was aber auch mit seinem Soldatenstand zusammenhéngt.
Niemand richtet sein Blickfeld iiber seine eigene familidre und berufliche Welt
hinaus. Es liegt also eine relativ kompakte Einheit' vor, die nicht unbedingt den

Raum, sondern eher den ,,Horizont* der Personnages betrifft.

4.2.1.1 Anna

Auf eine Biographie der Titelheldin, wie sie in vergleichbaren zeitgendssischen
Werken durchweg vorkommt, verzichtet Tolstoj. Annas Geschichte muss
stattdessen aus wenigen Angaben, ndmlich dass sie von einer Tante erzogen und
als junges Maiddchen mit Karenin, einer guten Partie, verheiratet wurde,

erschlossen werden. Reflexionen iiber ihre Vergangenheit stellt Anna nicht an.

! Einheit ist hier im Sinne von Aristoteles gemeint.
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Sie erscheint zundchst als ,,Engel des Hauses® und bringt Ordnung in die Familie
Oblonskij. Deren Kinder umlagern und bewundern sie. Kurz darauf wandelt sie
sich in eine Femme fatale, die von einer dimonischen Leidenschaft erfasst wird
(Mandelker 1990: 56). Die Tatsache, dass Anna auf dem Ball entgegen Kitis
Erwartung kein lila, sondern ein schwarzes Kleid trigt, bestétigt diese
Entwicklung. Boyland (1996: 413) sieht darin eine Hierarchisierung: Anna
verkorpert durch den schwarzen Samt am ganzen Korper eine Erhabenheit, die
Kiti, deren Schwarz sich auf ein Samtband um den Hals beschrinkt, nicht

erlangen kann.

Anna ist ein natiirlicher, aufrichtiger Mensch; ihre Korpersprache verrét sie und
macht es ihr unmoglich zu liigen. Sehr oft errdtet sie, senkt die Augen oder weint.
Auch sich selbst gegeniiber ist sie ehrlich, denn sie gesteht sich beispielsweise ein,
ithren Sohn mehr zu lieben als ihre Tochter (V, 31). Zu dieser erkaltet ihre
Beziehung immer mehr: Kak ona Hu crapanach, oHa He MOrJa JIOOUTH 3Ty
JIEBOUKY, a MIPUTBOPATHCS B J1I0OBH oHa He morna. (VI, 32; ,,So sehr sie sich auch
bemiihte, sie konnte dieses Madchen nicht lieben, aber Liebe vortduschen konnte
sie auch nicht.). Diese Gefiihlskélte kann eine Folge von Annas Opium- bzw.
Morphiumkonsum sein, der ihren Charakter stark beeinflusst. Bejsom (1997) stellt
aufgrund von im Text beschriebenen Symptomen eindeutig eine
Drogenabhingigkeit fest.' Erstmals nimmt sie die Droge nach der Geburt ihrer
Tochter, eine durchaus tibliche Praxis, denn auch zu Kitis Geburt wird Opium aus
der Apotheke besorgt (VII, 14). Spiter benutzt Anna das Mittel als
Kontrazeptivum, wie sie Dolli gegeniiber in einem vertraulichen Gesprich
andeutet (VI, 23).2 Es erwéchst daraus eine Unfahigkeit, enge Bezichungen zu den
ihr am néchsten stehenden Menschen zu unterhalten, was dazu fiihrt, dass sie auch
dem Haushalt nicht mehr vorstehen kann: Bc€ nmemaercs wu momnep:kuBaercs

3a0otamu camoro xo3smHa (VI 22; ,alles wurde durch die Fiirsorge des

' Der Aufsatz ist eher naturwissenschaftlicher Art, gibt aber wichtige Hinweise auf den

Wissensstand zur Drogenabhéngigkeit im 19. Jahrhundert. Es ist davon auszugehen, dass Tolstoj
als interessiertem Zeitgenossen solche Erkenntnisse bekannt gewesen sein mussten, so dass er sie
in den Text einarbeiten konnte.

> An dieser Stelle stehen im Text in der direkten Rede zwei Zeilen voller Auslassungspunkte
anstelle des Wortlauts. Im Kommentar findet sich keine Angabe dazu, so dass eine Selbstzensur
Tolstojs, der sich scheute den Wortlaut wiederzugeben, angenommen werden kann.
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Hausherrn selbst erledigt und aufrecht erhalten®). Sie zeigt auch korperliche
Symptome, indem sie beispielsweise die Augen zusammenkneift, was sie frither
nicht getan hat (VI, 18). Typisch fiir die Sucht sind aulerdem Alptrdume und der
Wunsch nach Selbstmord (Bejsom, 1997: 152). Thre Personlichkeit ist durch den
Morphiumkonsum so stark beeintrachtigt, dass ihr Verhalten zunehmend

unergriindlicher wird.

Als Zeichen der Verdnderung schneidet Anna sich nach der Geburt ihrer Tochter
das tippige Haar kurz (IV, 19). Die schon erwihnte Korrelation zwischen Frau
und Pferd (Kap. 4.1.2.3) wird spéter auf dem Landsitz nochmals aufgegriffen:
AHHa exaja CIOKOHHBIM IIaroM Ha HEBBICOKOM IIJIOTHOM aHTJIMHCKOM KoOE €O
CTPHXKEHOIO TpUBOM U KopoTkuM xBoctoM. (VI, 17; ,,Anna ritt ruhigen Schrittes
auf einer niedrigen, vollen Stute mit geschorener Méhne und gestutztem
Schwanz.“) Die Ahnlichkeit zwischen Pferd und Reiterin betrifft nicht nur die
Haare und den Korperbau, sondern auch die Schritte. Annas Schritte werden
einige male mit scheinbar widerspriichlichen Attributen beschrieben:
pemmtensHbiM, Jierkum 1marom (I, 18; entschlossenen, leichten Schrittes);
obicTpbiM, TBepasiM u JierkuMm mmarom (I, 7; ,,schnellen, festen und leichten
Schrittes). Die Kombination dieser beinahe antonymen Adjektive bewirkt eine
Feinzeichnung der Personnage und unterstreicht Annas komplexe und

widerspriichliche Personlichkeit.

Die immer wieder auftauchende Leichtigkeit ihrer Bewegungen ist ein
mafgebliches Merkmal ihres anmutigen Wesens. Bis zuletzt bewahrt Anna ihre
Grazie; sogar der Selbstmord behilt die ihr eigene Asthetik, in dem auBerdem die
Symmetrie eingehalten wird:

U poBHO B Ty MUHYTY, KaK cepeliHa MeX/ly KoJecaMH IOpaBHsIACh C

HEI0, OHAa OTKWHYJAa KPAacHBI MEIIOYeK M, BXKAB B IUICYH TOJIOBY,

ylnaja MoJi BaroH Ha PYKU M JIETKUM JIBM)KEHHEM, Kak Obl TOTOBSICh
TOTYAC K€ BCTaTh, ONycTuiachk Ha kojena. (VIL, 31)

Und genau in dem Moment, als die Mitte zwischen den Rddern auf
threr Hohe war, warf sie den roten Beutel weg, zog den Kopf
zwischen die Schultern und fiel auf die Hinde unter den Wagen. Als
ob sie sogleich wieder aufstehen wollte, lieB sie sich mit einer leichten
Bewegung auf die Knie nieder.

Anna bleibt bis zum Tod, der sie im Sinne der Korperzeit in den Zustand
absoluter Statik versetzen wird, ein dynamischer Mensch. Damit eignet sie sich

besonders als chronotopischer Kern eines (in gewissem Sinne umgekehrten)
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Entwicklungsromans. Thre Korpersprache verrit, dass sie sich innerlich gegen ihre
Tat wehrt. «'ne a? Uro s nenaro? 3auem?» (VII, 31; ,,Wo bin ich? Was mache
ich? Wozu?): dieser anschlieBende kurze Gedankenblitz belegt ihre sofortige

Reue.

4.2.1.2 Dolli

Dass Dolli zu den Hauptfiguren gezéhlt wird, rechtfertigt sich nicht nur durch ihre
Funktion als verwandtschaftliches Bindeglied zwischen Kiti und Levin einerseits
und Stiva und Anna andererseits, sondern auch durch ihre zentrale Rolle in den
Kapiteln 16-24 des sechsten Teils, anlésslich ihres Besuches auf dem Landgut
Vozdvizenskoe. Hier werden die Ereignisse aus ihrer Perspektive verfolgt und ihr

eigenes Innenleben thematisiert.

Dar’ja Aleksandrovna ist der Prototyp einer Ehefrau und vor allem Mutter. So
wird sie im ersten Kapitel zunéchst als »xena (,,Ehefrau) von Stiva Oblonskij
eingefiihrt. Als solche wird sie auch noch einige Male bezeichnet, bevor ihr Name
fallt. Sie verfiigt tiber typisch weibliche Instinkte: nap npensunenus (I, 10; ,,die
Gabe vorherzusehen®) und wacht ¢ cBoero MaTepHHCKOI0, CEMEMHOIO MPUBBIUYKON
(I, 2; ,,mit ihrer miitterlichen, familidren Routine®) iiber ihre Familie, in die sie

auch Kiti mit einschlieft.

Dolli ist die einzige unter den Stadtmenschen, die dem Landleben nichts
abgewinnen kann und keine romantischen Vorstellungen hegt. Als sie zum ersten
Mal wieder zur Sommerfrische ihren geerbten Landsitz ErguSovo aufsucht, reist
sie vor allem aus praktischen Griinden; um die Lebenshaltungskosten zu senken
und um der Gesundheit ihrer sechs Kinder willen: *%u3Hp Tam x0T U HEKpacuBa
[...], 3ato memeBa u yno6na (III, 7; ,,mag das Leben dort auch nicht schon sein
[...], so ist es doch billig und bequem®). Sie macht sich keine Illusionen, wird aber
dennoch enttduscht vom schlechten Zustand des Hauses und den widrigen
Umstidnden. Spéter verbringt sie den Sommer bei Kiti und Levin in Pokrovskoe,
da ihr Haus vollig zerfallen ist (VI, 1). Sie genieBt dort aber vor allem die

Gesellschaft ihrer Familie, d.h. ihrer Schwester und ihrer Eltern.

In der Stadt hilt sie sich fast immer zu Hause auf und geht nicht mit threm Mann
aus, nicht einmal, um Anna vom Bahnhof abzuholen oder sie dorthin zuriick zu

begleiten, schon gar nicht ins Theater oder zu Empfingen. Sie ist deshalb
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unerfahren in der Gesellschaft und ungeschickt im Umgang mit Gésten in ihrem
Haus (IV, 9). Dennoch getraut sie sich, bei threm Schwager Karenin, der selbst
innerhalb der Verwandtschaft als Respektsperson gilt, ein gutes Wort fiir Anna
einzulegen (IV, 12). Da sie genau wie Karenin betrogen worden ist, versucht sie
iiber diese Aquivalenz Anna zu helfen, die einst ihre Ehe gerettet hat. Auch spiter
hélt sie zu Anna, als dies kaum mehr jemand tut, und besucht sie auf Vronskijs
Landgut VozdviZzenskoe. Wihrend der neun Kapitel dieser Reise, die am
aufschlussreichsten sind fiir die Interpretation von Dollis Charakter, erfolgt die
Perspektivierung aus ihrer Sicht. Sie wird hier durchgehend Dar’ja Aleksandrovna
genannt; der Erzdhler wihlt eine respektvollere Bezeichnung als die sonst fast
immer verwendete Koseform ihres Namens. Bei ihren Gastgebern wird sie zu
einem ernstzunechmenden Gesprichspartner; sowohl Anna als auch Vronskij
besprechen ihre Probleme mit ihr. Dariiber hinaus ist sie sogar zu erotischen
Phantasien fahig: vor dem Einschlafen denkt sie an Veslovskijs schonen Kdorper
(VI, 22). Da sie zum ersten Mal etwas ohne ihre Kinder unternimmt, wird es ihr
moglich, tiber ihr Leben zu reflektieren und die Miihsale und Abhéngigkeiten zu
erkennen, die ihr die Familie aufbiirdet:
W el nmpumia MpICIb O TOM, KaK HECHPaBEUIMBO CKa3aHO, YTO

MMPOKJIATUEC HAJIOKCHO Ha JKCHIIHNHY, 4TOOBI B MYyKax pOAWUTH 4Yala.
(VL 16)

Und ihr kam der Gedanke, wie ungerecht es war, dass der Frau der
Fluch auferlegt war, unter Schmerzen Kinder zu gebaren.

Dolli verfiigt liber ein besonderes FEinfilhlungsvermdgen, sie beobachtet
aufmerksam und kritisch die Vorgédnge in Vozdvizenskoe (VI, 22) und zweifelt
daran, dass Anna wirklich gliicklich ist (VI, 21). Deshalb fiihlt sie sich wéhrend
des ganzen Aufenthalts nicht recht wohl. Die kurz aufgekommenen Zweifel an
threm eigenen Leben zerschlagen sich schnell wieder und sie reist frither als
geplant ab, um zu ihrer Familie zuriickzukehren. Letztlich ist ihr die eigene
Familie doch am wichtigsten. Das zeigt sie auch, als sie Anna kurz vor deren
Selbstmord abweist (VII, 28), weil Kiti mit ihrem Kind anwesend ist und diese
vor der ungliicklich Umbherirrenden geschiitzt werden muss. Sie hélt am
Familienstolz auch dariiber hinaus fest und schiamt sich fiir die Fiirstin Varvara,
eine Tante thres Mannes, die ebenfalls bei Anna zu Besuch ist und sich auf dem

Landgut von Vronskij, einem fremden Menschen, aushalten ldsst (VI, 17).
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Dolli fungiert insbesondere bei diesem Besuch als statisches chronotopisches
Element im Hintergrund, vor dem sich die Dynamik Annas abhebt. Im Alltag hat
sie einen dhnlichen Effekt auf ihren ebenfalls dullerst dynamischen Ehemann

Stiva.

4.2.1.3 Kiti

Von allen Personnages macht Kiti die grofite Verdnderung durch; sie wandelt sich
vom naiven Madchen zur Hausfrau und Mutter, die mit Sinn fiir das Praktische
dem Haushalt vorsteht. Sie vertritt damit gleichsam den figuralen Chronotop des

traditionellen Entwicklungsromans.

Zunichst wird Kiti als ein zartes Wesen charakterisiert, was vor allem aufgrund
ihres Namens geschieht, der sehr an ein kleines Kétzchen (engl. kitten) erinnert.
Dazu kommen Wortnester wie z.B. po30BbIii, po3eTku, po3a und po30BEHBKHIA,
die bei der Beschreibung ihres Zimmers (II, 3) und ihres Kleides (I, 22) auftreten.
Auf dem Ball hat Kiti in ihrem rosa Kleid mit Bléttern auf dem Kopf lediglich
dekorative Funktion neben Anna, denn sie sieht wie eine Blume aus (I, 22). In
threr Naivitdt hétte sie Anna gerne als gleichwertige lila Blume neben sich
gesehen (I, 20). Da sie ein eher langweiliges Geschopf ist, wird sie wihrend
Annas Anwesenheit nicht nur von Vronskij, sondern sogar von den Oblonskij-

Kindern vollig ignoriert (I, 20).

In ungliicklichen Momenten sucht sie Zuflucht in Schutzraumen, z.B. als sie nach
einem Scherz ihres Vaters weinend aus dem Zimmer rennt (II, 2) oder auf dem
Ball: Ona 3amna B rimy0b MalieHbKOM TOCTHHOM M omycTuiack Ha kpecno. (I, 23;
»die zog sich in die Tiefe des kleinen Salons zuriick und lie sich auf einem
Sessel nieder.”). Als sie Levin zum ersten Mal nach dem ersten Heiratsantrag
wiedersieht, ndmlich bei dem Mittagessen im Hause Oblonskij, schirmen sich die
beiden vom Rest der Gesellschaft ab: Bce npunumanu ydactue B o001iem
pasroBope, kpome Kutu u JleBuna. (IV, 2; ,,Alle nahmen am allgemeinen
Gespréch teil auBler Kiti und Levin.”). Auch spéter sucht Kiti die Ndhe ihres
Mannes, als sie sich aus einem peinlichen Gespréch fliichtet: - [la, - eme Gonee
KpacHes, oTBeuana oHa BecioBckomy, BcTana u mojonuia k myxy. (VI, 7; ,,Ja“,
antwortete sie Veslovskij und errétete noch mehr, stand auf und ging zu ihrem

Mann hintiber).
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Vor allem ihre Bekanntschaft mit Varen’ka in der Kur verindert Kiti. Sie ahmt
ihre Freundin nach und beteiligt sich an der Krankenpflege. Was sie dabei lernt,
ist Verantwortung zu iibernehmen und sich von den vorher allgegenwirtigen
Eltern abzulosen. Sie merkt, dass sie gestirkt in eine neue Lebensphase
eingetreten ist und will nun den Auslandsaufenthalt beenden: eii [...] mockopee
3aX0TeN0Ch Ha CBeXUM Bo3ayX, B Poccuro (II, 35; ,.sie [...] wollte so schnell wie
moglich an die frische Luft, nach Russland®). Die frische Luft steht sowohl dafiir,
dass sie sich fortan nicht mehr selbst betriigen will, als auch fiir die echte,
urspriingliche Umgebung, in die sie als Russin hineingehdrt. Wie Rebekka zu
Isaak nach Kanaan (Genesis 24, 57-58) will sie sofort die Reise antreten, ohne

vom Briutigam zu wissen.

4.2.1.4 Levin

Als mainnlicher Protagonist stellt Konstantin Levin das chronotopische
Gegenstiick zu Anna dar. Er ist gleichzeitig das Sprachrohr des Autors, wenn es
um gesellschaftliche und moralische Themen geht (vgl. Kap. 5.3) Von allen
Hauptfiguren ist Levin diejenige, die am engsten mit dem Land verbunden ist.
Sein Landgut stellt er sich im traditionellen Chronotop der Idylle vor:
... JIOM 3TOT ObLI 1enblii Mup [yt JleBuHA. DTO OBUT MHp, B KOTOPOM
KUK ¥ YMEPIIU ero oTell M MaTh. OHU JKWIIM TOIO JKU3HBIO, KOTOpast

Juis JleBUHa Ka3ajgach UJ€ajlOM BCSKOIO COBEPIIEHCTBA U KOTOPYIO OH
MeuTaj BO30OHOBHUTH C CBOEHO )KEHOM, ¢ cBoeto cembeil. (I, 27)

[...] dieses Haus war fiir Levin die ganze Welt. Das war die Welt, in
der sein Vater und seine Mutter gelebt hatten und gestorben waren.
Sie hatten ein Leben gefiihrt, das Levin als Ideal aller
Vollkommenheit erschien, und er trdumte davon, es mit seiner Frau
und seiner Familie wieder aufzunehmen.

Levin muss einige Male in Familienangelegenheiten nach Moskau fahren: Um
Kiti den Antrag zu machen, seine Briider zu besuchen und schlieBlich um bei der
Geburt des Kindes dabei zu sein. In der Stadt fiihlt er sich nicht wohl und tritt
entsprechend unsicher auf: im Salon muss er das Gespott der Grifin Nordston
tiber sich ergehen lassen (I, 14) und im Biiro seines Halbbruders Sergej Ivanovi¢
wird er wegen des mangelnden Engagements in der Zemstvo-Verwaltung geriigt

und von diesem im Tonfall eines Verhors zurechtgewiesen (1, 8).

Trotz seines eher von praktischen Dingen geleiteten Lebens fiihlt er sich in

gliicklichen Momenten in eine andere Welt versetzt. Beim gemeinsamen Essen
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mit Stiva, der ihm von Dollis Prophezeiung berichtet, dass Kiti ihn heiraten

werde, empfindet Levin einen solchen Moment:

Ho JleBun He Mor cuaets. OH npoliencs 1Ba pa3a CBOUMHU TBEPABIMU
HIaraMy 1O KJIETOYKe-KOMHATE, IIOMUIaj IJla3aMu, 4TOObl HE BHJHO
OBLIO CJIe3, U TOT/Ia TOJIBKO cell onsTh 3a ctoi. (I, 10)

Aber Levin konnte nicht sitzen. Er ging mit seinen festen Schritten
zweimal durch das zellenartige Zimmer, kniff die Augen zusammen,
damit man seine Trinen nicht sehen konnte, und setzte sich erst dann
wieder an den Tisch.

Sein Korper stimmt nicht mehr mit seiner Umgebung iiberein; die Schritte sind
der engen Umgebung nicht angemessen, denn sie sprengen den Raum. Die
Freudentrdnen sind ein korperliches Symptom, das in scheinbarem Widerspruch
zu seinen festen Schritten steht. Das widerspiegelt, dhnlich wie bei Anna, ein

kompliziertes Innenleben.

Levins Arbeitszimmer in Pokrovskoe zeigt nicht nur metonymisch den Charakter
seines Besitzers, seiner Beschéftigungen und seiner Vorlieben; der Raum und die
Gegenstinde sind hier so dominant, dass sie als Agierende auftreten und keiner

Personnage bediirfen:

KabuHeTr MemIeHHO OCBETHJICS NMPUHECEHHOI0 CBeYOH. BwicTymmmm
3HAKOMbIE HOJPOOHOCTH: OJICHBH pOra, MOJIKM C KHUTaMH, 3epKajio
ne4d ¢ OTAYIIHMKOM, KOTOpBbIM JaBHO HaA0 ObUIO IOYHMHUTH,
OTLOBCKMM JAMBaH, OOJBLIOW CTOJ, Ha CTOJE OTKpHITas KHUTA,
CIIOMaHHas MeneabHula, TeTpajb ¢ ero nouepkom. Korga on yBugan
BCE 3TO, Ha HEro HAII0O HAa MHHYTY COMHEHHME B BO3MOXXHOCTH
YCTPOUTBH Ty HOBYIO JKH3Hb, O KOTOPOW OH MeuTall A0porou. Bee atn
CJIEJIBI €T0 KHU3HU Kak Oynro oxBatuiu ero. (I, 26)

Das Arbeitszimmer erhellte sich langsam unter der mitgebrachten
Kerze. Die bekannten Einzelheiten tauchten auf: das Hirschgeweih,
die Regale mit Biichern, der Ofenspiegel mit dem Abzug, der schon
lange repariert werden sollte, das Sofa des Vaters, der grof3e Tisch, auf
dem Tisch ein aufgeschlagenes Buch, der zerbrochene Aschenbecher,
das Heft mit seiner Handschrift. Als er das alles sah, kamen ihm fiir
einen Augenblick Zweifel an der Moglichkeit, jenes neue Leben
aufzubauen, von dem er unterwegs getraumt hatte. Es war, als ob all
diese Spuren seines Lebens ihn ergriffen.

Levin unterliegt der Macht seiner Gewohnheiten und seiner Umgebung, in die er
sich einordnet. Er stoBt bei der Umsetzung seiner Ideen auf Widerstinde: der
Verwalter fligt sich Levin nur widerwillig, viele seiner Anweisungen werden nicht
befolgt und der Hof wirkt insgesamt vernachlissigt (I, 13). Obgleich Levin als

alleiniger Besitzer iiber sein Landgut frei verfiigen kann und ihm auch noch einige
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andere Giiter der Familie zur Bewirtschaftung anvertraut sind, kann er seinen
Willen nicht ohne weiteres durchsetzen. Die Vorstellung, dass er selbstbestimmt
und frei handle, tduscht. Er macht sich viele Gedanken zu einer Verédnderung der
bestehenden Herrschaftsverhiltnisse und hat Pléne fiir die Umstrukturierung nicht
nur seiner eigenen Landwirtschaft. Dennoch vertritt er vor allem konservative
Werte, z.B. was die Familie oder den Wald angeht, und wird von Stiva deshalb als

perporpan (,,Reaktiondr) bezeichnet (I, 17).

Levins Eingebundenheit in den Chronotop des naturnahen Lebens charakterisiert

ihn als bestdndigen Menschen.

4.2.1.5 Stiva

Annas Bruder ist, obwohl durch und durch ein Stadtmensch, kein Kosmopolit und
reist nie ins Ausland. Stattdessen ist er innerhalb Russlands mobil, denn obwohl er
in Moskau wohnt, taucht er mehrmals ohne erkennbaren Beweggrund in
Petersburg auf, z.B. auf dem Pferderennen, bei dem er urplotzlich in der
Zuschauermenge ,,entdeckt™ wird (II, 28). Sein Erscheinen nimmt jedoch keinerlei
Einfluss auf den weiteren Verlauf der Handlung, weshalb das einzig als
[Nlustration seiner Dynamik zu interpretieren ist. Einige Male féhrt er auch aufs
Land, beispielsweise zu Levin auf die Schnepfenjagd, wobei er sich bei seinen

kurzen Besuchen jeweils erstaunlich gut zurechtfindet.

Stiva ist von allen Ménnern derjenige mit den weiblichsten Attributen, denn trotz
seines Leichtsinns ist er ein sehr emotionaler und bisweilen riihriger Mensch. Er
bringt seiner Frau aus dem Theater eine Birne mit (I, 1), hat ein einfiihlsames
Herz und bezeichnet sowohl Karenin als auch Levin als im Grunde schwache
Menschen (I, 17). Dazu kommt, dass er sehr oft mit den Tranen kdmpfen muss.
Ein anderes Merkmal ist sein Lécheln, das ihn oft verrdt, dhnlich wie Annas
Erréten. Das passiert ihm zu den unpassendsten Gelegenheiten, z.B. als er von
Dolli beim Ehebruch ertappt wird (I, 1) oder als Kiti und Levin bei der Hochzeit
die Ringe vertauschen: Emy uyBcTBOBanoch, 4ro BCsiKas yJiablOKa OCKOPOUT HX.

(V, 4; ,,Es diinkte ihn, dass jedes Lécheln sie beleidigen wiirde.)

Er wird von jedermann gemocht, auch wenn er, wie im Falle des Ehebruchs,
objektiv schuldig ist. Der Sympathie der Hausangestellten kann er sich sicher

sein (I, 2). Obwohl er sich zu bessern verspricht, ist und bleibt er ein Lebemann:
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Kak wm crapancs Creman Apkaapud OBITh 3a00TJIMBBIM OTIIOM H
My)KeM, OH HUKAaK HC MOI' IOMHUTB, 4YTO y HEro €CTh KCHa U ICTH. y
HEero OBLIM XOJIOCThIE BKYCHI, U TOJBKO ¢ HUMH OH cooOpaxkaics. (11,
7)

Wie sehr Stepan Arkad’i¢ auch versuchte, ein fiirsorglicher Vater und
Ehemann zu sein, so konnte er doch nie daran denken, dass er Frau
und Kinder hatte. Er hatte die Vorlieben eines Junggesellen, und nur
danach richtete er sich.

Sein Lebenswandel ist dem eines Familienvaters nicht angemessen: Crenana
Apkagpuya HUKOTJa MOYTH HE OBUIO J0Ma, JICHET TOXE HUKOTJa MOYTH HEe ObUIO
(I1, 2; ,,Stepan Arkad’i¢ war fast nie zu Hause, und Geld gab es auch fast nie®).
Das zeigt sich darin, dass er seiner Frau kein Geld fiir dringend benétige
Kinderkleidung geben kann (IV, 6), am Tag darauf aber einer Ténzerin im Theater
eine Korallenkette schenkt (IV, 7). Sein Handeln beschrinkt sich lediglich darauf,
seinen Leidenschaften nachzugehen ohne es als Mann seines sozialen Ranges fiir
ndtig zu erachten, Standpunkte oder Prinzipien zu vertreten.

W, HecMOTpst Ha TO, YTO HU HayKa, HH HCKYCCTBO, HU TIOJUTHKA

COOCTBEHHO HE MHTEPECOBAIIN €0, OH TBEPAO JAEPKaJICS TeX B3TIISI0B

Ha BCE 3T MPEIMETHI, KaKUX JIEPXKaJIOCh OOJBIIMHCTBO U €ro rasera,

U U3MCHJ UX, TOJIBKO KOraa OOJIBIIIMHCTBO U3MEHSIIO HX, WIK JIy4le
CKa3aTb, HC M3MCHAJ HX, 4 OHU CaMH B HCEM HC3aMCTHO HU3MCHAIUCH.

(1, 3)

Und obwohl ihn eigentlich weder Wissenschaft, Kunst noch Politik
interessierten, hielt er auf allen diesen Gebieten an denjenigen
Ansichten fest, an denen die Mehrheit und seine Zeitung festhielt und
anderte sie nur, wenn die Mehrheit sie dnderte, oder besser gesagt, er
anderte sie nicht, sondern sie selbst dnderten sich unbemerkt in ihm.

Stattdessen ist Fiirst Oblonskij in der Lage, mit jedem beliebigen Menschen,
unabhéngig von dessen gesellschaftlichem Status, Gesprache zu fithren. Er ist
gewandt und beliebt in den Salons und ein hervorragender Gastgeber (IV, 9). Er
kann sich sowohl mit hdhergestellten Personen als auch mit Untergebenen
gleichermaflen zwanglos unterhalten. Allerdings sind seine Gespridche eher
oberflachlicher Art, wozu seine Kommunikationsform passt: cTpactb
tenerpadpuposare (VII, 25; ,die Leidenschaft zu telegraphieren). Von einer
unbekannten Fiirstin wird er als typischer Russe gelobt: Bor nmenHo BmonHe
Pycckas, Cnasanckas narypa! (VIII, 2; ,,Das ist eine echte russische, slavische
Natur!*). Einerseits spottet er auf den Stammesbegriinder Rjurik (I, 3) andererseits

beruft er sich aber auf seine rjurikide Abstammung, als er sich von dem Juden
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Bolgarinov wegen ungebiihrlich langer Wartezeit vor dessen Biiro gedemiitigt

fithlt (VIL, 17).

Stiva Oblonskij ldsst sich aufgrund seiner Ambivalenzen keine klassische
chronotopische Rolle iiberstiilpen; zwar ist er ausgesprochen dynamisch, fiir einen

Abenteurer aber entschieden zu feige und zu weiblich.

4.2.1.6 Karenin

Der einzige Biirgerliche unter den Hauptfiguren, ein Vertreter des statischen
Biirokraten, hat das hochste gesellschaftliche Ansehen. Dieses hat er sich durch
Bildung, Fleil und Disziplin erarbeitet. In den Salons ist Karenin nicht beliebt,
aber er wird wegen seiner Intelligenz geschétzt und geachtet. Sein Ehrgeiz macht
ihn zu einer ,,ministeriellen Maschine* (MuHHCTEepCcKast MammHa, Anna {iber ihn:
IV, 3), dessen ,,unpoetisches AuBeres* (HemosTuueckoe Hapyx)HocTh, Kiti iiber

ithn: I, 20) in schroffem Gegensatz zur Anmut seiner Frau steht.

Einmal, als er Annas Affire gewahr wird, irrt Karenin ruhelos von Zimmer zu
Zimmer im Haus herum, auf Annas Riickkehr aus Betsi Tverskajas Salon
wartend, um sie wegen ihres Verhaltens zu warnen. Er schreitet durch das
Esszimmer, den Salon und das Arbeitszimmer und ringt mit seinen Gedanken:
Mpicnu ero, Kak 1 TeJI0, COBEPIIAIN IMOJTHBINA KPYT, HE Hamajas HU Ha YTO HOBOEC.
(I1, 8; ,,Seine Gedanken liefen wie sein Korper im Kreis und verfielen auf nichts
Neues.*) Dann fiihlt er sich, als ob er von einer Briicke herunter Wasserstrudel
beobachte: Ilyunna 3Ta Obla — cama >XM3Hb, MOCT — Ta UCKYCCTBEHHAs KH3Hb,
Kotopyro mpoxun Anexcerr Anekcanaposuu. (II, 8; ,,Dieser Strudel war das
wirkliche Leben, die Briicke war jenes kiinstliche Leben, das Aleksej
Aleksandrovi¢ fiihrte.”). Dieses Bild symbolisiert fiir die Situation Karenins, der
sich seines Auflenseiterdaseins bewusst ist (vgl. Grafik in 5.1.2.1). In emotionalen

Momenten verfillt er, wie ihm unterschwellig bewusst wird, der Kreisfigur.

Karenin ist ein einsamer Mensch: er wuchs als Waise auf, sein Bruder ist
verstorben und sein einziger Freund, ein ehemaliger Kommilitone, lebt weit weg
(V, 21). Zu seinem Sohn hat er ein kiihles Verhéltnis, seine Fiirsorge besteht
darin, padagogische Theorien zu studieren und einen Erziehungsplan aufzustellen
(V, 24). Ein zértliches Gefiihl hat er nur zu Annas Tochter, deren leiblicher Vater

er nicht ist, wie er selbst weil. Seine Besuche im Kinderzimmer (IV, 19) werden
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mehr zeitlich als raumlich erfasst; das Zimmer wird nicht beschrieben, stattdessen
tauchen innerhalb von drei Sitzen die folgenden Zeitadverbiale auf: mo HeckonbKy
pa3 B aeHb (,,mehrmals tiglich®), momonry (,,ldngere Zeit*), nHoraa mo momgvacy
(,,manchmal eine halbe Stunde lang®) und B Takme muHYTHI (,,in solchen
Augenblicken®). Fiir Karenin, der mit seiner Zeit dullerst 6konomisch umgeht,

bedeutet dies ein hohes Mal} an Zuwendung, das er dem Kind zukommen ldsst.

Die Leitstruktur Karenins ist weniger vom Raum als von der Zeit geprédgt. Sein
Tagesablauf folgt einem strengen Zeitplan, den er niemals verdndert. Er hat seine
Devise: bes mocnemuocty u 6e3 otasixa (I, 33; ,,Ohne Hast und ohne Rast®).
Selbst in auBlergewohnlichen Situationen sind seine Schritte (II, 8) und seine
Stimme (II, 28) gleichmaBig. Jedes Frithjahr fahrt er zur Kur ins Ausland (II, 26).
Er glaubt an die Wirkung der Zeit und daran, dass eine Riickkehr zu fritheren
Zustinden wahrscheinlich ist:

«/la, mpoitgeTr Bpems, BCE YCTPOSIOIIEE BpEMs, U OTHOLICHUS

BOCCTaHOBSATCSI TIPEXKHHE, - CKazall ceOe AJIeKcel AJleKCaHIpOBUY, -

TO €CTh BOCCTAHOBSITCS B TAKOW CTEIICHHM, YTO s HE Oyay 4yBCTBOBATh

paccTpoiictBa B TeueHMH cBOei Jku3HM. OHa JOJDKHA OBITH

HECUaCT/IMBa, HO 1 HEC BUHOBAT U HOTOMy HC MOFy 6I)ITI> HCCUACTJIUB».
(111, 13)

»Ja, die Zeit vergeht, die alles ordnende Zeit, und die frithere
Beziehung wird sich wieder einstellen”, sagte sich Aleksej
Aleksandrovic, ,,das heif3t, bis auf eine bestimmte Stufe, so dass ich in
meinem Lebenslauf keine Stérung verspiiren werde. Sie soll
ungliicklich sein, aber ich habe keine Schuld und kann deshalb nicht
ungliicklich sein.*

Trotz seiner Souverdnitit im Dienst ist Karenin im privaten Leben nicht Herr der
Lage. Zwar versucht er wie im Amt zu reagieren, doch hilft ihm das im Umgang
mit Anna nicht. Verdeutlicht wird seine Hilflosigkeit durch das Wort monoxxenue
(,,Lage*), das Statik impliziert. Es taucht sehr hdufig im Zusammenhang mit
Karenin auf, z.B. nach Annas Gesténdnis: ... 1 TOJIbKO JOJDKEH HAWTH HAMITYUIIN
BBIXOJI U3 TOTO TSDKEJIOro MOJOXKEHUs, B KoTropoe oHa craBut MeHs. (III, 13; ...
ich muss nur den besten Ausweg aus dieser schwierigen Lage finden, in die sie
mich versetzt.) oder [/leno Tonbko B TOM, KaKk HAMJIy4IIMM OOpa3oM MEpPEHECTH
sto monoxkenue. (111, 13; ,,Es geht nur darum, diese Lage auf die bestmdgliche Art
zu ertragen.*). Eine Haufung dieses Wortes findet sich auch in den Kapiteln nach

der Geburt der Tochter (IV, 19-20) und als er um die Einwilligung zur Scheidung
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gebeten wird (V, 21-22). In einer Riickblende wird deutlich, dass er selbst auch
nicht ganz freiwillig geheiratet hat:
Bo Bpemsi ero rybepHaropcTBa TeTka AHHBI, Ooratas ry0epHCKas
OapbIHS, CBeJa XOTsA HEMOJIOJIOTO YK€ YelIOBeKa, HO MOJIOAOTO
ryoepHaTopa CO CBOCIO IUIEMSHHHIEH M IOCTaBMWJIa €r0 B TaKoe

MOJIOXKEHHE, YTO OH JIOJDKCH OBUI MJIM BBICKA3aThCS MIIM yeXaTh W3
ropoaa. (V, 21)

Wihrend seiner Zeit als Gouverneur fiihrte Annas Tante, eine reiche
Gutsherrin im Gouvernement, den zwar nicht mehr jungen Mann, aber
dennoch jungen Gouverneur mit ihrer Nichte zusammen und brachte
ihn in eine solche Lage, dass er gezwungen war, entweder einen
Antrag zu machen oder aus der Stadt abzureisen.

Karenin ist sehr unerfahren im Umgang mit Frauen und wird unbewusst ein Opfer
seines vornehmlich weiblichen Umfeldes. So versucht auch Lidija Ivanovna nach
Annas Auszug, Macht iiber ihn zu {ibernehmen. Sie ist sehr an ihm interessiert
(VII, 21), erreicht aber keine Anndherung, die auBlerhalb des Freundschaftlichen
liegen wiirde. Karenin fiihlt sich durch Gefiihlsausbriiche anderer verunsichert, da
er insbesondere keine Frauen oder Kinder weinen horen und sehen kann, ohne
dabei seinen klaren Verstand zu verlieren (III, 13). Er ist zudem unfdhig und
unwillig, sich in jemand anderen hineinzuversetzen: OH cuuTan 3TO AYHIEBHOE
JercTBre BpeaHbIM M onacHbIM ¢danTazepctBoM. (11, 8; ,,Er hielt dieses seelische
Tun fiir schiadliche und gefdhrliche Fantasterei.“) sowie ein Kopfmensch, der
seine aufkommenden Gefiihle rational zu analysieren versucht. Karenin ist die
Lsunweiblichste aller Personnages. Gleichwohl konnten wir feststellen, dass seine

Zielgerichtetheit zuweilen ausgehebelt wird.

4.2.1.7 Vronskij

Als Offizier von lockerem Lebenswandel verkorpert Alexej Vronskij den
Chronotop des Abenteuers. Er erscheint zunédchst als leichtsinniger Verfiihrer der
unschuldigen Kiti; er ist jedoch selbst unerfahren im Umgang mit Tochtern der
hoheren Gesellschaft in Moskau (I, 16), fiihlt sich geschmeichelt von Kitis

Verliebtheit und ist sich der Konsequenzen nicht bewusst.

Er kokettiert mit seiner Freiheit: S poxaen L{piranom u ympy Ipiranom. (I, 34;
»lch bin als Zigeuner geboren und werde als Zigeuner sterben.”) Seine
Freiheitsliebe bleibt immer bestehen, auch als er mit Anna zusammenlebt,

weshalb deren zunehmende Eifersucht zum vordringlichen Problem in der
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Beziehung wird: Bo Bcsikom citydae s BCE MOTY OTAATh €, HO HE CBOIO MYKCKYIO
HezaBucuMocTh. (VI, 25; ,,Jedenfalls kann ich ihr alles opfern, aber nicht meine
maéannliche Unabhingigkeit.“). Ob er dabei an Affiren mit Frauen denkt, ist
fraglich, denn schlieBlich fahrt er zu einer reinen Méinnerveranstaltung nach Kasin
(VL, 27). Auch die Verbindung mit der Sorokina ist nur ein Wunsch seiner Mutter,
den Vronskij nicht zu erfiillen gedenkt (VII, 23).

Vronskij entpuppt sich als zuverldssiger Mensch mit durchaus festen Prinzipien,
von denen er nicht alle erst im Laufe des Romans entwickelt. Er hilt Ordnung in

seinem turbulenten Leben:

BpoHckuli, HECMOTPSI Ha CBOIO JISTKOMBICIICHHYIO C BHJIY CBETCKYIO
JKW3HbB, OBLT YeIoBeK, HeHaBuaeBImmid oecriopsiiok. (111, 19)

Vronskij war trotz seines dem Anschein nach leichtsinnigen
gesellschaftlichen Lebens ein Mensch, der Unordnung hasste.

Der Erzéhler deutet hier mit ¢ sudy (,,dem Anschein nach) an, dass Vronskij nur
scheinbar ein oberflachlicher Mensch ist. Regelmidfig macht er Kassensturz und
ordnet seine Verpflichtungen. Er verliebt sich ernsthaft in Anna, quittiert
ihretwegen den Dienst und nimmt Auseinandersetzungen mit seiner Mutter in
Kauf, die finanzielle Einbuflen mit sich bringen. Auflerdem verfiigt er iiber ein
gutmiitiges, hilfsbereites Wesen gepaart mit praktischem Verstand: Anekceit
YCTYIHJI CTapuieMy OpaTy BeCh J0XOJ ¢ MMEHHI OTIIa, BHITOBOPHUB ce0E TOJIBKO
25000 B rox. (III, 19; ,,Aleksej liberlieB dem &lteren Bruder alle Einkiinfte aus
dem Gut des Vaters und bedingte fiir sich selbst nur 25°000 aus.®). Dieser
Verzicht ermdglichte es seinem Bruder seinerzeit, eine verarmte Frau, die Tochter
eines Dekabristen, zu heiraten. Trotz dieser Unterstiitzung hegt er keine familidren
Gefiihle fiir seine nichsten Verwandten: OH B ay1ie cBoeil He yBaxasl MaTepu H,
He oT/jaBas cebe B ToM oruera, He mrooun ee ... (I, 17; ,,In seiner Seele verehrte
und liebte er seine Mutter nicht, ohne sich selbst dariiber Rechenschaft abzulegen
..). Er fiihlt sich umso wohler in der Gesellschaft; Seine Petersburger Wohnung
ist von Gisten bevolkert, als er aus Moskau zuriickkommt (I, 34), dasselbe gilt fiir
seine Unterkunft im Heerlager bei Carskoe Selo (II, 20) und fiir den Landsitz
Vozdvizenskoe, auf dem zahlreiche Géaste zur Sommerfrische weilen. «Anekcero
HyxHa myommka» (VI, 19; ,,Aleksej braucht Publikum®), sagt Anna iiber ihn. «f1
nomxeH umerh 3aHaTus» (VI, 21; ,Ich brauche Beschiftigung™) sagt Vronskij

iber sich selbst und meint damit nicht Arbeit, sondern Zerstreuung.
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Im Salon der Familie S&erbackij schwirmt er vom russischen Landleben im
Vergleich zu ausldndischen Stddten. Doch der Erzéhler relativiert die Aussage
sofort: OH ToBOpHMJ, OYEBUAHO, YTO TIpuXoamio B rojoBy. (I, 14; ,,Offensichtlich
redete er, was ihm gerade in den Kopf kam.*“). In Wirklichkeit hat er viele
Affinitdten zum Ausland: beispielsweise verbringt er mit Anna einen Sommer in
Italien, die Tochter hat englisches Spielzeug (VI, 19), und der Verwalter auf
seinem Landgut ist ein Deutscher (VI, 22).

Dennoch hat er ein gewisses Traditionsbewusstsein, denn das viterliche Gut 1dsst
er trotz Renovation duBerlich unverdndert (VI, 18). Auch mdchte er nun gerne
entgegen seiner fritheren Einstellung in geregelten Familienverhéltnissen weitere
Kinder mit Anna haben:
U 3aBTpa poamTCsl ChIH, MOW CBHIH, M OH TI0 3aKOHY — KapeHuH, OH He
HACJICJHUK HM MOETO MMEHH, HHU MOETO COCTOSHHS, U KaK Obl MBI

CUACTJIUBbl HU OBUIM B CE€MbE, U CKOJBKO y HAac HU ObUIO JeTeH,
MEXJ1y MHOIO U MU HeT cBs3u. (VI, 21)

Und wenn morgen ein Sohn geboren wird, mein Sohn, dann ist er
nach dem Gesetz auch ein Karenin; er ist weder Erbe meines Namens,
noch meines Besitzes. Und wie gliicklich wir auch wéren in der
Familie und wie viele Kinder wir auch hétten, gidbe es keine
Verbindung zwischen mir und ihnen.

Vronskij macht sich plotzlich ernsthafte Gedanken darum, die Familientradition
weiter zu fithren. Dieser Zug an ihm steht in krassem Gegensatz zu seiner

fritheren Einstellung.

Er und Anna verbringen zwar viel Zeit auf dem Land, adaptieren aber ihren
Lebenswandel nicht an das Landleben. Vielmehr schaffen sie sich eine Insel mit
Gewohnheiten, die eher in die Stadt passen. Anna gesteht vor Dolly: — [la, MbI
3/1eCh OYEHb UYOIIOPHBI, - CKa3aja OHA, KaK Obl M3BHHSSICH 32 CBOIO HAPSIHOCTB.
(VI 22; ,,“Ja, wir halten es hier sehr gepflegt, sagte sie, als ob sie sich fiir ihren
Putz entschuldigen wollte.). Man trigt beim Essen elegante Garderobe, die
Konversation am Tisch wird in drei Sprachen gefiihrt, ndmlich auf Deutsch,
Russisch und Franzdsisch. Zusammen mit den erlesenen Speisen und der

luxuridsen Ausstattung erweckt dies einen mondénen Eindruck.

Die zahlreichen Erzdhlerbrechungen, von denen hier nur zwei erwédhnt wurden,
machen Vronskij zu einer der interessantesten Personnages im Roman. Bei

niemand anderem lohnt sich die genaue Lektiire so sehr wie bei Vronskij, dessen
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Charakter sich sehr stark von demjenigen Eindruck unterscheidet, der bei
fliichtiger Lektiire entsteht. Allenthalben interpretierte Oberflichlichkeit' sollte
nicht mit dem Umstand verwechselt werden, dass der Personnage Vronskij die
»Schuld“ an der Entgleisung Annas zukommt. Seine Liebe zu ihr verursacht ihr
Ausbrechen aus den sozialen Konventionen; wire er darin weniger konstant
gewesen, hitte Anna das Angebot ihres Ehemannes (III, 23) noch lange Zeit

annehmen und zu ihm zuriickkehren konnen.

4.2.1.8 Nebenfiguren

Obwohl die Handlungsstrange durch die Hauptfiguren bereits verwandtschaftlich
und freundschaftlich miteinander verbunden sind, treten zahlreiche Nebenfiguren
auf, deren Funktion mehrschichtig ist. Sie dienen als Hintergrund, vor dem sich
die Hauptfiguren plastisch abheben, und haben teilweise eine Zusatzrolle als
»Duplikate* hinsichtlich bestimmter Charaktereigenschaften (vgl. Kap. 6.1.4).
Grundsatzlich bereichern sie die Kommunikation unter den Personnages, schaffen
Querverbindungen und bevodlkern in ihrer Fiille den Roman, wodurch sie auch
gattungsbestimmend auf den Text einwirken. Am dominantesten sind die
Familienmitglieder; dazu gesellen sich Angestellte, Bekannte und Freunde, so
dass etwas iiber dreilig Figuren aktiv in die Handlung eingreifen. Dazu gibt es

noch etwa die gleiche Zahl an Personen, u.a. Kinder, die nur erwéhnt werden®.

Hiufig anzutreffen ist das Fiirstenpaar Séerbackij, die Eltern von Dolli und Kiti.
Bei ihnen fillt vor allem die Verteilung von Sozialkompetenz zwischen Mann und
Frau auf. Wihrend die Mutter darauf bedacht ist, fiir ihre jiingste Tochter eine
vorteilhafte Partie zu machen, hat der Vater eher deren personliches Gliick im
Auge. Auch als es um Kitis Gesundheit geht, steht er den arztlichen Mafinahmen
skeptisch gegeniiber, weil er erkennt, dass das Problem psychische Ursachen hat,
und deshalb durch tiberfliissigen Aufwand nicht gelost werden kann. Mit seiner
reduktiven, minimalistischen Einstellung passt er nicht recht in die adlige

Gesellschaft. Er bekommt schlieBlich in allen Punkten Recht, und seine Tochter

' z.B. von Hodel 2010
? Eine Aufstellung der Figuren, die jedoch Liicken aufweist, liefert Nabokov (1981: 205ff)
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belohnt ihn, indem sie ihn auf kindliche Art liebt, womit die zwischen den beiden

herrschende Beziehung deutlich metonymisch gepragt wird.

Kontrastiv zum familidren Syntagma und zur Markierung desselben werden
entfernte Bekannte herangezogen: Stivas Freund Veslovskij beispielsweise ist ein
naiver Lebemann, der auf Levins und Vronskijs Landgut zu Besuch erscheint.
Dadurch, dass er den Damen den Hof macht, soll er bei seinen Gastgebern, die
beide Hauptfiguren sind, Eifersucht provozieren. Er tragt zur Modellierung der
Charakterziige bei: Levin wird prompt eifersiichtig (VI, 15), wéihrend Vronskij
gelassen bleibt.

Der Waldhindler Rjabinin veranschaulicht Levins und Stivas unterschiedlichen
Umgang mit Geld, als er auftaucht um Dollis Wald aufzukaufen. Rjabinin wird
zundchst metonymisch iiber seinen Wagen eingefiihrt:

V KpbUIbLIa yXKe CTOSIa Tyro OOTSIHYTas )KeJIe30M M KOXKEH TeJekKKa C

TYTO 3aMpPsHKEHHOI0 MIUPOKUMHE T'y)KaMH CHITOIO JIOIIabio. B Tenexke

CUzel TYrO HaJIMTOM KPOBBIO M TYro MOAMNOSICAHHBIM NpPUKa3yuK,
CiIykMBIINN Kyduepom Psoununy. (1L, 16)

Auf der Auffahrt stand schon der stramm mit Eisen und Leder
bezogene Wagen mit einem mit breitem Zaumzeug stramm
angespannten, wohlgendhrten Pferd. Im Wagen sal ein praller,
gedrungener und enggegiirteter Gehilfe, der Rjabinin als Kutscher
diente.

Rjabinin ist ein geschiftstiichtiger Wucherer, der seinen Besitz zusammenhalt.
Auch sein Personal ist knapp bemessen, denn der Gehilfe ist gleichzeitig
Kutscher. Allerdings leiden weder er noch das Pferd an Hunger. Dies und der gute
Zustand des Wagens lassen darauf schlieBen, dass Rjabinin seinen Eigenen
gegeniiber nicht geizig ist. SchlieBlich dienen Wagen, Pferd und Kutscher seiner
Mobilitdt und unterstiitzen seine Geschiftstiichtigkeit, so dass er sie nicht
vernachlédssigen darf. Zwei Seiten spiter bricht Rjabinin, nachdem das Geschift
erledigt ist, auf. Neben seiner Kleidung wird erneut der Wagen erwéhnt:
Yepe3 dac, Kyrel, akKypaTHO 3allaxHyB CBOW XaJaT U 3acTETHYB

KpPIOUKH CIOPTYKa, C YCIOBUEM B KapMaHE Ce€JI B CBOK TYrO
OKOBaHHYIO TeJNEXKKY U noexain gomoil. (1, 16)

Nach einer Stunde setzte sich der Kaufmann, nachdem er seinen
Rockschof3 akkurat iibereinandergeschlagen und die Haken an seiner
Jacke zugeschnallt hatte, mit dem Vertrag in der Tasche in seinen
stramm beschlagenen Wagen und fuhr nach Hause.
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Nicht nur Rjabinin wird metonymisch durch die mehrfache Verwendung des
Wortes myeo (,,stramm®) und die enge Kleidung charakterisiert. Ebenso ist die
Zeitspanne, die der Verkauf des Waldes dauert, sehr kurz. Diese temporale
Knappheit wird durch die verschiedenen rdumlichen Einengungen noch erginzt,

indem der Raum metaphorisch fiir die Zeit steht.

Dariiber hinaus bringen Nebenfiguren auch Ahnlichkeiten herbei, wie in diesem
Dialog zwischen Kiti und Levin, in dem die Verbindung zwischen Kitis Freundin
Varen’ka und dem im Russischen graphisch #hnlichen Wort sapenve

(,,Marmelade®) weiter gedeutet werden kann:

- To1 3HaeMIB, TPO YTO MBI TOBOPHIIM, KOTJA ThI BOIIEI?
- [Ipo Bapenne?

- Jla, ¥ mpo BapeHbE; HO TOTOM O TOM, KaK JEJIal0T MPEeJI0KEHuUE. |...]
U o Cepree Upanbrue u Bapenbke. (VI, 3; Kursivsetzung von mir)

,»Weillt du, worliber wir gesprochen haben, als du hereinkamst?“
,,Uber die Marmelade?*

,Ja, auch iiber die Marmelade, aber dann dariiber, wie man einen
Antrag macht. [...] Und tliber Sergej Ivany¢ und Varen’ka.*

Varen’ka nimmt keine eigentliche Schliisselrolle im Roman ein, so wie
Marmelade auch nur eine Beigabe zur Erndhrung ist, denn sie ist kein essentielles
Lebensmittel. Nicht nur in der literarischen Welt ist die Krankenpflegerin
Varen’ka eine Helferin, denn sie unterstiitzt auch den Text mit Hilfeleistungen,
z.B. um Kitis Abnabelung vom Elternhaus plausibel zu erkldren oder die
Charakterzeichnung einer weiteren Nebenfigur, Levins Halbbruder Sergej
Ivanovi¢, zu ergdnzen. Im letzteren Fall bleibt sie aufgrund des nicht
stattfindenden Heiratsantrags typischerweise wiederum unbelohnt (VI, 5). Sie ist
immer eine Verliererin: sowohl im ausldndischen Kurort als auch auf dem

russischen Landgut.

Die Aufenthalte des Stddters Sergej Ivanovi¢ bei Levin auf dem Land zeigen die
etwas gespannte Beziehung zwischen den beiden Halbbriidern, auch wenn es zu
keinem offenen Konflikt kommt. Die beiden empfinden die Zeit unterschiedlich;
Levin ist in Eile, denn es ist Erntezeit, wihrend Sergej Ivanovi¢ seinen Urlaub
geniefit (III, 2). Nicht nur bringt letzterer seine stidtische Vorstellung iiber das
Landleben mit sich, er verunsichert damit auch den Bruder: Koncrantuny JleBuny

osut0 B gepeBHe HemoBko ¢ Oparom (I, 1; ,,Konstantin Levin war es
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unangenehm, wenn der Bruder bei ihm auf dem Land war.*) Levin, von dem man
eigentlich erwartet, dass er fest in seinen Strukturen ruhe, ldsst sich also selbst in

seinem ,,ureigenen Element* beeinflussen.

Anders ausgedriickt siegt hier die Personnage Sergej Ivanovic iiber den Chronotop
Land. Gerade bei den Nebenfiguren wird anhand von Metonymien die Ubermacht
der Personnage iiber den Chronotop deutlich. Der Tendenz, die schon bei den
Hauptfiguren vorwiegend zu beobachten war, wird hier nochmals Nachdruck

verlichen.

4.2.2 Ermittlung eines Dynamizitédtsfaktors

Die Interpretationen in den vorangehenden Kapiteln kénnen nun mit Blick auf
thre Funktion zur Konstituierung des Chronotops auf eine vereinfachte
Gegeniiberstellung reduziert werden. Die dreizehn von mir gewéhlten Merkmale
sind aus dem Text erschliebar und dienen nun als Indikatoren fiir die Ermittlung
des Dynamizitétsfaktors der Personnages, obwohl zugegebenermallen nicht alle
Merkmale bei allen Personnages gleich deutlich ausgeprigt sind und nicht jedes
Merkmal in gleichem Malle relevant ist. Fiir die Personnages werden in der

Tabelle die folgenden Abkiirzungen verwendet:

L: Konstantin Dmitri¢ Levin

E: Ekaterina Aleksandrovna S&erbackaja (Kiti)
D: Dar’ja Aleksandrovna Oblonskaja (Dolli)
S: Stepan Arkad’i¢ Oblonskij (Stiva)

A: Anna Arkad’evna Karenina

K: Aleksej Aleksandrovi¢ Karenin

V: Aleksej Kirillovi¢ Vronskij

Indikator Dynamik Statik

1. | Gewandtheit in der Gesellschaft + -
(Unterhaltung, Esprit) ESAV DLK

2. |Familienmensch - +
LSVK EDA

3. |Haufiges Auftreten in der + -
Offentlichkeit SAKV LED

4. | Stadter + -

EDSAKYV |L
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5. | Treue - +
SAV LEDK
6. |Bildung + -
LK EDSAV
7. | Selbstbestimmtes Handeln + -
AV LEDSK
8. |Bewahrung von Traditionen - +
SA LEDKYV
9. |Tiichtigkeit, Fleifl + -
LDK ESAV
10. | Mobilitét (Reisen) + -
LSAV EDK
11. | Einfiihlungsvermdgen (allgemein, + -
nicht nur dem Partner gegeniiber) DSA LEKYV
12. | Ordnung - +
LS EDAKYV
13. | Verdnderung der Personlichkeit + -
im Laufe des Romans LEAV DS K

Hieraus ergeben sich die folgende Punktzahlen fiir die einzelnen Personnages im

jeweiligen Bereich:

Personnages Dynamik Statik
E: (Kiti) 3 10

D: (Dolli) 3 10

K: (Karenin) 5 8

L: (Levin) 6 7

S: (Stiva) 9 4

V: (Vronskij) 9 4

A: (Anna) 9 4

Die Hauptfiguren konnen vereinfachend in eine statische (Kiti, Dolli), eine
mittlere (Levin, Karenin) und eine dynamische Gruppe (Stiva, Anna, Vronskij)
eingeteilt werden. Dabei fillt ins Auge, dass Geschwister sich jeweils zusammen
in einer Gruppe befinden: die S&erbackij-Schwestern bilden den statischen

Gegenpol zu den dynamischen Oblonskij-Geschwistern Anna und Stiva.
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Interessanterweise tauchen die beiden Protagonisten Anna und Levin bei den
Indikatoren bis auf ein einziges Mal immer in der gegenteiligen Spalte auf.
Ohnehin ist die Konstellation der Personnages bei jedem Merkmal anders. Die
Dynamizitit einer Personnage héngt also von ganz unterschiedlichen
Charaktereigenschaften ab. Es kann deshalb von einer einfachen, dualistischen
Erarbeitung der Charaktere keine Rede sein. Ihre Dynamizitét beruht vielmehr auf
vielschichtigen psychologischen Dispositionen: eine Konsequenz, die bei der

Interpretation verschiedentlich wieder wird aufgegriffen werden miissen.

4.2.3 Die Personnages im Text

Mit dem Auftauchen im Text gibt die Personnage einen ersten Eindruck von sich,
und zwar ungeachtet der Wichtigkeit, die sie spéter in der Handlung einnehmen
wird. Wie sie in den Text eingefiihrt wird bzw. ,,selbst eintritt”, vermittelt eine
figural-chronotopische Pragung, die sich spéter bestitigen oder widerlegen lasst,
je nachdem, ob und welche Entwicklung die Personnage durchlaufen wird.
Ebenso prominent kann sich der ,,Abschied vom Text gestalten. Er bleibt in
spektakuldren Fillen, wie bei Anna, in des Lesers Erinnerung oder er wird
schlicht vergessen. In der folgenden Tabelle werden die Hauptfiguren erneut
erfasst, und zwar hinsichtlich ihrer Dynamizitdit beim ersten und letzten

Erscheinen im Text.

Person- Eintritt in den Text E Z | Austritt aus dem Text E z
nage g | ® 5 | R
s | 2 2 | €
S| % S| %
& &
Levin Rennt die Treppe zu 3. | Steht mit Kiti auf dem 7.
Stivas Biiro hoch (I:5) | + Balkon (VIII: 19) -
Kiti Steht auf 4. | Steht mit Levin auf 6.
Schlittschuhen (I: 9) - dem Balkon (VIII: 19) -
Stiva Liegt auf dem Sofa 1. | Lauft auf dem Bahnsteig 3.
(I:1) - neben Vronskij her (VIII: 2) | +
Dolli Steht im Zimmer (I: 4) 2. | Trinkt Tee im Haus von 5.
- Levin (VIII: 18) -
Karenin Kommt Anna am 7. | Spirituelle Sitzung (VII: 22) 1.
Bahnhof entgegen (I: | + -
30)
Vronskij | Tritt in den Salon bei 5. | Steigt in den Zug zuriick 4.
S&erbackijs (I: 14) + (VILI: 5) +
Anna Tritt aus dem Abteil 6. | Ldsst sich unter den 2.
in den Korridor (I: 18) | + Giiterzug fallen (VII: 31) +




108

Durch ihre exponierte Stellung geben das erste und letzte Auftreten einer
Personnage im Text einen zusétzlichen Hinweis auf die Dynamizitdt. Sie sollen
hier deshalb ergénzend zur Tabelle aus Kapitel 4.2.2 als Indikatoren Nr. 14 und 15

den bisherigen Werten hinzugefiigt werden.

Personnage | ,,.Dynamik-Punkte* »Statik-Punkte*
bisher | neu | gesamt | bisher | neu | gesamt
Kiti 3 0 3 10 2 12
Dolli 3 0 3 10 2 12
Karenin 5 1 6 8 1 9
Levin 6 1 7 7 1 8
Stiva 9 1 10 4 1 5
Vronskij 9 2 11 4 0 4
Anna 9 2 11 4 0 4

Die Rangliste der Dynamizidt bleibt unverdndert, die Werte machen das Ergebnis
sogar noch eindeutiger: die statischen Personnages Dolli und Kiti werden noch
statischer, wihrend die dynamischsten wiederum noch dynamischer bewertet
werden konnen. Das Mittelfeld ist jeweils ausgeglichen mit je einem dynamischen

und einem statischen Punkt.

Beachtenswert ist unter textkompositorischem Aspekt die Reihenfolge des
Erscheinens im Text bzw. des Ausscheidens aus dem Text. Uberraschenderweise
erscheint Anna erst als Zweitletzte und verldsst schon als Zweite den Text, was
fiir eine relativ kurze Verweildauer spricht. Ihr Ehemann Karenin ist am kiirzesten
dabei: er taucht als letzter auf und verschwindet als erster wieder. Wenn nur die
beiden Haupthandlungsstrange um Levin und Anna beriicksichtigt werden und der
dritte um die Familie Oblonskij als sekundir eingestuft wird, ergibt sich ein

symmetrisches Bild:
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1./2. Eintritt Austritt 3

gf;?;ungs- 112(3|4]5/6[7|1[2(3]|4[5]|6]7 g:;::glungs_
Stiva
Dolli

Levin

Kiti

Vronskij

Anna

Karenin

Die Oblonskijs als Personnages des tertidfren Handlungsstrangs werden
abweichend von diesem Muster als einleitender Block davor gesetzt, wenn wir die

Anordnung nach dem Eintritt sortieren.

Wiirden wir die Grafik jedoch nicht nach dem Eintritt, sondern nach dem Austritt
ordnen, wiirden Dolli und Stiva die Symmetrie der sieben Hauptfiguren auch

vertikal herstellen:

1./2. Eintritt Austritt 3.
Handlungs- 112 Handlungs-
strang strang

Levin

Kiti

Vronskij

Anna

Karenin

Sie ordneten sich mit der 3. und 5. Stelle genau regelméfig zwischen die anderen

Personnages ein. Eine axiologische Relevanz fiir die Textarchitektonik wird
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insofern geschaffen (vgl. Kapitel 6.1.), als symmetrische Elemente generell Statik

erzeugen.'

' Dieser Hinweis stammt von einer Fithrung durch die Ausstellung von Richard Deacon im
Sprengel Museum Hannover am 17.4.2011. Obwohl das dsthetische Gesetz sich eigentlich auf die
Skulpturen bezieht, scheint es auf die Literatur iibertragenswert .
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5 Korper und Ethik

Zweifellos ,,verkorpern® die Personnages in ihrer Bewegung, ihrem Verhalten und
ihrer physischen Beschaffenheit Werte, die in bewusster oder unbewusster Form
auf den Leser einwirken. Zugleich konstituieren sie einen Chronotop mit, der der
Romanwelt einen integralen Raum- und Zeitsinn zuweist. Im Folgenden sollen
hier exemplarisch solche Erscheinungen des Textes genannt werden um
anschliefend die Beziige zu ihren Wertquellen herzustellen und aufzuzeigen, wie

sie in den kognitiven Prozess eingebettet sind.

Im Laufe der Textproduktion hat Tolstoj Namen, AuBerlichkeiten und Alter der
Personnages immer wieder verdndert. Die Historie von Anna Karenina kann hier
nicht umfassend diskutiert werden', gleichwohl sind einige hinsichtlich der
Korperzeit relevante Fakten erwdhnenswert. Levins Alter erhdht sich in den
verschiedenen Entstehungsstufen von 26 iiber 30 auf 32, schlieBlich auf 34 Jahre
(PSS 20: 605f) um eine gemeinsame Vergangenheit mit Oblonskij herzustellen,
dessen Alter hingegen von 40 auf 34 Jahre hinunter gesetzt wurde (ebenda: 606).
Levin wurde in einer frithen Textfassung als kpacuBbIii MOJOI0W YEOBEK JIET
TPUIATH, C HEOOIIIONW YepHOU TOJI0OBOM U HEOOBIKHOBEHHO XOPOIIO CI0KEHHBIN
(PSS 20: 605f; ,,schoner junger Mann von etwa 30 Jahren mit einem kleinen
schwarzen Kopf und auergewdhnlich gut gebaut®) bezeichnet, spiter hingegen
als HekpacuBBI, HO 4Ype3BBIYAHO CTAaTHBIN, HEBBICOKMII MOJIOION YENOBEK C
MaJIeHbKOW OOpOJOH, TyCThIMH OpOBSIMH U OJECTAIIUMH TOJyObIMH TIJla3aMH
(ebenda; ,,hisslicher, aber aulerordentlich gut gebauter, nicht grofer junger Mann
mit einem kleinen Bart, dichten Augenbrauen und glénzenden blauen Augen®). In
der Endfassung, die uns hier primér interessiert, wird Levin als cuibHO
CIIOKEHHBIM IIMPOKOIJIeUnid dYenoBeK ¢ KypuaBoro Oopomoit (I, 5; ,kréftig
gebauter, breitschultriger Mann mit krausem Bart*) eingefiihrt, der sich selbst als
HekpacuBsiii (I, 6; ,hdsslich) empfindet. Abgesehen davon, dass Levin in allen
Textvarianten gut gebaut war, was physiognomisch fiir seine unantastbare
Stabilitdt steht, haben alle seine Attribute sich stark verdndert bzw. sich ins

Gegenteil gewandelt. Ahnlich verfuhr Tolstoj mit Annas AuBerem, das zunichst

" Vgl. dazu Band 20 von Tolstojs Polnoe Sobranie So¢inenii (1939), im Folgenden als PSS 20
bezeichnet.
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sBHO HekpacuBa (ebenda: 609; ,offenkundig hédsslich®) war, wihrend die
Schonheit der Titelheldin in der Endfassung von anderen Personnages durchweg

gerithmt wird (s. Kap. 5.1.2.3).

5.1 Die Struktur der Korperzeit

Wie in Kap. 2 erldutert, werden wir den Begriff Korperzeit in Analogie zum
Bachtin‘schen Chronotop verwenden um damit die Beziehung zwischen Zeit und
menschlichem Korper sowie deren reziprokes Verhiltnis innerhalb der literarischen
Welt und in Bezug auf die auBerliterarische Wirklichkeit zu erfassen. Die
Korperzeit der einzelnen Figur konstituiert kraft der Personenkonstellation und des
gesamten Handlungsgefiiges eine Sinnperspektive, die erst den einzelnen
Handlungen und Personenschilderungen ihren Stellenwert im Gesamtgeschehen
und seiner Darstellung zuweist. Im Folgenden spielen bei der Betrachtung von
Korpern wiederum vor allem dynamische bzw. statische Faktoren eine Rolle, die
sich entsprechend den in 2.1.2 ausgearbeiteten Korrelaten symbolisch auswirken

und axiologisch aufgeladen werden.

5.1.1 Statik: Der Zu-“stand*

Hier folgen Beschreibungen, die zunéchst keine Verdnderungen nach sich ziehen.
Es sind Bestandsaufnahmen, der im Text hédufig auftretenden physischen
Erscheinungen. Die vielgepriesene Lebensndhe bzw. —echtheit (,,xu3Henonodue™)
der Tolstoj’schen Personnages beruht in erheblichem MaR auf dem Reichtum an
narrativ aufgegriffenen Korperattributen, Korpersprache und Wahrnehmungen. Sie
in Anna Karenina erschopfend zu betrachten, zu analysieren und zu interpretieren,
kann hier nicht geleistet werden. Stattdessen soll dies stellvertretend fiir viele

andere anhand einzelner ausgewihlter Merkmale geschehen.

5.1.1.1 Korpersprache und —attribute

Insbesondere die Titelheldin lenkt mit deutlichem Abstand zu den iibrigen
Personnages die hochste Aufmerksamkeit auf ihren Korper. Die Diskussion
dariiber, ob Anna eine schone Frau gewesen sei oder nicht, ist sowohl beim
Lesepublikum als auch in der Literaturwissenschaft bis zum heutigen Tag nicht
abgeschlossen. Anna vereint die beiden nahezu als Antonyme einzuordnenden
kpenxo (,kriftig®) und mperecmmuo (,,anmutig) in sich und prigt dadurch ihre

individuelle Note, die sie zur herausragenden Personlichkeit qualifiziert. Hiufige
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Erwdhnung finden ihre kriftigen Bewegungen, die gleichzeitig sehr weiblich und
attraktiv sind: z.B. pemurensubiM nerkum mmarom (I, 18: ,,mit entschlossenem,
leichtem Schritt*) oder cBouM OBICTPBIM, TBEPJBIM U JISTKUM IIIarOM, OTJIMYABIIAM
ee OT MOoXoAKHu Apyrux cBerckux >keHmmH (I, 7; ,,mit ihrem schnellen, festen und
leichten Schritt, der sich von der Gangart der iibrigen Damen der Gesellschaft

unterschied®).

Dabei bildet der Korper keine Erscheinung auBlerhalb der Zeit, sondern agiert stets
in temporaler Dimension. Dies zeigt sich besonders klar in Bewegungen, die der
Korper vollzieht, beispielsweise in der Kraft, iiber die Anna zu Beginn des Textes
noch verfiigt: Sie begriift ihren Bruder: ... oHa nBWXeHHEM, MOPa3UBIINM
BpoHCKOBO CBOEIO PEMIMTENHHOCTBIO U Tpallueld, 00XBaTuiIa OpaTa JIeBoi pyKoi 3a
nier0, OBICTPO TPHUTAHYNA K cebe m kpemko monenoBana (I, 28; ,,... mit einer
Bewegung, die Vronskij durch ihre Entschlossenheit und Anmut verbliiffte,
schlang sie ithrem Bruder den linken Arm um den Hals, zog ihn schnell an sich und

kiisste ihn kraftig®).

Als eines der wichtigsten leitmotivisch auftretenden Korperteile sind die Hénde zu
nennen. Diese sieht Turner (1996, 234) bei Tolstoj als metonymischen Ausdruck
dessen, was den Personnages widerfdhrt. So stehen Annas kleine, aber kraftvollen
Hinde in Pars-pro-toto-Beziehung zu ihren Kriften im Ganzen, beispielsweise als
sie Dolli besucht: Ona mepecena Onrke K HEBECTKE W B3sja €€ PYKY CBOCHO
sHEpruuYeckor MajeHekow pykoi. (I, 19; ,,Sie riickte ndher zu ihrer Schwégerin
und nahm deren Hand in ihre energische kleine Hand). Diese synekdochische
Beziehung kann auf die Fiile ausgedehnt werden, die wiederum durch Schritte
reprasentiert werden und dadurch zu einer weiteren Ebene von Metonymien
innerhalb des semantischen Feldes der Kraft fithren. Dafiir spricht auch, dass die
o.e. Textstellen ausschlieBlich aus den ersten Teilen des Romans stammen. Je
weiter die psychische Schwiche der Titelheldin voranschreitet, umso seltener

werden ihre Hande und Schritte erwahnt.

Was den reagierenden Korper angeht, sind vor allem Weinen und Erréten zu
nennen. Ersteres driickt unzweifelhaft Leiden und Trauer aus, letzteres ist ein
Ausdruck der Scham. Im religiosen Versténdnis ist Scham mit Schuld verbunden.
Sdkular betrachtet ist sie negativ fiir die einzelne, sich schimende Person, fiir die

Gesellschaft hingegen ein notwendiges Regulativ, das das Verhaltensrepertoire
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des Individuums einschrinkt (vgl. Bulanov 2001, 97) auf ein Mal}, das die
bestehende soziale Ordnung aufrecht erhdlt. Die Scham tritt jeweils bei
Differenzen zwischen der eigenen und der allgemeingiiltigen Moral auf.
Interessant ist die Beobachtung Bulanovs, dass die Scham bei Tolstojs
Personnages immer gegen sich selbst gerichtet ist, wihrend sie sich bei
Dostoevskij eher fiir andere schdmen (ebenda: 96). Tatsdchlich ist in Anna
Karenina kein Vorfall zu finden, bei dem sich eine Personnage fiir eine andere
schamt. Dies diirfte dafiir sprechen, dass Tolstoj den psychologischen Fokus eher
auf die Personnage und ihre Innenwelt richtete, wahrend Dostoevskij vermehrt
den Rahmen der sozialen Interaktionen auslotete oder aber seinen Personnages

mehr gegenseitige Empathie verlieh.

5.1.1.2 Sinneswahrnehmung

In die Korperzeit gehen auch die Sinneswahrnehmungen ein, welche die Figur in
Bezug auf den eigenen Korper oder auf auBBerhalb dessen gelegene Erscheinungen
macht. Generell vertraute Tolstoj der Korpersprache in Form von Mimik, Gestik,

Lachen, Tanzen oder Singen eher als dem geschriebenen Wort, behauptet Durey:

Since the written medium is the most civilised and sophisticated way
of disseminating a culture it is not surprising, therefor, even though it
may appear paradoxical, that Tolstoj should use literary references
rarely in Anna Karenina. When he does employ this kind of reference,
a false note seems to ring and the protagonists concerned seem to be
placed in a pejorative light. (1992: 366)

Zwar liest Anna im Zug einen englischen Roman (I, 29) und beschéftigt sich auch
weiterhin mit Literatur (VI, 25), aber dass deshalb Biicher negativ konnotiert
seien, ist nicht haltbar. Dagegen sprechen z.B. die Heranziehung von Platons
Gastmahl zur Erlduterung der Liebe (I, 11) und die Tatsache, dass Levin viele

Biicher besitzt (I, 26).

Zweifelsohne ist in Anna Karenina die im Realismus typische Dominanz der
visuellen vor allen anderen Wahrnehmungsarten deutlich prasent. Der Mensch
wird vor allem optisch wahrgenommen und beurteilt. Wiederholt kommt es
jedoch zu Kollisionen zwischen verschiedenen Wahrnehmungen. Dies ist immer
dann der Fall, wenn eine innere Zerrissenheit aufzuzeigen ist, wie im Falle von

Anna auf dem Pferderennen:
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Korna nHawanach ueThlpexBepcTHasi CKauyka C MPEMATCTBUSAMH, OHA
HarHyJach BIEpE] U, HE CIIyCKas Ija3, CMOTpEa Ha MOAXOAUBILErO K
JIOLIAM U caJuBIIerocs BpoHCKOro U B TO e BpeMs Cibllialia 3TOT
OTBpPATUTENIbHBIM, HEyMOJKaoluid rojgoc Myxa. OHa Myuanach
cTpaxoMm 3a BpoHckoro, HO emie Oosiee My4yanach HEYMOJIKABIIUM, €if
Ka3aJI0Ch, 3ByKOM TOHKOT'0 I0Jioca My>Ka ¢ 3HAKOMbIMH UHTOHAIUSIMHU.

(11, 28)

Als das Hindernisrennen {iber vier Werst begann, beugte sie sich nach
vorne und lie Vronskij, der an das Pferd herantrat und sich aufsetzte,
nicht aus den Augen. Gleichzeitig horte sie diese abstoBende, nicht
versiegende Stimme ihres Mannes. Sie litt unter der Leidenschaft fiir
Vronskij, aber noch mehr litt sie unter dem, wie ihr schien, nicht
versiegenden Klang der diinnen Stimme ihres Mannes mit den
bekannten Betonungen.

Das Visuelle ist hier positiv besetzt; es transportiert Sympathie fiir den Geliebten
und wird aktiv als Handlung ausgefiihrt, wihrend das Akustische durch die
Abneigung dem FEhemann gegeniiber sowie die passive, aufgedringte
Wahrnehmung negativ komplementér dazu steht. Spéter, bei einem Streit mit
Vronskij, ist das Visuelle wiederum prominent: OHa He clblIIana ciioB, HO BUJeNa
xosiogHocTh B3rysaa. (V, 32; ,, Sie horte seine Worte nicht, sah aber die Kilte in
seinem Blick®). Das Akustische wird ausgeblendet, obwohl es im Gegensatz zur
vorangegangenen Szene hier positiver als das Visuelle gesendet wird: ¢ HexHO¥O
MOJIOOM B TOJIOCE, HO C XOJOJHOCTBIO BO B3Tisae, (,,mit zértlich bittender
Stimme, aber mit kaltem Blick*). Anna traut ihrer visuellen Wahrnehmung eher

als dem gesprochenen Wort.

Levin hingegen vermeidet in einer vergleichbaren Situation — er hat Streit mit
Kiti, die seiner Meinung nach mit Veslovskij kokettiert - den Blick:
[...] HE rsas HA Hee [...] ycabIxan 3HAKOMBIE IIaru KEeHbI [...] HE

CMOTpEJI Ha €€ JUI0 U HE XOTE] BUIETh, UTO OHA, B €€ IOJIOKEHUH,
JpoKajia BCEM JIMLIOM M UMeJa JKalIKui, yHU4ToXeHHbIN Bua. (VI, 14)

[...] ohne sie anzusehen [...] horte er die vertrauten Schritte seiner Frau
[...] schaute ihr nicht ins Gesicht und wollte nicht sehen, wie sie in
threm Zustand am ganzen Gesicht zitterte und einen erbdrmlichen,
erniedrigten Anblick bot.

Er verldsst sich auf das Gehoér und im Folgenden auf die Sprache, denn das
Missverstandnis wird in einem kldrenden Gesprach beseitigt. Levin verbessert im
Laufe der Zeit seine verbale Kommunikationsfédhigkeit, wihrend Anna die ihrige

einbiift.
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Wahrnehmungskollisionen kommen immer dann vor, wenn emotionale
Schwankungen darzustellen sind, und dienen der metonymischen Projektion der
Innenwelt der Personnages, die ansonsten allenfalls iliber einen Stream of
Consciousness abgewickelt werden kann. Dieses Verfahren wird gewo6hnlich als
erst seit dem Ende des 19. Jahrhundert existentes bezeichnet, ist aber bei Tolstoj
bereits in Ansdtzen vorhanden (z.B. in VII, 31; Annas letzte Zugfahrt) und weist

damit in die Moderne voraus.

5.1.2 Dynamik: Verdnderungen

Korperzeit tritt besonders evident bei Verdnderungen zutage, die sich am Leib der
Figur vollziehen. Physische Verdnderungen werden im Gegensatz zu bestdndigen
und sich wiederholenden Aussagen, die auktorial erfolgen (z.B. die Schonheit
Stiva Oblonkijs) in der Regel durch eine oder mehrere Personnages perspektiviert.
Oftmals sind sie wertend kommentiert, um intendiertes Misstrauen gegeniiber
optischen im Vergleich zu anderen Werten zum Ausdruck zu bringen. Eine
Ausnahme bilden z.B. die nach der Geburt geschorenen Haare von Anna (IV, 19),

die objektiv beobachtbar sind.

5.1.2.1 Zyklisch strukturierte Verdnderungen

In der Kategorie der zyklisch strukturierten Verdanderungen wollen wir auch
Wiederholungen verorten, da diese naturgemdl keine Zielrichtung im engeren
Sinne erkennen lassen, sondern eher zirkulir zu sehen sind. Levin denkt im letzten
Teil des Romans iiber das Immerwiederkehrende nach, das ihm wihrend der
Erntezeit besonders bewusst wird: 1 kaxaplit rox 310 nenaercs mo Bceir Poccun.
(VIIL, 11; ,,Und jedes Jahr wird das in ganz Russland gemacht.”). Im selben
Kapitel kommen weitere Worter vor, die mit Kreisldufen assoziiert werden, z.B.
koneco (,,Rad“) oder macrouka (,,Schwalbe®) als Symbol fiir die jdhrliche
Wiederkehr.  Schlieflich kommt Levin im Zusammenhang mit dem
immerwédhrenden Wechsel von Leben und Tod zu dem Schluss: Huuero He
octanercsi (,,nichts bleibt librig®). Eine zyklische Note bekommt die Beziehung
zwischen Kiti und Levin auch dadurch, dass Kiti jetzt so an Gott glaubt, wie
Levin es einst in der Kindheit getan hat (VIIL, 8). Ihr Glaube ist also nichts Neues,

sondern eine Geisteshaltung, die Levin selbst auch schon durchlaufen hat und die
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ihm insofern vertraut ist. Levin ist die am meisten dem Kreis verhaftete

Personnage und im Ubrigen die einzige, die dariiber reflektiert.

Als Levins Bruder stirbt, wird unmittelbar danach Kitis Schwangerschaft
festgestellt (V, 20). Kiti tritt im Laufe des Romans vom Linearen in den Kreis ein,
indem sie zundchst ihren Reifungsprozess mit zahlreichen Verdnderungen
absolviert und dann mit Levin auf dem Land dessen zirkuldr organisiertes Leben
begleitet. Anna hingegen bricht iiber die Eisenbahn aus dem Kreis aus. Zunéchst
ist sie in der hochsten Petersburger Gesellschaftsschicht noch an drei
gesellschaftlichen Kreisen beteiligt, die zusammen einen einzigen bilden:
PerepOyprckuii Beicuii kpyr cooctBenno oauH: (II, 4; ,,Die Petersburger hohe
Gesellschaft bestand im Wesentlichen aus einem einzigen Zirkel®). Als sie
Vronskij kennenlernt, wird sie aus dem Kreis hinauskatapultiert. Vronskij nimmit,
da er sich dem Familienleben verweigert, nicht am Kreis teil. Eine kurze
Annéherung, die er mit Anna und der gemeinsamen Tochter versucht, wird durch
Annas Verhalten, das sich schon deutlich dem Linearen zugewandt hat,
verhindert. Stiva, an dem keine Verdanderung sichtbar ist, dreht sich selbst in
seinem eigenen Kreis. Dolli lebt als Familienmutter den Generationen-Kreislauf
genauso wie Levin, der frither sogar einmal in sie verliebt war (I, 6). Karenin
gehort ebenso wie Vronskij zu den AuBlenstehenden, er beobachtet den Kreis
metaphorisch in Form eines Wasserwirbels, den er von einer Briicke aus

beobachtet (vgl. Kap. 4.2.1.6).

Grafisch dargestellt verhalten sich die Personnages wie folgt zum Kreis:

Weiterfiihrend kann aufgrund der Beobachtungen postuliert werden: Wer den
Kreis lebt, wird gliicklicher. Metonymien auf der Mikroebene arbeiten

verstarkend diesem Axiom zu. Stellvertretend hierfir sei Levins Hund Laska
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erwdhnt, der sich in einem ruhigen Moment seinem Herrn zum Kreis geformt zu

Fiilen legt (I, 27).

5.1.2.2 Telisch strukturierte Verdnderungen

Manche Verdnderungen, die als einmalige Ereignisse im Leben auftreten und
nicht wiederholbar sind bzw. im Text nicht wiederholt werden, konnen wir
aufgrund ihrer Irreversibilitdt als zielgerichtet betrachten. Die Heirat als
Sakrament, mit dem eine Ehe begonnen wird, bildet die Schwelle zur Einbettung
in die Gesellschaft und ermdglicht deren Fortbestand. Anna verstoflt gegen die
christliche Regel, dass die Ehe nur durch den Tod aufgehoben werden konne,
indem sie eine zweite Ehe mit Vronskij eingehen mdchte. Wie wir noch sehen
werden, sind Karenins Beweggriinde, die Ehe zu erhalten, nur vordergriindig in

der Bibel fundiert.

Das traditionelle Handlungsschema der Liebe in der Literatur endet mit der Heirat
der Liebenden. Insofern ist die Poetik von Anna Karenina antiritualisiert:
Tenepr Opak — aOCONIOTHOE Hayalo JACHCTBUS, TOYKAa OTCYETA

pa3BepThIBaHUS CIOKETa, T.€. MPOOJIEMHOCTh U3 A0OpadyHOU Chepsl
nepeHocuTcs B nociedpaunyro. (Sul’c, 1988: 39)

Jetzt war die Ehe der absolute Beginn der Handlung, der Punkt, von
dem aus sich das Suzet, d.h. die Problemhaftigkeit aus der
vorehelichen Sphire in diejenige nach der Heirat verlagerte.

Dies gilt jedoch nur fiir die beiden Handlungsstrange um Oblonskij, dessen Ehe
beinahe scheitert, und Anna, deren rein formale Ehe ebenfalls ungliicklich ist.
Dazu tritt Levins Familienmythos in einen dialektischen Widerspruch. Sein
Handlungsstrang folgt der traditionellen Poetik und nimmt den Verlauf, der
beispielsweise auch in einem Mairchen vorkommen konnte. Obschon Probleme
angedeutet werden, endet der Roman, als die Ehe sich noch in einem

Anfangsstadium befindet.

Durch den Kontakt mit vielen Kranken in Bad Soden iiberwindet Kiti ihren
Widerwillen gegen das Korperliche. Dieser Prozess ist nétig, um sie auf Levin
vorzubereiten, den sie bislang aufgrund des physisch attraktiveren Vronskij
zuriickgewiesen hat. Die Kapitel 30-35 in Teil II sind mit 6ombHO# (,,krank)
geradezu gespickt, was eine insgesamt krdnkliche Atmosphire schafft. Kitis
Entwicklung weg von oberflachlichen hin zu geistigen Werten ermdglicht erst ihr

kiinftiges Gliick:
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Eii OTKpBIIOCH TO, YTO, KPOME KU3HU MHCTUHKTUBHOH, KOTOPOU 110
cux mop otnaBanach Kutu, Opuia sxu3Hb qyxoBHas. (11, 33)

Ihr wurde klar, dass es auBBer dem instinktgeleiteten Leben, das sie
bisher gefiihrt hatte, auch ein geistiges gab.*

Diese geistige Stufe ist religids geprigt durch die Bekanntschaft mit Madame
Stal’! und wird durch die Riickkehr von Kitis Vater aus Karlsbad fortgesetzt.
Dieser macht sich ndmlich iiber die leidende, pietistisch-frommelnde Madame
Stal’ lustig und beeinflusst Kiti damit. Sein gesunder Menschenverstand bringt ihr
zu Bewusstsein, dass sie fiir ein aufopferndes, selbstloses Leben in der von
Varen’ka vorgelebten Form nicht geschaffen ist. Keinesfalls ist Kiti nun dem
Korperlichen gegeniiber aufgeschlossen oder gar zugewandt, aber sie akzeptiert es
als Notwendigkeit. Dies ermdglicht ihr, die von einer Frau erwarteten Funktionen
zu erfiillen, ndmlich Kinder auszutragen, zu gebiren und diese zu versorgen. Ein
Mehr an Koérperlichkeit, wie uns Annas korperliche Begierde vorfiihrt, wiirde zu
Unruhen fithren. Sehr wohldosiert bekommt Kiti also die in der Gesellschaft

erforderliche Korperlichkeit verliehen.

5.1.2.3 Verianderungen der Wahrnehmung
Eine chronotopische Entwicklung kann sich als Veranderung der Wahrnehmung
bei einer Personnage manifestieren. Kiti wird mit der Heirat ein Mitglied der
traditionellen russischen Gesellschaft, und zwar als Aristokratin nunmehr dem
Béuerlichen zugetan. Der Stadterin wird das Leben auf dem Lande gelingen, weil
sie ihr eigenes Individuum nicht ausleben und sich stattdessen in die
Gemeinschaft einordnen wird. Kiti erfiillt genau das Ideal der opferbereiten Braut,
wie Figes (2003: 311) sie fiir die russische Bauernhochzeit des 19. Jahrhunderts
beschreibt. Sie gibt ihre Individualitit auf, reiht sich in die Gemeinschaft ein und
unterwirft sich deren Lebensweise, in dem sie ihre Reize schwinden l4sst:
Bce roBopunu, 4yTo OHa OYEHb 3aJypHeNa B 3TH IMOCIEAHBIE THU U
ObUTa 1O/ BEHIIOM JaJieKO HE TaK XOpolla, KaKk OOBIKHOBEHHO; HO

JleBUH HE HAXOAWI ATOrO. [...] €My Ka3ajaoch, 4TO OHa ObLiIa JIydIIe,
yeM Koraa-uuoyanp (V, 4)

" Die aufgrund der lautlichen Ahnlichkeit vermutete Allusion auf Madame de Staél (1766-1817),
hier eingedeutscht zu rocmoxa IlTans (,,Frau étal’“) bzw. magam llrtane (,,Madame Stal’“), ist
unwahrscheinlich, da die beiden Figuren wenig Gemeinsames verbindet. Es sei lediglich auf
Germaine de Staéls Schriften im Sinne Rousseaus (Barudio 1996: 29) hingewiesen.
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Alle sagten, sie sei in den letzten Tagen viel hasslicher geworden und
sehe mit dem Kranz bei weitem nicht so gut aus wie sonst; aber Levin
fand das gar nicht. [...] sie schien ihm schoner als je zuvor.

Levins Wahrnehmung widerspricht derjenigen der iibrigen Beteiligten. Objektive
Kriterien in Form konkreter Attribute werden nicht angefiihrt, so dass
ausschlieflich von den wahrnehmenden Personnages ausgeht, ob Kiti sich nun

zum Positiven oder zum Negativen hin verdndert habe.

Die Verdnderungen, die die Hochzeit mit sich bringt, sind zwar einmalig, werden
aber durch die Verlobungszeit abgemildert. Kitis Eindruck einer abrupten Zésur
wird durch die Erzédhlerinterferenz korrigiert:
[...] B nymie ee B 3TOT J€Hb M Yac COBEPUIMJICS MOJHBIA pa3pbiB CO
BCCI0 MPEXKHEI0 KHM3HBIO, M HayalaCh COBEPILEHHO Jpyras, HOBasd,
COBEpPLICHHO HEW3BECTHAs €M JKHU3Hb, B JICHCTBUTEIBHOCTU XKE
npojopkanack crapas. [...] W Temepb BOT-BOT OXHUIAHUE, U

HEU3BECTHOCTh, U PACKASTHUE B OTPCUCHUU OT MPEKHEH JKU3HU — BCE
KOHYHUTCS, U HauHeTCs HoBoe. (V, 4)

[...] in ihrer Seele vollzog sich an diesem Tag und zu dieser Stunde,
ein vollstindiger Bruch mit ihrem fritheren Leben, und es begann ein
vollig anderes, neues, ihr vollig unbekanntes Leben, in Wirklichkeit
aber dauerte das alte an. [...] Aber die Erwartung, das Unbekannte, die
Reue iiber den Abschied vom fritheren Leben — alles geht nun zu Ende
und etwas Neues beginnt.

Vor allem bei den Personnages Anna, Levin und Vronskij ist eine sich
verandernde Wahrnehmung zu beobachten. Erwartungsgeméll bewahrt Karenin
stets Contenance und lésst auch den Erzdhler nicht in sein Inneres blicken. Dolli
st im Wesentlichen konstant, aber ihre Einstellung zu Vronskij dndert sich, als sie
ihn ndher kennen lernt. Wiahrend sie ihn bisher nicht mochte, lidsst sie sich bei
threm Besuch auf seinem Landgut von ihm bezaubern:

OH Tak eil HpaBHWJICS TeTepb B CBOEM OXHBIJIEHHH, YTO OHA [TOHUMAJIa,

Kak AHHa MorJia BIoOuThkes B Hero. (VI, 20)

Er gefiel ihr nun so gut mit seiner Lebendigkeit, dass sie verstand, wie
Anna sich in ihn hatte verlieben konnen.

Stiva verfligt liber eine sehr sensible Wahrnehmung, die sich jedoch nicht
verdndert und die sonst dominierende Dynamizitéit der Personnage bremst. Einmal
macht er seiner Frau ein Kompliment, als er in die Sommerfrische zu Besuch
kommt: ,,Kakx Te mocBexena, Jlommenpka!“ (VI: 6; ,,Wie frisch du aussiehst,
Dollen‘ka!*). Dies merkt er aber wohl weniger aufrichtig, sondern vielmehr aus

floskelhafter Hoflichkeit an. Gegeniiber Levin klagt Stiva: ,,J)Kena crapeercs, a Tb
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nosH xu3Hu (I, 11; ,,Deine Frau altert, wiahrend du selbst voller Leben bist).
Schon zu Beginn des Romans scheint ihm Dolli mit 33 Jahren wucromenHnas,
cocTapeBIascs, y)xe Hekpacupas xeHmuHa (I,2; ,.eine erschopfte, gealterte und
nicht mehr schone Frau®). In der Retrospektion sieht es Dolli selbst etwas milder:
»J1 TOorjga emie Morjla HpaBHUTCsS, y MEHs ocTaBajgach Mosi kpacora™ (VI, 16;
,Damals konnte ich noch gefallen, ich hatte noch meine Schonheit®).
Offensichtlich ist in der Familie Oblonskij Jugendlichkeit ein wichtiges Kriterium

fiir Schonheit und direkt an die Liebe gekoppelt.

Vronskij unterscheidet sich in diesem Punkt deutlich von seinem Freund Stiva.

Bei der ersten Begegnung mit Anna dreht er sich nach ihr um:

[...] HE mOTOMY, UTO OHa ObLIA OYEHb Kpacupa [...] HO TOTOMY, YTO B
BBIPOXKEHUH MUJIOBHIHOTO JIMIA, KOTJA OHA MPOILJIa MUMO €ro, ObLIOo
YTO-TO 0COOEHHO JlackoBoe U HexHoe. (I, 18)

[...] nicht weil sie besonders schon war [...], sondern weil im
Ausdruck ihres lieblichen Gesichts, als sie an ihm vorbeiging, etwas
ganz Zirtliches und Weiches lag.

Am Ende sieht er sie schlieBlich als Tote genau umgekehrt:
N na mnpenectHOM umue, [..] BBIpaXKeHHE, Kak OBl CIIOBaMH

BBITOBApUBAaBIICC TO CTpPAIIHOC CJIOBO — O TOM YTO OH pacCKacTCA
(VIIL 5)

Und auf ihrem wunderschénen Gesicht [...] ein Ausdruck, als ob sie
gerade jene schrecklichen Worte aussprechen wiirde, ndmlich dass er
bereuen werde.

Er bewundert Annas Schonheit bis zu ihrem Tod zwar immer mehr, geht aber auf
Distanz zu ihr: On yyBCTBOBaJ, KaKk B OJTHO U TO € BPEeMs YBOKEHUE €r0 K HEH
YMEHIIAJIOCh U YBEIMYUBAJIOCH co3HaHMe ee kpacotTel. (V, 33; ,Er spiirte, wie
gleichzeitig seine Achtung vor ihr schwand und das Eingestdndnis ihrer Schonheit

wuchs).
Anders als bei Stiva korrelieren bei Vronskij Schonheit und Liebe keinesfalls:

OH BHIENn BCIO KpacoTy ee JIMIa W Hapsia, BCEr/a TaK MISIIIero K
Hell. Ho Temeph MMEHHO KpacoTa M 3JIETaHTHOCTh €€ OBLIN TO caMoe,
4yTO pazapaxaio ero. (V, 32)

Er sah die ganze Schonheit ihres Gesichts und der Kleidung, die ihr
immer so gut stand. Aber jetzt waren gerade ihre Schonheit und
Eleganz das, was ihn so aufbrachte.*)

Angesichts der Beziehungskrise differenziert er immer mehr zwischen

Vergangenheit und Gegenwart:
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[...] B peun u OBWKEHUSX ObUIA Ta HEPBHAs OBICTPOTA W Tparus,
KOTOpBIC B TEPBOE BPEeMsI UX CONMKCHHSI TaK MPENbIIATH €ro, a
Terephb TpeBOKWIU U myranu. (V, 32)

[...] in der Sprache und den Bewegungen lagen jenes nervose Tempo
und die Anmut, die ihn in der ersten Zeit ihrer Anndherung so
entziickt hatten, ihn jetzt aber beunruhigten und erschreckten.

In Vronskijs Augen hat sich Annas innere in eine dulere Schonheit sowie der gute
sich in einen bdsen Ausdruck gewandelt. Kitis und Dollis Wandel stehen im
Gegensatz zu Annas bzw. dem von ihren Partnern empfundenen. Die
zugrundeliegende FEthik durch die wahrgenommenen Frauen und die
wahrnehmenden Ménner ist doppelt komplementdr und arbeitet der platonischen
Frage nach dem Verhiltnis zwischen Schonem und Gutem zu. Vronskijs
Wahrnehmung éndert sich auch in Bezug auf den Palazzo in Italien:
[...] mamamuo BAPYT cTax Tak OYEBHUHO CTAp U TPS3EH, TaK HETPUATHO

MPUTJISICTUCh MATHA HA TapAWHAX, TPCIIMHBI Ha I0JIax, OTOWTas
HmITykarypa Ha kapamzax [...] (V, 13)

[...] der Palazzo war plotzlich ganz offensichtlich alt und dreckig;
ganz unansehnlich waren die Flecken auf den Gardinen, die Risse in
den FuBBboden, der abbrockelnde Putz auf den Fenstersimsen [...]

Was er einst fiir schon hielt, ist es jetzt nicht mehr. Der Palast steht hier daher in
dieser kurzen Lebensphase als Metapher fiir Vronskijs Leben, das dem Verfall
preisgegeben ist, wenn er nicht titig wird und es einer Erneuerung unterzieht (vgl.

Kap. 4.1.1.1).

Abgesehen von der verdnderten Wahrnehmung von Korpern und der tatsdachlichen
physischen Verdnderung der Personnages kommt auch eine fiir die Analyse der
Korperzeit besonders aufschlussreiche modifizierte Zeitwahrnehmung vor, die
abweichend von den in Kap. 3 besprochenen Textstellen in der personalen

Perspektive geschildert wird.

Frisch verliebt, nachdem Kiti seinen zweiten Antrag angenommen hat, verhélt
Levin sich ganz auflergewodhnlich, denn es handelt sich um ein einmaliges
Ereignis, das nicht in sein sonstiges Zeitmodell hineinpasst. Plotzlich kommen
nun — untypisch fiir Levin - viele Zeitadverbiale vor:
Bcro amy nouv u ympo JIeBUH XUJI cOBepLIEHHO 0ECCO3HATENbHO U
YYBCTBOBaJ c€0sl COBEPILIEHHO M3BSATHIM U3 YCIOBUI MaTepuaibHOU
*u3HU. OH HE €N yenvlll OeHb, He CHall 08e HOYU, TIPOBEI HECKOJIbKO

4aco6 pa3NieThlil Ha MOPO3€ U YYBCTBOBAI Ce0sl HE TOJBKO CBEXKHUM U
3I0POBBIM KakK Huxo20d, HO OH YYBCTBOBAJI ce0s COBEpPIIEHHO
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HE3aBUCHMBIM OT TeJIa: OH JBUTAJICS O€3 YCHIIUS MBIIII] M YyBCTBOBAII,
4T0 BCE MOXKeET crenarb. OH ObUT YBEpEH, YTO MoJieTeN Obl BBEpX HIIU
CABHHYJ OBl yroi JomMa, eciim 0 3To moHanoOmiock. OH MPOXOIUIT
ocmanvHoe epemsa NO yaullaM, becnpecmanHo TIOCMaTPUBasi HA Yachl
u orjsiaeiBasichk 1o croponam. (IV: 15, meine Hervorhebungen)

Die ganze Nacht und den Morgen war Levin véllig besinnungslos und
fiihlte sich dem materiellen Dasein vdllig enthoben. Er hatte den
ganzen Tag nichts gegessen und zwei Ndchte lang nicht geschlafen,
hatte sich mehrere Stunden (entkleidet?) dem Frost ausgesetzt und
fiihlte sich nicht nur frisch und gesund wie nie zuvor, sondern (fiihlte
sich) vollig unabhingig vom Korper: er bewegte sich ohne
Muskelanspannung und fiihlte sich zu allem im Stande. Er war
iiberzeugt, dass er in die Luft fliegen oder eine Hausecke wegschieben
konnte, wenn es notig wére. Er ging die verbleibende Zeit durch die
Strallen, blickte immerzu auf die Uhr und sah sich nach allen Seiten
um.

Das dreimalige coBepmienno (,,vollig®, ,,vollstindig®) markiert im Russischen
zudem eine Endgiiltigkeit und verdeutlicht die Einmaligkeit eines Ereignisses, so
dass ihm eine zdsurhafte Bedeutung zugewiesen werden kann. Der Chronotop der
Stetigkeit wird hier unterbrochen durch Momente, in denen derjenige des

Unsteten dominiert.

Wir konnen konstatieren, dass Verdnderungen die Wahrnehmung bzw. die
zeitliche Determinierung der Personnages beeinflussen. Besonders Levin ist in
Situationen emotionaler Anspannung anfillig fiir solche Beeintrachtigungen,
wenngleich er in der Regel das Verhéltnis von Wirklichkeit und Moglichkeit, das
demjenigen von Weltzeit und Lebenszeit (Blumenberg 1986: 87) entspricht, gut
einzuschitzen weil}. Sein Bewusstsein dariiber, dass die Stammfamilie vor ihm da
war und nach ihm noch sein wird, ist ein Beweis dafiir, dass er die Divergenz der

beiden Zeiten (Blumenberg 1986: 99) im Blick behilt.

5.1.3 Der Tod

Der Tod bedeutet die Verdnderung hin zum absolut Statischen. Im traditionellen
Volksglauben der Slaven' wird der Unausweichlichkeit des Todes mit einer
Kategorisierung desselben entgegengetreten (Vinogradova 2008: 49). Die vier
Kriterien fiir einen ,,guten Tod sind: erstens ein angemessenes Alter erreicht zu

haben; zweitens zu Hause, bei den Lieben, in Frieden zu sterben; drittens formale,

" Es erfolgt keine nihere Spezifizierung.
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althergebrachte Rituale zu durchlaufen und schlieBlich viertens schmerzfrei zu
sterben. Der Tod hat bei Erfiillung dieser vier Bedingungen eine positive
Wertigkeit, so dass die Gleichungen Leben = gut vs. Tod = schlecht aufler Kraft
gesetzt werden konnen. Da aber bei den Todesfédllen in Anna Karenina jeweils nur
eine davon erfiillt wird (Nikolaj wird mit den religidsen Ritualen versorgt, Anna
und der Bahnarbeiter sterben wahrscheinlich schmerzfrei), konnen diese als

deutlich tragische Ereignisse betrachtet werden.

Lampert (1978, 134) zdhlt in Tolstojs Werken rund 25 zentrale Sterbeszenen und
fiihrt die Lebensechtheit der Personnages ausdriicklich mit darauf zuriick. Im
Angesicht des Todes ldsst der Mensch ndmlich alle Masken fallen und ist ganz
sich selbst. Bei Tolstoj ist mit dem Tod des Individuums dessen Zeit vorbei.
Abgesehen von Vronskijs Erinnerung an den im Bahnhof aufgebahrten Leichnam
Annas, erfahren wir nichts iiber den Verbleib von Toten. Was mit den sterblichen
Uberresten passiert, ob und wie die Kérper, die ja immer noch bestehen, begraben
werden, bleibt unerzéhlt. Dies zeigt eine Limitierung der Korperzeit, die auf die
Phase des Lebens begrenzt wird und anders als etwa bei Dostoevskij' die

Korperzeit des Leichnams einschlief3t.

Immerhin wire es denkbar, auch diese letzte Phase der physischen Anwesenheit
des organisch toten Menschen noch in die Korperzeit mit aufzunehmen. Analog
dazu ist auch bei den Naturbeschreibungen niemals Rede von morschen,
verdorrten oder verrotteten Pflanzen. Dies ergibt sich daraus, dass die Natur
hauptsédchlich in der Landwirtschaft prisent ist, so dass der Zyklus mit der Ernte

endet und also das Naturmodell deutlich als kultiviert zu erkennen ist.

Auch bei Bachtin ist der Tod das grundséitzliche Ende. Er ist ein umso wichtigeres
Ereignis, je individueller und in sich geschlossener, d.h. vom gesellschaftlichen
Ganzen abgelost, der Verlauf des Lebens ist (Bachtin 1989: 160). Annas
Sterbeszene, unzweifelhaft eine der besterinnerten literarischen Episoden
iiberhaupt, wird sehr genau beschrieben, dass damit der Einzigartigkeit ihres
Lebens Rechnung getragen wird. Dasselbe geschieht mit Nikolaj, der ebenfalls ein

Individualist war. Hingegen nimmt der Tod des Bahnarbeiters, der aufgrund

' z.B. in der Erzihlung Bobok (1873) oder Krotkaja (,,Die Sanfte, 1876)
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seines niedrigen gesellschaftlichen Standes einer unter vielen war, nur wenig
Raum ein. Der Fokus des Romans liegt deutlich auf der Psychologie des einzelnen
Menschen und nicht auf der Gemeinschaft, wie wir schon beim Tolstoj’schen
Umgang mit der Scham festgestellt haben. Die Korperzeit des Individuums wird

gegeniiber der kosmischen Zeit aufgewertet.

5.1.3.1 Anordnung von Geburt und Tod im Text
Mit dem Ubergang vom Tod zu neuem Leben werden wir im Laufe des Romans
durch vier Todesfélle und zwei Geburten konfrontiert. In der Erzéhlzeit finden die

Ereignisse in dieser Reihenfolge statt:

Tod Geburt

Bahnarbeiter I, 18

Pferd Fru-Fru IL 25 Anna schwanger IL, 22
Geburt v. Annas Tochter | IV, 17

Nikolaj Levin V, 20 Kiti schwanger V, 20
Geburt von Kitis Sohn VII, 15

Anna VII, 31

Die beiden Schwangerschaften werden jeweils am selben Tag bekannt, an dem
der zukiinftige Vater des Kindes einen Todesfall zu verkraften hat. Bei Vronskij
ist es zwar ,,nur* sein Lieblingspferd, es wird aber fiir lange Zeit die quélendste
Erinnerung seines Lebens sein (II, 25). Bei Levin handelt es sich um seinen
einzigen Vollbruder und darum zugleich Lieblingsbruder. Umgekehrt ist jedoch
auch der Tod bei den Geburten prisent, so dass das Wechselspiel nicht
ausschlieBlich optimistisch verlduft. Bei der Geburt von Annas Tochter glaubt
Karenin an eine erneute Tduschung und wiinscht seiner Frau den Tod, den sie
selbst in diesem Moment befiirchtet (IV, 17). Vronskij begeht einen
Selbstmordversuch (IV, 18). Als Kiti in den Wehen liegt, befiirchtet Levin ihren

Tod und wiinscht, mit ihr zusammen zu sterben (VII, 15).

Die Minner reflektieren in diesem Roman nicht dariiber, dass der Tod sogleich
durch neues Leben ersetzt wird und die Weltzeit zyklisch weiterlduft. Im

jeweiligen Moment fokussieren sie Anfang und Ende eines Individuums, die
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lineare Biogenese des Menschen und denken damit typisch méinnlich. Die
Anordnung der Ereignisse im Text zeigt jedoch eine zirkulédre, also weiblich
gepragte Struktur. Damit schlieBt sich der implizite Autor dem zirkuldren Modell
der Korperzeit an und stellt das in der russischen Kultur weibliche Zeitmodell in

den Vordergrund.

5.1.3.2 Perspektivierung von Geburt und Tod
Kitis Schwangerschaft findet zahlreiche Erwdhnungen, zunichst auf dem Landgut
und spdter in Moskau, wohin sie mit ihrem Mann zur Entbindung fahrt. Die Zeit
vor der Geburt wird von ithrem Umfeld als sehr lang empfunden:
Vike TaBHO TPOIIEN TOT CPOK, KOTZa, [0 CaMbIM BEPHBIM pacdyeram
JrO/IeH 3HAOIMX ATH jaena, Kutu momkHa Obuta ponuTh; a OHA BCE

elle HOCWJIA, U HU IO 4eMy He ObLIO 3aMETHO, 4TOOBI BpeMs ObLIO
Osnxe Teneps, yeM aBa Mecsaua Hazaz. (VI 1)

Nach den glaubhaftesten Berechnungen der Leute, die sich damit
auskennen, war der Termin, an dem Kiti héitte entbinden miissen,
langst verstrichen. Aber immer noch passierte nichts und man hatte
nicht den Eindruck, dass die Zeit jetzt ndher sei als noch vor zwei
Monaten.

Der Zeitraum der Geburt umfasst drei ganze Kapitel (VII, 13-15), die vor allem
Levin fokussieren. Nachdem Kiti ihr Kind zur Welt gebracht hat, fiihlt Levin sich,
als ob ,,hundert Jahre vergangen seien* (Touno crto set mpomuwio ¢ Tex mop; VII,
16), wihrend die Geburt in Wirklichkeit 22 Stunden gedauert hat (VIL, 15). Die
Zahl Hundert hat eine zyklische Konnotation, da immer nach hundert Jahren
wieder mit der Zdhlung bei Null angefangen wird und ein neues Jahrhundert
beginnt. An Umfang iibersteigen hundert Jahre in der Regel ein Menschenleben
und da sie somit kaum mehr am eigenen Leibe erfahrbar sind, erhalten sie den

Charakter von Bachtins chronotopischer Folklorezeit.

Von Annas Geburt erfahren wir iiber ein Telegramm, das Karenin nach Petersburg
zuriickruft (IV, 17), weil Anna mit Kindbettfieber im Sterben liegt. Das Kind ist
zu diesem Zeitpunkt also bereits geboren, wird aber iiberhaupt nicht
wahrgenommen, obwohl schon drei Tage vergangen sind (IV, 18). Erst spéter
erfahren wir, dass es sich um eine Tochter handelt (IV, 19). Wie schon wahrend
Annas Schwangerschaft nehmen die Beziehungsprobleme der drei Beteiligten

Anna, Vronskij und Karenin viel Raum ein und lassen dem Neugeborenen keine
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Aufmerksamkeit. Aufgrund der von Anna angeordneten Versohnungsakte der

beiden Rivalen erinnert die Szenerie eher an ein Sterbebett als an eine Geburt.

Die Geburtsszenen selbst werden aus der Au3enperspektive wahrgenommen. Die
Leiden und Empfindungen der beiden Gebirenden Anna und Kiti dringen
ausschlielich durch den Filter der anwesenden Helfer und Familienmitglieder
nach draulen, wobei sicherlich die Schamhaftigkeit bzw. auch Unkenntnis der
physiologischen Vorginge eine realistische Darstellung der Geschehnisse
verhindert. Auch aus der Retrospektion erfahren wir davon nichts von den
Miittern. Die Frauen bekommen wenig Aufmerksamkeit, stattdessen werden die
Emotionen und Handlungen der Minner wéhrend der Geburten in den

Vordergrund gestellt.

Der Tod durch Unfall oder Krankheit wird immer von den Umgebenden
dargestellt, analog der Bachtinschen Vorstellung von der unbegrenzten
individuellen Zeit (vgl. Kap. 1.1.1), die den eigenen Tod nicht mehr wahrnehmbar
macht. Bei Annas Selbstmord tibernimmt der Erzéhler die Beobachtung allerdings
erst im letzten Moment. Den zwei ersten Todesfdllen geht jeweils eine zunéchst
positiv gestimmte Handlung mit einer Zeitdehnung voraus; die BegriiBungsszene
am Moskauer Bahnhof bzw. der erfolgversprechende Verlauf des Pferderennens.
Ihren Anfang nimmt die Wendung jeweils mit dem Wort sdpye (,,plotzlich®, vgl.
Kap. 3.1.5). Beim Bahnarbeiter perspektivieren einerseits Stiva durch seine
Berichte und die Umstehenden durch ihre Diskussion, ob das Opfer einen
besonders schweren oder besonders leichten Tod gehabt habe, das Ungliick.
Vronskij entfernt sich von der Rennstrecke, nachdem sein Pferd Fru-Fru sich
aufgrund eines Reiterfehlers den Riicken gebrochen hat und bevor es erschossen

wird. Der Tod selbst wird in beiden Féllen nicht dargestellt.

Der Tod von Levins Bruder Nikolaj hingegen umfasst ein ganzes Kapitel, das als
einziges im Roman iibertitelt ist mit Cuepms (,,Der Tod*; V, 20), und beginnt mit
dem Ritual des Abendmahls und der letzten Olung, beschreibt den kdrperlichen
Verfall, die Kélte und die Verbitterung des Sterbenden iiber die ihn umgebenden
Gesunden. Sehr deutlich ausgemalt wird der Blick von auflen, der den Tod zu
einem Ereignis im Leben anderer machen ldsst. Abgesehen vom mit etwa sieben
Seiten auBergewohnlich groBen Umfang dieses Kapitels tauchen darin sehr viele

Zeitadverbien auf. Dadurch wird die Zeitdehnung zusétzlich mit Blick auf eine
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Verlangsamung der erzédhlten Zeit hin unterstiitzt. Die erzéhlte Zeit betrdgt zehn
Tage und innerhalb dieser wird der Totgeglaubte dreimal als wmepTBen
(,,Leichnam®) bezeichnet. Immer wieder baumt er sich auf in seinem Todeskampf.
SchlieBlich, als Kiti sich krank fiihlt, ahnt er, dass sie schwanger ist:
OH cTporo mocMOTpesl Ha Hee, KOrja BOIIa, M MPE3PUTEIHHO
YIBIOHYIICS, KOT/Ia OHA CKa3aya, 4To OOJIbHA.

Er schaute sie streng an, als sie hereinkam, und grinste veréchtlich, als
sie erzihlte, sie sei krank.

Nikolaj weil nun um den Weiterbestand der Welt, ihm wird seine
Unbedeutsamkeit in der Weltzeit bewusst und aufgrund dieser Erkenntnis kann er
sterben:
W yepe3 MUHYTY JIMIIO MPOCBETENO, MO/ yCaMH BBICTYIHJIA YIIBIOKA U
coOpaBIHecs KEHIIUHBI 03a004€HO MPUHSUIUCH YOUpaTh OKOWHUKA.

Und nach einer Minute wurde sein Gesicht freundlicher, unter dem
Schnurrbart erschien ein Léacheln und die versammelten Frauen
machten sich geschéftig daran, den Toten herzurichten.

Das letzte Kapitel (31) des siebten Teils erzdhlt von Annas Fahrt zum Bahnhof,
auf dem sie sich schlieflich unter einen Gliterzug werfen wird. Die ersten zwei
der insgesamt vier Seiten sind ein innerer Monolog Annas, in dem sie die
AuBlenwelt, insbesondere ein gegeniibersitzendes Ehepaar, wahrnimmt.
Abgesehen von dem Lirm, der sie sehr belédstigt, beschreibt sie die Menschen um
sich herum mit ausgesprochen groben Wortern wie ypomnusiit (,,hdsslich®),
uzyponmoBana (,,missgebildet™), orBpatuTensHbIil (,,abstoBend), Oe3o00pazue
(,,Abscheulichkeit*), raymoctu  (,,Dummheiten”), ypombr  (,,Scheusal®),
HeHaBUIETh (2X, ,.hassen”) und Ahnlichem mehr. Sie versucht dann auch, den
Menschen auf dem Bahnhof Obiralovka' auszuweichen. Erst als ihr Vronskijs
Mitteilung, dass er erst abends zuriick sein werde, iibergeben wird, entschlief3t sie
sich zum Selbstmord: «Her, s He mam Tebe mydarbes cebds.» (,,Nein, wegen mir
wirst du dich nicht quilen miissen.”). Auf welche Art sie sich umbringen will,
fallt ihr erst ein, als sie sich an den Unfall des Bahnarbeiters erinnert, der an dem

Tag passierte, an dem sie Vronskij zum ersten Mal begegnet war.

! Eine lautliche Aquivalenz zu o6upats (,,abpfliicken, pliindern®). Mit den Worten «Cran o6upats
ceos» (V, 20; ,,Er hat mit dem Abpfliicken begonnen®) bekundet die Lebensgeféhrtin von Nikolaj
Levin am letzten Tag, dass er nun endgiiltig sterben werde, da er an sich und seiner Kleidung
herumzupfe, wie um etwas abzustreifen.
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Auf der letzten Seite wird die Zeit noch mehr verlangsamt: Der Giiterzug fahrt
schon heran, Anna beobachtet den ersten Waggon und den Boden darunter, lasst
ihn vorbeiziehen, weil sie die Mitte verpasst hat. Sie denkt kurz an gliickliche
Momente in ihrer Jugendzeit, aber das Auge hat schon die Mitte des zweiten
Waggons fixiert. Sie ldsst sich darunter fallen, spiirt noch, wie der Kopf und der
Riicken erfasst werden. Langer kann ihre Wahrnehmung in diesem Fall nicht
mehr gehen, sie wird bis zum allerletzten Moment, dem Bruchteil einer Sekunde,
ausgeschopft. Die Korperzeit ist zu Ende, aber sie wird noch von einem

Gedankenblitz der Reue und Erleuchtung erfasst, bevor sie endgiiltig stirbt.

In allen besprochenen Szenen Geburts- und Sterbeszenen erfolgt zunidchst eine
zeitliche Dehnung, um das Erzdhltempo zu drosseln. Am extremsten ist dies bei

Annas Tod der Fall.

5.1.3.3 Der ,,Eisenmann‘
Ein Leitmotiv, von dem der Text als Vorbote des Todes durchzogen wird, ist der
»Eisenmann®, wie wir ihn nennen wollen. Maoglicherweise reprisentiert er
zugleich die Technikfeindlichkeit des Autors. Zu Beginn wird ein Bahnarbeiter im
Bahnhof von Moskau vom Zug {iiberrollt. Die Gefahr des AuBergewdhnlichen
liegt in der Luft und verbreitet Schrecken unter allen Anwesenden:

[IpoGeskan 1 HayalIbHUK CTAaHIMH B CBOCH HEOOBIKHOBEHHOIO IIBETa

bypaxkke. O4eBUIHO, YTO-TO CIYyUUJIOCh HeoObIkHOBeHHoe. (I, 18,
meine Hervorhebungen)

Auch der Stationsvorsteher mit seiner Uniformmiitze von
ungewohnlicher Farbe rannte vorbei. Offensichtlich war irgendetwas
Ungewohnliches passiert.

In der Folge taucht ein Eisenmann in zunehmend abstrakter Form immer wieder
bei Gefahr in Annas Néhe auf. Im Zug zuriick nach Petersburg erscheinen ihr im
Halbschlaf der Heizer mit einer unbestimmbaren Tatigkeit (mpuHSJICS TpbI3Th
4yTo-TO B CcTeHe, [, 29, m.H., ,,begann irgendetwas an der Wand abzunagen*) und
der Schaffner mit einer unbestimmten AuBerung (mpoxpuuyan 4YTo-To eil Haj
yxoMm, 1,29, m.H. ,schrie irgendetwas dicht {iber ihrem Ohr*). Das Verworrene
setzt sich dann drauflen mit einer unbestimmbaren Gestalt auf dem Bahnsteig fort:
Cornyrasi TeHb 4eJI0BEKa MPOCKOJIb3HYIA MO/ €€ HOTaMH, U MOCIBIIIATIICH 3BYKH
mostotka 1o kenesy. (I, 30, ,,Der geduckte Schatten eines Menschen glitt unter

ithren FiiBen durch und ein Himmern auf Eisen war zu horen.*) Dann wird Anna,
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als sie im Streit mit Vronkij liegt und bereits daran denkt, sich umzubringen, aus
einem Traum aufgeweckt:
Crapuyok ¢ B3JI0XMa4eHHOW OOpOJION YTO-TO J€jall, HarHyBIIUCh

HaJl KXCJIC30M, IIpHUI'OBapuBas 6CCCMBICJ'I€HHBIC (bpaHHy3CKI/Ie CJIOBa
[...] (VIL 26, m.H.)

Ein Alter mit zerzaustem Bart machte irgendetwas, beugte sich iibers
Eisen und sprach dabei sinnlose franzdsische Worter [...].

Vor ihrer letzten Bahnfahrt begegnet ihr vor der Abfahrt auf dem Bahnhof
Nizegorodskaja erneut ein solcher Eisenmann:
W3nauykaHHbIi ypO/UIMBBIM MYXXHUK B (Qypakke, H3-T0J KOTOpPOU
TOpYAJIM CIyTaHHBIE BOJIOCHI, IPOLIESI MUMO 3TOI'0 OKHA, Harubasch K
KojiecaM BaroHa. «4to-To 3HaKOMoO€ B 3TOM 0€300pa3HOM MYKHKE»,

nogymana AHHa. M, BCHOMHUB CBOM COH, OHa, JIpOXKa OT CTpaxa,
oTonuia K npotuBonoioxHou asepu. (VII, 31)

Ein schmutziger, missgebildeter Kerl mit Miitze, unter der wirre
Haare heraushingen, ging an ihrem Fenster vorbei und beugte sich
iiber die Wagenréder. ,,Irgendwas kommt mir an diesem hésslichen
Kerl bekannt vor®“, dachte Anna. Und sich an ihren Traum erinnernd,
ging sie zitternd vor Entsetzen zur gegeniiberliegenden Tiir hiniiber.

SchlieBlich erscheint ihr im Moment des Todes noch einmal ein solcher Mann:
MyXHU4OK, pUTOBapUBasi 4To-To, padoran Hax xene3om. (VII, 31, m.H. ,,Ein

Minnlein bearbeitete das Eisen und sprach irgendetwas. )

Zunichst ist also tatsdchlich ein Bahnarbeiter anwesend, namlich der Uberfahrene
in Moskau. Dann folgen, verstirkt jeweils durch das Indefinitpronomen umo-mo
(,,irgend-“ , oben hervorgehoben), zunehmend verworrene Figuren: der Heizer,
der Schaffner und der Schatten des Bahnarbeiters in Bologoe. SchlieBlich werden
sie immer wirrer und fiihren nur noch die Tatigkeiten von Bahnarbeitern aus. Er
erscheint Anna immer als boses Vorzeichen von Gefahr, und stets in Situationen,

in denen Annas ihren roten Beutel mit sich fihrt.

Der Eisenmann ldsst sich als Verkorperung des Spiels zwischen Eros und Tanatos
interpretieren. Anna oszilliert zwischen den beiden Polen Liebe und Tod. Die
unverstdndlichen Worte bzw. Gerdusche symbolisieren das Irrationale der Liebe,
das Eisen hingegen die ,,harte* Realitit mit ihrem todlichen Ausgang. Dass gerade
ein Mann als Vehikel fiir diese Tatigkeiten auftritt, verdeutlicht das
Gefahrenpotential: Sowohl die Verfiihrung als auch das Verderbnis gehen fiir
Anna von einem solchen aus. Fiir Slivickaja (2003, 388) ist klar, dass sich

einerseits die Verknilipfung von Leidenschaft und Tod und andererseits diejenige
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von Leidenschaft und Unerreichbarkeit, die sich aus Annas Kompromisslosigkeit

speist, verheerend auswirkt und ein gliickliches Ende verhindert.

5.2 Tolstojs axiologische Quellen

Die ethischen Werte in Anna Karenina basieren im Wesentlichen auf drei
moralischen Instanzen: Platon, der Bibel und der Naturphilosophie Jean-Jacques
Rousseaus. Tolstoj hatte von der Kindheit bis zur Entstehungszeit des Romans
deren wichtigste Texte gelesen und ihnen in seinem 1891 niedergeschriebenen
Verzeichnis gelesener Werke (PSS 66: 66-72) groflen Einfluss auf seine Person
zugeschrieben. Wihrend die in 4Anna Karenina am unmittelbarsten mit dem
Korper verbundenen Motive von Platon geprigt sind, ist die Bibel flir geistiges
und emotionales Handeln und Rousseaus Naturphilosophie fiir die
zeitgenoOssischen sozialen und lebenspraktischen Belange maBgebend. Im
Folgenden soll exemplarisch aufgezeigt werden, wie die Beziige hergestellt
werden. Intertextuell bedingt kommt es zwischen den drei Instanzen naturgemél

zu Uberlappungen.’

5.2.1 Platon: Korper und Reproduktion

Schon in jungen Jahren, zwischen 20 und 35 Jahren, hatte Tolstoj Platons Werke
Symposion (Das Gastmahl) und Phaidon in franzdsischer Ubersetzung gelesen
(PSS 66: 68, 71). Bis ins hohe Alter gibt es Tagebucheintrige dariiber, z.B. dass
Platon ,,Embrionen des Idealismus* hervorgebracht habe (PSS 53: 121). Aufgrund
der Umbruchsituation in Russland hatte auch Der Staat Relevanz fiir Tolstoj
hinsichtlich der Modernisierung der staatlichen Strukturen, an denen Personnages
wie Sergej Ivanovi¢, Karenin und auch Levin arbeiten. Der Staat sollte in einer
rationalen und dabei moglichst naturgemdBen Ordnung gehalten werden, wie
Levin es vorlebt. Die Verurteilung des die Gesellschaft zerstorenden Konsums
und des damit verbundenen Potentials an Warentransport wurde bereits von
Platon vorgenommen und von Tolstoj beispielweise im Zusammenhang mit der

Eisenbahn thematisiert (vgl. Kap. 4.1.2.2).

' Rousseau beispielsweise bezieht Motive, Themen und Werte aus der Bibel.
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5.2.1.1 Platonische vs. physische Liebe

Die platonischen Vorstellungen aus Phaidon iibertragt Tolstoj fiir das Idealpaar
Levin und Kiti fast in Reinform (vgl. Kap. 2.1.1): Beide haben das richtige Alter,
sie méBigen sich in ihren sexuellen Aktivitidten und Levin ist der aktiv Werbende.
Zwar ist Kiti diejenige, die entscheidet, ob sie die Antrdge annimmt oder ablehnt.
Tatsdchlich steht sie aber unter dem Einfluss ihrer Eltern und lehnt den ersten
Antrag ab, weil sie noch sehr mit ihrer Mutter verbunden ist, die eine Heirat mit
Vronskij favorisiert hétte. Spiter wird sie ,klug”, indem sie dem heimlichen
Wunsch ihres Vaters folgt und Levin akzeptiert. Offensichtlich irrt die Mutter,
wéhrend der Vater Recht hat; es geht also nur gut, wenn der ménnliche Part
entscheidet. Dasselbe Muster gilt fiir den Beinahe-Antrag von Sergej Ivanovi¢ an
Varen’ka. Dieser gleicht Karenin sehr; er ist derart in seiner geistigen Arbeit
gefangen, dass er fiir die Ehe ungeeignet ist. Seine Begegnung mit Varen’ka wird
aber so sorgfiltig aufgebaut, dass die Lesererwartung ganz in Richtung eines
Heiratsantrages geht — spdtestens, als Sergej Ivanovi¢ einen groBen Pilz in
Varen’kas Korbchen legt (V1, 4,5). Die Enttduschung tiber das Verstreichenlassen
dieser Gelegenheit kann nur mit der Erklarung gerechtfertigt werden, dass es sich
um einen Gnadenakt des Autors handeln muss, dass er die Ehe nicht zustande
kommen ldsst. Die empfindsame Varen’ka hitte mit einem Mann schwerlich
gliicklich werden kdnnen, dessen Ratio schlussendlich doch {iber eine kurzzeitige

Emotion gesiegt hat.

Fiir das Geschwisterpaar Anna und Stiva, die beide kein dauerhaftes Gliick zu
erhalten vermdgen, besteht die eigentliche Attraktion zwischen den Ehepartnern
im Korperlichen. Als Anna aus Moskau zuriickkehrt, fallen ihr zundchst die
gro3en Ohren an threm Mann auf (I, 30). Zuriick in der Ruhe ihres Zuhauses ist
sie wieder zufrieden mit ihrer Situation und besinnt sich auf die positiven
Eigenschaften ihres Mannes. Doch als er sie ,,mit einem besonderen Lécheln*
(ocobenno ymeibasich; I, 33) ins Schlafzimmer bittet, tritt die Abneigung
unleugbar wieder hervor. Anna als sinnlicher Mensch gibt charakterliche Werte,
iiber die Karenin in hdherem Malle als Vronskij verfligt, zugunsten von
korperlicher Attraktion auf. Insofern gleicht sie ihrem Bruder, der keiner
Sinnesfreude abgeneigt ist. Dieser jedoch kennt im Gegensatz zu ihr keine
moralischen Skrupel und pflegt auch nach der Ehekrise weiterhin

Bekanntschaften mit Frauen zweifelhaften Rufs. Beispielsweise kauft er einer
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Ténzerin eine Korallenkette, obwohl nicht einmal mehr Geld fiir dringend

bendtigte Kinderkleidung im Haus ist (IV, 6,7).

Eine Allusion auf Platons Gastmahl ist das gemeinsame Mittagessen von Stiva
und Levin in einem Moskauer Restaurant (I, 10-11). Zunichst ist das Essen als
ritualisierte Zeit zu verstehen, die sich als Austausch des Korpers mit seiner
Umwelt ereignet. Dann sprechen beide Ménner — wie im Gastmahl - lber die
Liebe, weil Levin, der den Text namentlich in seiner Erlduterung zur geistigen
und korperlichen Liebe erwidhnt, iiber seinen bevorstehenden Heiratsantrag an Kiti
reden mochte. Deshalb ist ihm das Gesprich wichtiger als die Speisen. Im
Gegensatz zu Stiva, der die Verbindung der beiden Anteile nicht zu einer einzigen
Frau herzustellen vermag, liegt Levins Interesse auf der ,.reinen, platonischen
Liebe. Die Personnages Stiva und Levin personifizieren in dieser Episode selbst

die Anteile Korper und Seele.

Im Gastmahl ist fiir unseren Kontext insbesondere die Frage nach der Verbindung
zwischen dem Guten und dem Schonen (Phaidros in 185c¢, Diotima in 210b)
relevant. Durch die von Sokrates in Frage gestellte Einheit von gut und schon
(201c) ergibt sich eine ethische Qualitit im Physischen.! Der von Platon
konstruierte Gegensatz zwischen Idee und sinnlicher Welt driickt sich fiir den
Menschen selbst in der Wechselbeziechung von Seele und Korper aus. Der
sterbliche Korper hédlt die Seele dergestalt gefangen, dass sinnliche
Wahrnehmung ohne ihn nicht mdéglich ist. Der Mensch solle sich jedoch, um
Weisheit und Unsterblichkeit fiir die Seele zu erlangen, vom Korper befreien und
Erkenntnis ausschlieBlich aus Ideen und nicht aus Gegenstinden (also auch
Korpern) erlangen. Wahrhaftigkeit lasse sich ausschlieSlich auf diesem Wege
gewinnen (210a-e). Tolstoj iibernimmt fiir seinen Text diese Hierarchisierung der

Seele liber den Korper.

5.2.1.2 Das Essen als zeitlich regulierter, sozialer Akt
Wie die Reproduktion ist das Essen ein in zyklischer Form auftretendes
Bediirfnis, ein zeitlich regulierter und sinnlicher Akt, dessen Notwendigkeit den

Rhythmus des Kdrpers mitbestimmt. Insofern sind die Mahlzeiten, zu denen sich

' Vgl. dazu FuBnote 74 in Thomas Paulsens Anmerkungen (Platon, 2008: 90)
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die Personnages versammeln, ein weiterer zu beachtender Chronotop. Fiir Bachtin
(1989: 157) sind Essen und Trinken, Fortpflanzung, Geburt und Tod zunichst der
Folklorezeit zuzurechnen. Einerseits handelt es sich um eine soziale Tatigkeit,
andererseits um eine physische Notwendigkeit. In Anna Karenina wird das Essen
als alltidgliche Angelegenheiten zuweilen genau beschrieben. Das Individuelle tritt
dadurch in den Vordergrund, eingebettet aber in einen kollektiven Hintergrund.
Beispielsweise zeichnet Levin seine Vorliebe fiir frugales Essen als
Landbewohner aus (Illu u Kama, I, 10; ,,Kohlsuppe und Griitze,), wihrend der
stadtische Genussmensch Stiva ein lippiges, mehrgéngiges Menii bestellt, das aus

ausldndischen Lebensmitteln besteht und mit fremden Namen bezeichnet wird.

Sobald die Essenden sich nicht nur innerhalb der Familie versammeln, sondern
auch mit entfernteren Verwandten, Bekannten oder ihnen Unbekannten speisen,
bekommt das Essen eine dynamische Komponente, so dass es Ahnlichkeiten zum
Salon (vgl. Kap. 4.1.3.1) gibt. Gemeinsam von der Familie eingenommene
Mabhlzeiten sind idealtypische Momentaufnahmen, vor allem wenn sich mehrere
Generationen am Tisch versammeln. Am Ende des Romans essen Kinder und
Erwachsene im Bienengarten Brot, Honig und Gurken (VIII, 15). Diese Speisen
ergdnzen das harmonische Bild; es ergibt sich eine typisch russische Idylle mit
eigenen Erzeugnissen aus Feld, Wald und Garten. Das
Zusammengehorigkeitsgefiihl unter den Personnages wird dadurch metonymisch

verstarkt.

An anderer Stelle treten aber auch Metaphern auf, z.B. im inneren Monolog
Annas auf ihrer letzten Fahrt: Bcem Ham xouercs cmamkoro, BkycHoro. Her
KoH(peT, To Tps3HOro MopoxeHoro. M Kutu tak: ne Bponckuii, o Jleun. (VII,
29; ,,Wir mochten alle SiiBes, Leckeres. Wenn keine Pralinen, dann schmieriges
Eis. Und Kiti ist genauso: wenn nicht Vronskij, dann Levin.“) Anna vergleicht

Vronskij mit Pralinen und Levin mit Eis - erste und zweite Wahl.

Signalwirkung kann von einer bestimmten Speise ausgehen. Vronskij friihstiickt
am Tag des Pferderennens ein ,,BifStek* (damals ein Rinderfiletsteak, vgl. Dal’
1912; 11, 19). Diese Speise taucht nicht mehr auf bis zum Vortag von Annas Tod
(VII, 25), als Vronskij erneut ein BifStek friihstiickt. Und tatsdchlich nimmt das
Geschehen einen édhnlichen Verlauf: noch einmal gibt es ein problematisches

Gespriach zwischen Anna und Vronskij ohne wirkliche Losung — damals tiber die
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Schwangerschaft, diesmal ein eifersiichtiger Streit. Dann folgt ein gewaltsamer
Tod — damals Fru-Fru, jetzt Anna. Der Verzehr des Beefsteaks ist die
Vorwegnahme der Zerfleischung Annas. Fiir Barthes ist das Beefsteak Fleisch im

Reinzustand, das die Krifte des Rindes assimiliere und:

[...] das unter den Zéhnen sich auf eine Weise mindert, dass man
zugleich seine urspriingliche Kraft und seine Féhigkeit zur
Verwandlung und zum Sichergie8en in das Blut des Menschen spiirt.
Das Bluthafte ist der Daseinsgrund des Beefsteaks [...]. (1964: 36)

Tatsachlich werden metonymisch Vronskijs kriftige weille Zdhne beschrieben
(VL, 17) und mehrfach wird darauf hingewiesen, dass er nach Annas Tod

neuerdings unter Zahnschmerzen leide (z.B. in VIII, 4-5).

Generell werden die Frauen eher mit siilen Speisen in Verbindung gebracht; eine
Birne fiir Dolli (L,1), die marmeladenkochende Agafja Michailovna (VI, 2),
wihrend die Méanner — nicht Giberraschend mit Ausnahme des ,,weiblichen® Stiva
Oblonskij - zu Herzhafterem neigen. Kabakova verweist auf die Symbolik der
Geschmacksrichtungen: Sii} fiir Kindheit und Jugend in Richtung Hohepunkt der
Aktivitit; Sauer fiir Statik, Reifen und Altern (2008: 77). Das SiiBBe steht fiir
kulinarisches oder sexuelles Wohlgefallen und erweckt damit -erotische
Konnotationen (ebenda: 69). Ethnologen sehen die Hochzeitsvorbereitungen einer
Frau analog zur Zubereitung einer Speise oder z.B. des Bierbrauens. Sauer werden

steht hingegen fiir das Altern und Krankeln.

Stiva und Anna trinken gerne Kaffee, im Gegensatz zu allen anderen Personnages,
die Tee konsumieren. Im 19. Jahrhundert war das Kaffeetrinken in Europa in der
hoheren Gesellschaft weit verbreitet, in Russland jedoch deutlich weniger (Smith,
2006: 755). Eine solch unrussische Sitte verstiarkt metonymisch die Entfremdung
vom moralisch und gesellschaftlich Akzeptierten und die Ubernahme von
fremden, importierten Gewohnheiten auf dem Gebiet des Korperlichen generell.
Teuteberg (1980: 38) verweist dariiber hinausgehend auf den unsittlichen und
heidnischen Ruf des Kaffees, der wegen seiner schwarzen Farbe ,,von hollischer

Abkunft” und damit auch im biblischen Wertebezug negativ konnotiert ist.

5.2.2 Biblische Beziige
Wertvorstellungen zu zentralen Stoffen des Romans bezieht Tolstoj aus der Bibel,

die er in verschiedenen Sprachen las, wobei sein besonderes Interesse der
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Bergpredigt galt (PSS 66: 67). Die Analyse zeigt, dass Tolstoj sich insbesondere
der Schriften des Neuen Testaments als axiologischer Grundlage bedient.
Exemplarisch fiir viele andere werden an dieser Stelle die Stoffe Rache, Ehebruch

und —scheidung sowie Arbeit beobachtet.

5.2.2.1 Das Motto: ,,Mein ist die Rache...

Das Motto des Romans «Mue ormmenue, 1 A3 Bo3gam.» (Die Rache ist mein,
und Ich werde vergelten.) ist kein zeitgendssisches Russisch, sondern
Kirchenslavisch, wie das Personalpronomen der 1. Person Singular (A3 anstelle

von ) zeigt. Der exakte Wortlaut erscheint zweimal im Neuen Testament.'

Im Romerbrief des Apostels Paulus gibt es die Mahnung, dass der Mensch
Vergeltung nicht selbst ausiiben, sondern diese Gott {iberlassen solle:

He Mmcrute 3a cebsi, BO3IIOOICHHBIC, HO JTalTe MecTO THEBY Boxwuio.

N60 nanucano: «Mue ormiienue, S Bo3gam, ToBopuT ['ocrionpy.

Récht euch nicht selbst, Freunde, tiberlasst das Gott. Denn es steht
geschrieben: ,,Die Rache ist Mein, Ich werde vergelten, sagt der
Herr. (Rom 12,19).

Noch einmal wird der Satz von Paulus im Brief an die Hebréer ausgesprochen:
Msir 3naem Toro, Kro ckazan: «y Mens ormiuenue, S Bo3gawm,
rosoput ['ocrioab». U emé: «'ocnonp Oyner cyauts Hapos CBoi».

Wir kennen doch den, der gesagt hat: Mein ist die Rache, ich werde
vergelten, und ferner: Der Herr wird sein Volk richten.” (Hebr 10,30):

Beide Stellen referieren eine Aussage Gottes im Alten Testament, die sich dort
aber lediglich sinngemif3 findet und nicht wie hdufig behauptet wortwortlich
vorkommet. Sie stammen aus dem fiinften Buch Mose und geben Gottes Stimme
wieder, die sich in Form einer von Moses gehaltenen Rede an die widerspenstigen
Israeliten wendet:
Y MeHs OTMIIIEHHE U BO3JasHUe, KOTAa MOKOJIeOIeTcs Hora ux, noo
OJIU30K JIeHb MOTUOENN UX, CKOPO HACTYITUT YTOTOBAaHHOE JUISI HUX.

Mein ist die Rache und die Vergeltung, wenn sie wanken; der Tag
ihres Endes ist nah, bald beginnt ihr Untergang. (Dtn 32,35)

" Im Folgenden werden die Bibelstellen in modernem Russisch wiedergegeben. Der deutsche Text
ist derjenige der Einheitsiibersetzung.
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Buaute npiHe, yTto 310 S, S — M Her Bora, xpome Mensa: A
YMEpLIBIIAKD M OXUBJIAK, S mopaxkaro u S HCLENsI0: U HUKTO HE
n30aBUT OT pyku Moei.

Jetzt seht: Ich bin es, nur ich, und kein Gott tritt mir entgegen. Ich bin
es, der totet und der lebendig macht. Ich habe verwundet; nur ich
werde heilen. Niemand kann retten, wonach meine Hand gegriffen
hat. (Dtn 32,39)

Im Alten Testament ist unter den Eintrdgen zu Rache und Strafe zu beobachten,
dass Gott héufig droht. Er kiindigt dem ungehorsamen Volk strenge, vor allem
physische StrafmaBnamen an und realisiert diese auch. Dass jemand anderes als
Gott selbst Strafen androhen oder ausfithren konnte, wird im Alten Testament
noch gar nicht thematisiert. Im Neuen Testament hingegen haben die Textstellen
eher Appellcharakter, beispielsweise Gutes nicht aus Furcht vor Strafe sondern
aus Gewissensgrinden zu tun (Rom 13,4f). Die Strafen werden abstrakter
formuliert und die Vollmacht zu strafen teilweise auf andere iibertragen, z.B. auf
Paulus (Apg 22,5) oder auf die Mehrheit (2 Kor 2,6). Durch die Propheten warnt

Gott die Menschen aber davor, eigenméchtig Rache zu nehmen.

Es mag hiretisch wirken, die Worte Mwue ommwenue, u A3 6030am Anna
zuzuschreiben. Gleichwohl begiinstigt die unmittelbare rdumliche Nihe des Titels
Anna Karenina und des Mottos zueinander auf dem Titelblatt, noch vor der ersten
Kapitelnummerierung, eine Lesart, bei der der Titelheldin diese Worte sozusagen
in den Mund gelegt werden. Nach einem Streit mit Vronskij denkt Anna ndmlich
daran, sich durch Selbstmord an ihrem Ehemann zu riachen:

«1 cteim m mo3zop Anekces Anekcanapouua, U Cepexu, U MOM

y’KacHBIM CThII — BCE CIIacaeTcsi CMEpThI0. YMEpeTbh — U OH OyJer
packauBatbcs, OyeT J00uTh, OyaeT crpanath 3a MeHs.» (VIL, 24)

,»und die Schande und Schmach fiir Aleksej Aleksandrovi¢ und
Sereza und meine furchtbare Schande — das alles wird durch den Tod
gesiihnt. Sterben — und er wird bereuen, wird lieben, wird fiir mich
leiden.*

Damit erhebt Anna Anspruch auf grundsitzliche Verfligbarkeit tiber ithre eigene
Korperzeit bis hin zu ihrer Vernichtung. Kurz vor ithrem Tod bestétigt sie den
Gedanken und fiihrt die Tat vor allem aus Rachegefiihlen gegen Vronskij aus:
U cmepTh, KaKk €JMHCTBEHHOE CPEJCTBO BOCCTAHOBHUTH B €T0 CEpILe
mo00Bb K HEHM, Haka3aTh €ro W OjepKaTh MmoOemy B TOM OopwOe,

KOTOPYIO ITOCEIIMBIIUICA B €€ CEpPALE 3JI0M QyX BEIl C HUM, SCHO H
’KMBO MIPEICTABUIIACH €H.
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Teneps ObLIO BCE paBHO: €xaTh WJIM HE exaTh B Bo3aBmkeHCKOE,
MOJIYYUTh WU HE MOJIYYUTh OT MYXKa pa3Boja — BCE OBLJIO HEHYXKHO.
Hy>xHo 6110 071HO — Haka3zatb ero. (VII, 26)

Und der Tod als einziges Mittel, in seinem Herzen die Liebe zu ihr
wiederherzustellen, ihn zu bestrafen und den Sieg in diesem Kampf zu
erringen, den ein bdser Geist in ihr Herz gesetzt hatte, erschien ihr klar
und lebendig.

Jetzt war alles egal: ob sie nach Vozdvizenskoe fuhren oder nicht, ob
thr Mann in die Scheidung einwilligte oder nicht — alles war unnétig.
Notig war nur eins: ihn zu bestrafen.

Obwohl Rache das Hauptmotiv fiir ihren Selbstmord ist, will Anna dennoch
Vronskijs Liebe erhalten, wie in beiden Passagen deutlich wird. Sie hegt nur
vordergriindigen Hass gegen ihn. Die gesellschaftlichen Umstdnde verhindern,
dass sie als Paar zusammenleben konnen, und die Probleme die sich daraus
ergeben, sind der eigentliche Grund fiir Annas psychische Erkrankung. Im Text

lasst sich an keiner Stelle ablesen, dass Vronskij Anna nicht mehr liebe.

Hinsichtlich des Mottos sind zwei Interpretationen moglich: Spricht Gott die
Worte, so hat er Anna wegen Ungehorsams gegeniiber biblischen Werten mit dem
Tode bestraft und alttestamentlich die Strafe ausgefiihrt. Die Todesart spielt hier
eine untergeordnete Rolle, denn der Selbstmord erfihrt in der Bibel keinerlei
moralische Verurteilung'. Anna hitte auch auf jede andere Art umkommen
konnen. Spricht jedoch Anna, ist kein anderer Tod denkbar, denn sie eignet sich,
indem sie selbst zur Rache an Vronskij und moglicherweise der Gesellschaft
schreitet, ein ihr laut neutestamentlicher Ethik nicht zustehendes Recht an und
versiindigt sich dadurch. Sie wiirde also zusétzlich zu den von ihr begangenen

Stinden mit einer mehr aus der Welt gehen.

Dass Anna ein Opfer der Gesellschaft ist, ist nur eine mogliche Interpretation,
denn ihr wirklicher Beweggrund ist sehr personlicher Natur: sie will sich an
Vronskij rdchen fiir die ihm unterstellten Anschuldigungen:
U cMepTh, Kak €IMHCTBEHHOE CPEICTBO BOCCTAHOBUTH B €T0 CEpIle
mo00Bb K HEHM, Haka3aTh €ro W OjepKaTh Mmodemy B TOM OopwOe,

KOTOPYIO ITOCEIIMBIIUICA B €€ CEpALE 3JI0M QyX BEIl C HUM, SCHO H
KnBO TipeactaBmiach ei. (VII, 26)

" Es gibt im Alten Testament nur drei Bibelstellen mit Selbstmord bzw. der Absicht dazu (2 Sm
17,23; Ijob 7,15; Ri 16,29)
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Und der Tod stellte sich ihr deutlich und lebhaft als einziges Mittel
dar, in seinem Herzen die Liebe zu ihr wieder zu erwecken, ihn zu
bestrafen und den Sieg davonzutragen in diesem Kampf, den der bose
Geist, der in ihr wohnte, mit ihm ausfiihrte.

Diese Passage macht deutlich, dass nicht in erster Linie die Angst vor einer
unsicheren Zukunft Annas Handlungsweise bestimmt. Die gesellschaftlichen
Rahmenbedingungen mogen zwar belastend sein, ausschlaggebend ist aber Annas
Gefiihl, also ihre Innenwelt. Sie hat ihren Tod selbst gewdhlt, vielleicht sogar

gegen den Willen des Autors?

5.2.2.2 Ehebruch und -scheidung

Zwei Ehen werden im Roman gebrochen: Zu Beginn hat Stiva Oblonskij soeben
seine Frau mit einer fritheren Gouvernante des Hauses betrogen, und kurze Zeit
spater verliebt sich Anna in Aleksej Vronskij. Bezeichnenderweise sind die
beiden Ehebrecher Geschwister, was die beiden Fille metonymisch
zusammenriicken ldsst. Die beiden Ereignisse unterscheiden sich dennoch
deutlich voneinander: Stivas mehrfache Affaren spielen eine untergeordnete Rolle
im Vergleich zu Annas einzigem auflerehelichen, aber ernsthaften Verhéltnis. Die
axiologische Differenz ergibt sich auch dadurch, dass der eine Ehebruch von
einem Mann, der andere von einer Frau begangen wird, was erwartungsgemaif
unterschiedlich bewertet, aber auch von Erzdhler und Personnages verschieden

perspektiviert wird.
Zunichst folgen Textpassagen, in denen Stiva seinen Treuebruch selbst reflektiert:

OH He MOr OBMaHBIBaThb CE€BS, YTO OH pPAaCKauBaeTCsI B CBOEM
noctynke. OH He MOT Tenepb pacKauBaTbCs B TOM, YTO OH, TPUALIATH -
YeThIPEXJIETHBINH, KPACUBBIN, BIIOOUYMBLII YellOBEK, HE ObLI BIIIOOJIEH B
KEHY, MaTh ISITH KMBBIX U JIBYX YMEpIIMUX J€Tel, ObIBIIYIO TOJBKO
roJ Mosioxke ero. OH packauBajcs TOJIbKO B TOM, YTO HE YMEJ JIydlle
CKpPBITh OT *eHbl. (I, 2)

Er konnte sich nicht einreden, seine Handlung zu bereuen. Er konnte
jetzt nicht bereuen, dass er, ein vierunddreiBigjahriger, schoner Mann,
der sich leicht verliebte, nicht in seine Frau verliebt war, die Mutter
von fiinf lebenden und zwei verstorbenen Kindern, die nur ein Jahr
jlinger war als er selbst. Er bereute nur, dass er es nicht besser vor
seiner Frau hatte verbergen konnen.

Stiva ist sich selber gegeniiber vollig aufrichtig. Ob er seine Frau iiberhaupt

jemals geliebt hat, bleibt offen. Diese {iberrascht ihn allerdings mit ihrer Reaktion:
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EmMy nmaxe ka3ajioch, 4TO OHa, MCTOIIECHHAs, COCTAPEBIIAsCS, YKE
HEKpacuBas KEHIIMHA U HUYEM HE 3aMeuaresbHasi, MpoCTasi, TOJIbKO
no0pasi MaTh CEMENCTBA, 10 YyBCTBY CHPABEIIMBOCTH JIOJDKHA OBITh
caucxoautenbHa. Oka3ajocs coBcem mnpotuBHOe. (I, 2; meine
Hervorhebung)

Es schien ihm sogar, dass sie als ausgezehrte, alternde, nicht mehr
schone Frau, die iiberhaupt nichts Besonderes sondern nur eine
schlichte, gute Familienmutter war, aus einem Gefiihl der
Gerechtigkeit heraus nachsichtig sein sollte. Das Gegenteil war der
Fall.

oder
Aus Griinden der Gerechtigkeit schien ihm sogar, dass sie als
ausgezehrte, alternde, nicht mehr schone Frau, die iiberhaupt nichts

Besonderes, sondern nur eine schlichte, gute Familienmutter war,
nachsichtig sein sollte. Das Gegenteil war der Fall.

Die Interferenz zwischen Stiva und dem Erzihler wird durch die Ahnlichlautung
von kazanoch (,,schien®) und okazamoch (,,erwies sich®) im Russischen betont.
Wer das Gefiihl der Gerechtigkeit empfindet bzw. empfinden miisste — Stiva oder

Dolli — bleibt aufgrund der Formulierungsmoglichkeit im Russischen offen.

Die ihn umgebenden Personnages beurteilen Stivas Fehltritt nachsichtiger. Man
kennt allgemein seine Leichtlebigkeit und hegt trotzdem uneingeschrinkte

Sympathien fiir ihn, selbst das eigene Hauspersonal:

Hecmotps Ha 10, uro Crenan Apkaapud ObUI KPyTOM BUHOBAT Iepen
KEHOW M caM 4YyCTBOBaJl 3TO, MOYTH BCE B JIOME, JaXK€ HSHIOIIKA,
riaBHbIN Apyr [lapeu AnexcanapoBHbI, ObuH Ha ero cropose. (I, 2)

Obwohl Stepan Arkad’i¢ rundherum schuld war vor seiner Frau und
es auch selbst wusste, waren fast alle im Haus, selbst die Kinderfrau
als Vertraute Darja Aleksandrovnas, auf seiner Seite.

Seine Schwester Anna verharmlost das Fehlverhalten, als sie Dolli trostet und die
Wogen zu glitten versucht. Thre nachsichtige Beschreibung des Bruders wird

durch interferierende Einwiirfe des Erzahlers unterbrochen:

— I'maBHOE, 4TO MEHsI TPOHYJO... — (M TYT AHHA yrajajia rjaBHOE, UYTO
MOTJIO TPOHYTH JI0/UTH) — €ro My4aroT JIBE BEIIH: TO, YTO €MY CTBIIHO
IeTel, U TO, YTO OH, 00 Teds...Ja, ma, J1ro0g OoJbllle BCEro Ha
CBETE, — TOCIIENTHO TMepedniia OHa XOTEBIIYI0 Bo3paxarb [lommm, —
caenan tebe OombpHO, yOmn tebs. [...] S ero cectpa, s 3HaKW €ro
XapakTep, 3Ty CocOOHOCTh BCE, BCE 3a0bITh (OHA clienana *KecT Impes
J00M), 3Ty CIIOCOOHOCTH MOJHOTO YBJICYCHHS, HO 3aTO W IOJIHOTO
packasaus. OH He BEpPHUT, HE IMOHUMAET TeNepb, KaK OH MOT CJeJaTh
TO, YTO C/EJIAlL

— Her, on monumaer, on nonumain! — nepedbumna Jommm. (I, 19)
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,Am meisten berithrte mich“, und nun erriet Anna, was Dolli am
meisten beriihren mochte, ,,dass ihn zwei Dinge quilen: dass er sich
vor den Kindern schdmt und vor dir, die er liebt ... doch, doch, die er
mehr als alles auf der Welt liebt®, fiigte sie schnell hinzu, als Dolli ihr
widersprechen wollte, ,,dass er dich verletzt hat.* [...] ,,Jch bin seine
Schwester und kenne seinen Charakter, diese Fiahigkeit, alles, alles zu
vergessen.“ Sie machte eine Geste vor der Stirn. ,,Diese Fahigkeit zur
volligen Begeisterung und darum auch zur volligen Reue. Er weil3
jetzt nicht mehr, wie er das, was er getan hat, iiberhaupt tun konnte.*

,,Doch, er weil} es und er wusste es!* fuhr Dolli dazwischen.
Dolli schitzt die Lage ungeschonter ein, wiahrend Anna, deren Geste vor der Stirn
am chesten als Abwinken zu interpretieren ist, offensichtlich liigt. Sie will deshalb
zunéchst erraten, was ihre Schwégerin flihlt, bevor sie ihr einen Rat erteilt. Dann
ist auch ihre Argumentation nicht schliissig: es besteht keine logische Folge von
Reue zu Begeisterung, was Anna aber durch das 3ato (,,darum®) suggerieren will.
SchlieBlich fiigt sie noch hinzu, dass Stiva Dolli iiber alles liebe und malt diese
Aussage mit einem unglaubwiirdigen Bericht aus:

S Bunena CtuBy, Korga OH ObUT BirOOJCH B TeOs. I mMOMHIO 3TO

BpEMsi, KOT'JIa OH MPHE3Kajl KO MHE U IUIaKall, TOBOPS O TeOe, U Kakast

109351 U BBICOTA OBbLIA ThI ISl HETO, U 51 3HAO, YTO YeM OOJIbIIIE OH C
TOOOM KWUJI, TEM BBIIIE ThI JUIsl HETO cTaHOBMWIACh. (I, 19)

Ich habe Stiva gesehen, als er in dich verliebt war. Ich erinnere mich
an die Zeit, als er zu mir kam und weinte, wenn er iiber dich sprach,
welche Poesie und GroBe du fiir ihn warst, und ich weil}, je langer er
mit dir lebte, umso groBer wurdest du fiir ihn.

Angesichts der vorausgegangen Textpassagen aus Stivas Perspektive ist diese
Bewertung der Lage unglaubwiirdig. Seine Verliebtheit, sollte es sie jemals
gegeben haben, ist erloschen. Der Schwund seiner Liebe geht mit dem
korperlichen Verfall seiner Frau einher. Als Genussmensch verschafft er sich
Ersatz, im konkreten Fall bei der franzosischen Gouvernante, wie Dolli
einzuschitzen weil3:

- Ona Bemp MoOJIONIa, BEeIh OHA KpacwBa, - MPOJODKala OHA. — Tl

MOHUMAEIIh JIM, AHHA, YTO y MEHS MOS MOJOJIOCThb, KpacoTa B3SAThI

kem? Vm u ero nerbmu. A oTcimykuia emy, U Ha 3TOW cIyk0e yIILIo

BCE MoOe, U €My Telepb, Pa3yMeercs, CBeXee MOILUIOE CYIIECTBO
npusitaee. (I, 19)

,»Sie ist doch jung und schon®, fuhr sie fort. ,,Verstehst du, Anna, dass
mir meine Jugend und Schonheit genommen wurden? Und von wem?
Von ihm und seinen Kindern. Ich habe fiir ihn ausgedient, und dabei
habe ich mich verausgabt, und nun ist ihm natiirlich so ein frisches,
peinliches Wesen lieber.*
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Bei Annas Ehebruch hingegen wird durch den Erzdhler liber die Innenperspektive
das Empfinden der beiden Beteiligten wiedergegeben. Das Ereignis selbst wird
lediglich im Nachhinein kommentiert: 9To >xenanue 6s110 yaosiaersopeno (11, 11;
»Dieses Verlangen war gestillt worden®). Insofern ist hier Beschonigung oder gar

Liige ausgeschlossen:

Ona, s Ha HEro, (U3MYECKHM YyBCTBOBAJA CBOE YHIDKCHUE H
HUYEro Oosblie HE MoOria roBoputh. OH K€ YyBCTBOBAI TO, YTO
JOJDKEH YyBCTBOBAThH YOWIIA, KOTJAa BUAWUT TENO, JIMITHEHHOE UM
KHU3HU. DTO TEIO, JIMITHEHHOE UM YKH3HH, ObUIa MX JIFOOOBb, TIEPBBIN
nepuoj, X JOOBU. BBUIO 4YTO-TO yKacHOE W OTBpPATHUTEIHLHOE B
BOCIIOMHHAHHUSX O TOM, 32 YTO OBUIO 3aIIau€HO ATOK CTPAITHOIO
neHoi creia. CTei mpes AYXOBHOK HAroTol0 CBOEH JaBUI €€ U
coobmrancs emy. Ho, HecMOTpsi Ha BeCh y)Kac YOMMIIBI MpeJ TEJIOM
youToro, HaJO pe3arb Ha KYyCKH, MPSITaTh 3TO TEJNO, HAJI0
MOJIb30BATHCS TEM, UTO yOuiina npuodpen youiictsom. (II, 11)

Als sie ihn ansah, fiihlte sie ihre Erniedrigung korperlich und konnte
nichts mehr sagen. Er fiithlte das, was ein Mdrder fiihlt, wenn er den
Korper sieht, den er des Lebens beraubt hat. Dieser Korper, des
Lebens beraubt, war ihre Liebe, die erste Phase ihrer Liebe. Es lag
etwas Schreckliches und Ekelhaftes in der Erinnerung an das, wofiir
sie mit diesem entsetzlichen Preis der Schande bezahlt hatten. Die
Schande angesichts ihrer geistigen Blo8e bedriickte sie und iibertrug
sich auf ihn. Aber trotz des ganzen Entsetzens eines Mdrders vor dem
toten Korper muss man diesen in Stiicke schneiden, diesen Korper
verstecken, man muss das ausnutzen, was der Morder durch den Mord
erworben hat.

Der Ehebruch ist fiir Anna moralisch belastend und schmerzhaft. Sie hegt
schwerwiegende Schuldgefiihle und Angste, die ihrem Bruder nicht wiederfahren
sind. Im Gegensatz zu ihm hat sie mit gesellschaftlicher Achtung zu rechnen und
fiihlt sich Vronskij ausgeliefert. Die Korperzeit der Frau scheint axiologisch
determiniert zur Bestdndigkeit, d.h. Treue einem einzigen Mann gegeniiber,

wéhrend diejenige des Mannes sich nicht auf die Einzahl zu beschrinken braucht.

In der Bibel gilt im Alten Testament dasselbe Recht fiir ménnliche und weibliche
Ehebrecher, namlich die Todesstrafe (Lev 20,10 und Dtn 22,22); der Ehebruch ist
in den zehn Geboten untersagt (Ex 20,14 und Dtn 5,18). Im Neuen Testament
wird Ehebruch oft in den Lasterkatalogen aufgefiihrt, die vor allem Begierden und
Leidenschaften erfassen: Streit, Unzucht, Habgier, Diebstahl, Neid, Trunksucht
u.d. In der Bergpredigt wird nur noch der Mann als Agierender angenommen: Er
ist derjenige, der potentiell die Ehe bricht, aber auch seine Frau aus der Ehe

entlassen kann (Mt 5,27-32). An dieser Stelle werden Ehebruch und Ehescheidung
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in Zusammenhang gebracht, aber nicht als Konsequenz des letzteren auf ersteres,
sondern umgekehrt: Wer seine Frau entldsst, obwohl kein Fall von Unzucht
vorliegt, liefert sie dem Ehebruch aus (Mt 5,32). Auch im ersten Korintherbrief
heift es:

Den Verheirateten gebiete nicht ich, sondern der Herr: Die Frau soll

sich vom Mann nicht trennen — wenn sie sich aber trennt, so bleibe sie

unverheiratet oder versohne sich wieder mit dem Mann - und der
Mann darf die Frau nicht verstoBen. (1 Kor 7,10-11)

Diese sind zweifellos diejenigen Bibelstellen, auf die Karenin sich beruft, wenn er
Anna nicht freigeben, d.h. in eine Scheidung einwilligen will. Er beharrt damit auf
einer Synchronosierung ihrer beider Korperzeiten. Allerdings ist Karenins
Bibeltreue eine neuere Erscheinung, zu der er sich erst unter dem Einfluss von
Lidia Ivanovna bekennt. Nach Annas Weggang wendet Karenin sich noch mehr
seiner Arbeit zu und denkt oft an die Stelle 1Kor 7, 32-33:

(OKCHATBIH 3a00TUTCSI O MHUPCKOM, KaK yrOJUTh JKCHE, HEKCHATBIN

3abotutcs o ['ociognem, kak yroguts ['ociogy»1 (V, 24)

,Der Verheiratete sorgt sich um die Dinge der Welt, wie er seine Frau
zufriedenstellen kann. Der Unverheiratete sorgt sich um die Sache des
Herrn, wie er den Herrn zufriedenstellen kann®.

Karenin fiihlt sich also wieder unverheiratet. Foucault (1986, III: 207) nennt
Epiktet, der in den ersten Jahrhunderten unserer Zeitrechnung meinte, dass
Philosophen keine Familie haben sollten, als Schopfer dieses Gedankens.
Sicherlich ist Tolstoj bei Rousseau auf die folgende Textstelle, einen Brief von

Mylord Edouard an M. de Wolmar, gestoBen und hat sie fiir Karenin umgedeutet:

L’ obligation de se marier n’est pas commune a tous; elle dépend pour
chaque homme de 1'état ou le sort I’ a placé: c’est pour le peuple, pour
I’artisan, pour le villageois, pour les hommes vraiment utiles, que le
célibat est illicite; pour les ordres qui dominent les autres, auxquels
tout tend sans cesse, et qui ne sont toujours que trops remplis, il est
permis et méme convenable. (Julie, 6.Teil, 3. Brief, Band 2, 293)

Die Verpflichtung zu heiraten ist nicht fiir alle gleich; sie hingt fiir
jeden von der Lage ab, in die ihn das Schicksal versetzt hat; dem
gemeinen Volk, dem Handwerker, dem Landbewohner, den wirklich
niitzlichen Menschen ist der ledige Stand unlauter; den Stinden aber,

" In der Bibel, sowohl der konsultierten russischen wie der deutschen, stehen die beiden Satzteile
in umgekehrter Reihung: zuerst wird die Pflicht des Unverheirateten, dann diejenige des
Verheirateten genannt.
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die Uber die andern herrschen, nach welchen alles ohne Unterlass
trachtet, und die immer nur zu sehr ausgefiillt sind, ist er erlaubt und
sogar dienlich.

In diesem soziologischen Sinne ist Karenin also eher fiir die Ehelosigkeit
geeignet. Aber auch im sozialen zeigt sich Ahnliches: So reagiert er keinesfalls
selbstkritisch, indem er etwa iiber mangelndes Engagement an seiner Frau
nachdenken wiirde. Er konzentriert sich stattdessen auf den zweiten Satz und

beschonigt seine Situation:

Emy ka3zanock, 4To, ¢ T€X MOp Kak OH OocTayicss 0e3 )KEHbI, OH ITUMHU
cambIMHU TIpoekTamu Oonee cayxwui ['ocrione, uem mpexae. (V, 24)

Ihm schien, dass er, seitdem er ohne seine Frau lebte, mit diesen
Projekten mehr als zuvor dem Herrn diente.

Karenins Blick richtet sich nicht nach hinten, um Versdumtes aufzuarbeiten,
sondern steht im Einklang mit seiner telisch strukturierten Zeit. Trotz seines
korrekten und sachlich belegten Verhaltens kann er schwerlich die Sympathie des
Lesers erringen, &hnlich wie umgekehrt Stiva, der diese trotz seines
Fehlverhaltens nicht verliert (s.o0.). Es sind axiologische Bruchstellen (vgl. Kap.
6.1.3), die das Werk realistisch erscheinen lassen und verhindern, dass der Roman

in den didaktisch-padagogischen Bereich abgleitet.

5.2.2.3 Arbeit, Anstrengung und Kraft

In der Bibel gibt es nahezu hundert Textstellen, die Bezug auf die Arbeit nehmen;
der weitaus grofite Teil davon findet sich im Alten Testament. Durch den Wandel
der Arbeit sind allerdings viele davon nicht mehr relevant fiir einen Text des 19.
Jahrhunderts. Wertvoll hinsichtlich Tolstojs ist die Tatsache, dass die Arbeit immer
resultatbezogen ist; Ackerbau, Viehzucht und Handwerk sind die positiv besetzten
Tétigkeiten, im Gegensatz zu Handel, Geldverleih oder geistiger Arbeit, wie die

folgenden zwei Stellen exemplarisch zeigen:

Denn essen wirst du die Arbeit deiner Hande, gliickselig wirst du sein,
und es wird dir wohlergehen (Ps 128, 2)

Der Wucherer umgarne alles, was er hat, und Fremde mdgen rauben
seine Arbeit (Ps 109, 11)

Levin teilt diese Ansicht, da ihm der Handel zuwider ist, wie er bei der Begegnung
mit dem Waldkdufer Rjabinin nicht verbirgt (II, 17). Seine Meinung ist
bibelkonform, wenn er sich gegeniiber Stiva zu Bankiers und Eisenbahnmagnaten

auBert, jedoch weicht sie hinsichtlich geistiger Arbeit ab:
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-[...] Pa3Be 310 Tpya, 4TOOBI JOBBITH KOHIIECCHIO U TIEPETIPOAATH?

- Pazymeercs, Tpyn. Tpya B ToM cMmbIcie, 9To eciu Obl He OBLIO €ro
WJIH IPYTUX €MY MOJ00HBIX, TO U JIOPOT OBl HE OBLIO.

- Ho tpyn He Takoi, kak Tpya Myxuka uiu ydesoro. (VI, 11)

»|-..] Ist es etwa Arbeit, eine Lizenz zu erwerben und sie weiter zu
verkaufen?“

,.Natiirlich ist das Arbeit. Arbeit in dem Sinne, dass es, wenn es sie
oder etwas Vergleichbares nicht gidbe, auch keine Wege gibe.*

,, Aber die Arbeit ist nicht wie die Arbeit eines Bauern oder eines
Gelehrten.*

In diesem Dialog wird deutlich, dass Arbeit also immer eine physische oder
geistige Anstrengung beinhalten muss um als solche anerkannt zu werden. Levin
akzeptiert das Gelehrtentum aber nur eingeschrinkt als Arbeit, denn er steht dem
Wirken seines Halbbruders Sergej Ivanovic kritisch gegentiber (I, 7) und ist nicht
mehr gewillt, beim Aufbau der Zemstvoverwaltung zu helfen, da diese ihm nicht
effizient und praktisch genug arbeitet (III, 3). Negativ denkt er auch iiber
Zwischenhindler, Bankiers, Eisenbahnmagnaten und Verwaltungsbeamte (VI, 11),
die er fiir nutzlose und sogar gefihrliche Elemente der Gesellschaft hélt. Er
misstraut dem Staat und Wahlen, hilt den gesamten Staatsapparat fiir unniitz und

erkennt im Grunde nur die Produktion als echte Arbeit an.

Levin favorisiert die patriarchalisch organisierte Familie, in der die Arbeit klar auf
die einzelnen Mitglieder verteilt ist (Stenbock-Fermor, 1975: 85), und die eine
produktive, elementare, d.h. in erster Linie landwirtschaftliche Arbeit verrichtet.
Besonders beeindruckt ist er von einem Hof, auf dem er bei einer Reise mittags
rastet: ein reiner Familienbetrieb, der offensichtlich hervorragend wirtschaftet (III,
25). Der Chronotop der Tatigkeit als Eingriff in die Umwelt kann jedoch ganz
unterschiedlich aussehen, da beispielsweise der Maler Michajlov eine ganz andere
Arbeitsethik an den Tag legt:

Hukorna oH ¢ TakuM kapoM U yCIIeXOM He padoTall, Kak KOor/ia )KU3Hb

€ro IIj1a MI0X0 ¥ B 0COOEHHOCTH KOT1a OH ccopuiics ¢ xeHoi. (V, 10)

Nie arbeitete er so eifrig und erfolgreich, wie wenn es thm schlecht
ging und besonders, wenn er sich mit seiner Frau gestritten hatte.

Eine harmonische Umgebung im Kreise der Familie ist also fiir ihn aus

kiinstlerischen Gesichtspunkten gar nicht erstrebenswert. Ob die Arbeit eines
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Kiinstlers iiberhaupt den Stellenwert produktiver Arbeit bekommt, ist fraglich.’
Levin verspiirt beispielsweise keinerlei Neigung zur Kunst, wie sich spéter

anldsslich seines Konzertbesuches in Moskau zeigt (VII, 5).

Die Arbeit bewahrt Levin aber auch vor der Verzweiflung angesichts seiner
Niederlage bei Kiti. Dank seiner "Arbeitskur" kann Levin keine tragische Figur
abgeben. Er beteiligt sich zur korperlichen Ertiichtigung an  der
landwirtschaftlichen Arbeit. Paradeszene hierfiir ist die Heuernte (III, 4-5), die von
Braun (1978: 243) spottisch als ,,Sensenlyrik* bezeichnet wird. Insbesondere das
Sensen selbst sicht Bendiksen hingegen als symbolisch an:

The movement of the scythes on Levin’s field suggests that deep in

the novel’s structure is a sense of organic pace, the measure of which

is Kitty and the enemy of which is Anna herself, who in her separation
from it is indeed ,,nesc¢astliva po-svoemu. (1996: 522)

Der eigene ,,Schrittmacher entspricht dem, was wir als Levin-Zeit bzw. Anna-Zeit
gesehen haben (vgl. Kap. 3.2.1) In der Arbeit findet der Mensch seinen
Lebensrhythmus. Speziell bei einer Tétigkeit wie dem gemeinsamen Méihen ist
Levin gezwungen, sich in eine Gemeinschaft zu integrieren und deren Bewegung
zu libernehmen. Als Einzelgéinger muss er zunichst den sozialen Umgang lernen.
Eine dhnliche Erfahrung macht auch Kiti, als sie sich wéihrend ihrer Badekur um
Kranke zu kiimmern beginnt (I, 33) und somit zum ersten Mal im Leben arbeitet.
Beide machen dieselbe Entwicklung durch und lernen so, mit der Welt und

dadurch miteinander umzugehen.

In Karenins Leben ist die Arbeit zentral und unerschiitterlich: seine berufliche
Tatigkeit wird von seinem Privatleben nicht tangiert. Er arbeitet genauso
diszipliniert, ungeachtet dessen, ob sein Familienleben intakt ist oder nicht. Anna
hingegen erliegt durch ihre geringe Arbeitsbelastung dem Miiliggang. Sie hat in
beiden Beziehungen jeweils nur ein einziges Kind und ist nicht in die
Hauswirtschaft eingebunden. Dadurch ist sie vielerlei Verlockungen ausgesetzt.
Ihre Zeit verbringt sie bei gesellschaftlichen Anldssen oder mit der Anprobe von
Kleidern. Thre Entwicklung steht derjenigen Levins gegeniiber; wéahrend er sich in

die Arbeit fliichtet, sucht sie Rettung in einer ,,unnatiirlichen* Welt von Kunst und

! Tolstojs Kunstauffassung, wie sie der Aufsatz Cto takoe iskusstvo? (,Was ist Kunst?*) von 1897
liefert, kann hier nicht erdrtert und in Betracht gezogen werden.
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Drogen, ohne jegliche Anstrengung. Eine dhnliche Beziehung zur Arbeit hat ihr
Bruder Stiva: Er ist nicht daran interessiert etwas zu schaffen, sondern verwendet

seine Lebensenergie auf gesellschaftliche und erotische Erlebnisse.

Zum Chronotop der Arbeit gehoren die physischen Komponenten Anstrengung und
Kraft. Als Metonymie fiir Annas Kraft stehen ihre einst prachtigen, iippigen Haare:
“In these unruly curls, so easily becoming unkempt, there is the same tension, ,,the
excess of something* ever ready for passion[...]” (Merezhkovsky in Jones 1978,
85). Nun ist durch die Geburt der Tochter diese Kraft geschwunden, die
Leidenschaft geerdet. Im Gegensatz zu Simson in der Bibel (Ri 13-16) ist der
Verlust der Haare jedoch nicht Ursache fiir den Krifteschwund, sondern Folge
davon. Es besteht also in beiden Fillen eine Korrelation zwischen Kraft und
Haaren. Bezeichnenderweise hat Anna am Ende ihres Lebens, das sie mit einem
Kraftakt beendet, tatsichlich wieder Haare. Vronskij betrachtet ihren aufgebahrten
Leichnam: ... ToyioBa ¢ CBOMMH TSDKEIBIMH KOCAMH W BBIOIIUMHKCS BOJIOCAMU Ha
Buckax (VIIL 5: ,,...der Kopf mit seinen schweren Zopfen und den an den Schlifen
sich kriuselnden Haare*).Als weitere Ubereinstimmung begehen sowohl Simson
als auch Anna am Ende Selbstmord aus Rache. Der Selbstmord ist in der christlich-
judischen Tradition insofern negativ konnotiert, als nur Gott allein iiber Leben und
Tod entscheiden darf. Ein ausdriickliches Verbot des Selbstmordes findet sich in
der Bibel jedoch nicht. Der alttestamentliche Simson ist gar ein Held, der sich und

Tausende von Menschen mit Gottes Hilfe in den Tod stiirzt (Ri 16,30).

Die chronotopische Ausformung der Arbeit ist mit Kraft oder einer gewissen
Anstrengung, sei sie korperlicher oder geistiger Art, verbunden. Dies ist gerade fiir
die obere Gesellschaftsschicht nicht unbedingt selbstverstindlich. In anderen
Werken wird Arbeit kaum thematisiert oder gar negiert, so wie im Paradebeispiel

von Goncarovs Oblomov (1859).

5.2.3 Jean Jacques Rousseau: Das Zeitmodell der kultivierten Natur

Neben den Confessions (1782 und 1788) hatte Tolstoj den Briefroman Julie ou La

nouvelle Héloise (1761) und den padagogischen Roman Emile ou De [ éducation
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(1762) gelesen und als fiir sich bedeutsam eingestuft.1 Der Briefroman hat auf der
Figurenebene sicher auf Anna Karenina eingewirkt. So gleichen ungewohnliche
Partnerkonstellationen wie das Verhéltnis zwischen Saint-Preux und de Wolmar
demjenigen zwischen Vronskij und Karenin, da der Ehemann jeweils eine
groflzligige Nachsicht walten ldsst, die Julie bzw. Anna jedoch missbrauchen.
Beide Eheménner verfiigen zudem tliber wenig Leidenschatft, ,lieben* aber ihre
Ehefrauen im Rahmen ihrer emotionalen Mdéglichkeiten (Julie: 4. Teil, 12. Brief;
2/109f). Die gesellschaftliche Rolle der Titelheldinnen, ihre Hingabe trotz
moralischer Bedenken sowie der frithzeitige Tod der beiden sind weitere

Ubereinstimmungen.

Dies gilt nicht fiir die Verfahrensebene. Der um mehr als ein Jahrhundert éltere
Text geht sehr viel freier mit Sexualitdt um (z.B. im 1.Teil, 54. Brief: 1/131), ist
ein sprachlich manieristisches Werk, thematisch geschlossen und hinterldsst beim
Leser kaum offene Fragen hinsichtlich der Moral: die Emotion siegt deutlich tiber
den Intellekt.” Tolstoj bildet in allen diesen Punkten nahezu Antipoden, auBer im
letztgenannten. Sein Text vermittelt zwar eine dhnliche Moral, die aber bedingt
durch das Vorhandensein eines auktorialen Erzédhlers beispielsweise an der
Korpersprache der Personnages abzulesen ist.> Korrespondierend mit der
Vielschichtigkeit der Stoffe kommt in Anna Karenina aber vermehrt die Ratio

zum Zuge.

Der hidufig geduBlerten Kritik, die landwirtschaftliche Thematik sei im Roman zu
umfangreich ausgefiihrt, konnen Argumente auf der stofflichen und der
Verfahrensebene entgegengesetzt werden. Der Stoff Landwirtschaft dominierte im
Agrarstaat Russland den zeitgendssischen Diskurs im Zuge des gesellschaftlichen
Umbruchs aufgrund der Authebung der Leibeigenschaft von 1861 und den
Konsequenzen daraus. Als Verfahren verwendet Tolstoj die Landwirtschaft als

Allegorie auf das Leben schlechthin. Eine Reihe von Chronotopen bilden diese

' Eigentlich genoss Rousseaus Antipode Voltaire in Russland mehr Popularitit durch
seinen Briefwechsel mit Katharina der GroBen, doch erscheint er auf Tolstojs Lektiireliste
nicht.

> Im Bereich der Pidagogik steht Rousseaus utilitaristisches ,,A quoi bon?* jedoch nicht im
Einklang mit dieser Priorisierung (vgl. Sakmann in Rousseau 1956: 132)

3 Im Briefroman ,,Julie” meldet sich der Erzédhler nur in wenigen Fullnoten zu Wort.
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Allegorie leitmotivisch im Text. Der Bauer (und damit auch Levin) verkdrpert in
der Natur das, was religiose und ethische Moral fiir das menschliche Leben sind:
Kultivierer und Optimierer. Zwar bliiht und gedeiht die Natur auch ohne
menschliches Zutun, aber nur mit maBig verwertbarem Ertrag fiir den Menschen.
Wird jedoch pflegend eingegriffen, wird das Leben entscheidend beglinstigt. Eine
prosperierende Landwirtschaft ist zunidchst materiell vonndten, dann bringt sie
aber auf einer héheren Stufe auch emotionale und geistige Werte, wie wir sie z.B.
bei Sergej Ivanovic beobachten konnen, der sich als Intellektueller auf dem Lande

erholt.

Die Natur sollte, darin stimmen die beiden Texte {iberein, mit Respekt zum Wohle
des Menschen genutzt werden, ohne dabei Schaden zu nehmen. So &duflert St.
Preux sich iiber die Schweizer Berge:
Ce n’était pas seulement le travail des hommes qui rendait ces pays
étranges si bizarrement contrastés: la nature semblait encore prendre

plaisir a s’y mettre en opposition avec elle-méme (1.Teil, 23, Brief,
1/52).

Es war nicht nur die Arbeit des Menschen, die diese seltsam sich
abhebenden Landschaften geformt hatten: die Natur selbst schien auch
noch Freude daran zu haben, sich selbst zu widersprechen.

In Russland wird analog dazu der Wildwuchs auf dem verwahrlosten Landgut
Ergusovo in Ordnung gebracht, als Dolli mit ithren Kindern dort weilt, damit die
Familie sich wohlfiihlen und erndhren kann (III, 7). Tolstojs und Rousseaus Ideal
sind deckungsgleich: nicht die reinen Naturlehre, sondern das, was sich daraus
entwickeln ldsst, und spéter von Cassirer wie folgt beschreiben wird:

Der Mensch steht hier nicht mehr der Natur einfach ,,gegeniiber*; sie

ist ihm kein Schauspiel, das er als bloBer Betrachter und Beobachter

genieBt, sondern er taucht in ihr inneres Leben ein und schwingt in

thren eigenen Rhythmen. Und hier liegt fiir ithn [Rousseau] eine
Quelle des Gliicks, die niemals versiegen kann. (1989: 46)

Ubereinstimmend damit kann in Anna Karenina eine Korperzeit beobachtet
werden, die stark an die kultivierte Natur angelehnt ist. Mehrere Unteraspekte
arbeiten diesem Modell zu, wie im Folgenden gezeigt werden soll. Es lassen sich
davon auch geschlechtsspezifische Differenzierungen ableiten, die durch die

jeweiligen Perspektivierungen und Zeitmodelle determiniert werden.
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5.2.3.1 Der ménnliche Samenkult

Zentrales Symbol am Ubergangsmoment von der individuellen zur universalen
Korperzeit ist der Same: durch Einnistung in einen fremden, weiblichen Korper
wird das individuelle Leben fortgesetzt und trigt zur Unsterblichkeit des
universellen Korpers der Menschheit bei. Diese Wichtigkeit des Samens hat ihre
Entsprechung in der Aussaat auf den Acker. Er ist in der kultivierten Natur, wie
Rousseau sie propagiert, ein bewusster, vom Menschen zeitlich bestimmter Akt,
der sich natiirlich dem Kreislauf der Natur anpassen muss und somit dem Kairos-
Prinzip unterliegt. Die ,,Geburt” hingegen ist allenfalls im Austreiben der
Pflanzchen aus dem Boden zu beobachten und findet ohne weiteres menschliches

Zutun statt.

Innerhalb der zyklischen Zeit gibt es eine fiir das Individuum lineare Zeit (vgl.
Bachtin in Kap. 1.1.1). Letztere beginnt in Anna Karenina nicht, wie zunichst
anzunchmen wiére, mit der Geburt sondern schon beim Samen, denn die
Schwangerschaften werden jeweils narrativ aufgegriffen. Die Geburt ist lediglich
die zweite Etappe auf der Zeitachse, die auf der gegeniiberliegenden Seite in

Krankheit und schlieBlich den Tod miindet.

Same — Geburt — .................. — Krankheit — Tod

Die Geburten werden ausgiebig geschildert, und zwar aus mannlicher Perspektive.
Von der Geburt als einem weiblichen Akt kann bei Tolstoj keine Rede sein. Den
physischen Qualen der Frauen werden die psychischen der Mainner
gegeniibergestellt. Die Angste von Vronskij und Karenin bzw. Levin nehmen
insgesamt mehr Raum ein. Die werdenden Viter und der Erzdhler berauben die
Geburt durch den ménnlichen Standpunkt ihrer Weiblichkeit. Dies fiihrt zu einer
Entweiblichung des Geburtsaktes, bedingt durch die moralischen Grenzen, die
einem minnlichen Autor des 19. Jahrhunderts gesetzt waren. Dass der Erzéhler an
anderen Stellen durchaus in der Lage ist, solche Grenzen mit erstaunlicher
Empathie zu iiberschreiten, ldsst korperliche Differenzen zwischen Mann und

Frau gréBer und undurchschaubarer wirken als die geistigen bzw. emotionalen.

Der maénnliche Anteil bei der Fortpflanzung wird hoher bewertet als der
weibliche. Bei der Diskussion um die gesellschaftliche Entwicklung in Russland

erntet Stiva das folgende Lob von Sergej Ivanovic:
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- Iosromy miast oOpyceHWss HHOPOALIEB €CTh OJHO CPEICTBO —
BBIBOJIUTh KaK MOXKHO Oonbie jaereil. BoT MbI ¢ OpaTom Xyxke Bcex
JecTByeM. A BbI, TOCIIOJIAa JKEHATHIE JIOAU, B OCOOCHHOCTH BHI,
Crenan Apxkaapud, ACUCTBYETEC BIOJbHE NATPUOTHUYECKH; y BacC
CKOJIbKO? - 00OpaTHIICS OH, JIACKOTO YyJbIOasCch X03siny [...] (IV, 9)

“Deshalb gibt es fiir die Russifizierung von Fremden nur ein Mittel: so
viele Kinder wie moglich zu bekommen. Diesbeziiglich sind mein
Bruder und ich am schlimmsten von uns allen. Aber Sie als
verheiratete Ménner, und insbesondere Sie, Stepan Arkad’i¢, verhalten
sich vollig patriotisch; wie viele haben Sie?* wandte er sich an den
Hausherrn und lachelte ihm freundlich zu [...]

Es ist keine Rede davon, dass Stivas Frau bisher achtmal schwanger war und sich
ohne seine Hilfe um die Erziehung der Kinder kiimmert. Stiva nimmt das
Kompliment ohne Bedenken an. Dollis mindestens drei Fehlgeburten bzw.
verstorbene Neugeborene werden lediglich aufgezéhlt, aber nicht weiter erwéhnt.
Fiir eine Hoherbewertung des Samens gegeniiber der Geburt spricht zudem das
Verhiltnis zwischen Levin und seinen Briidern. Konstantin Levin und Sergej
Ivanovi¢ sind Halbbriider derselben Mutter. Sie sind emotional nicht so sehr
verbunden wie Konstantin und Nikolaj, die einen gemeinsamen Vater haben (I, 8
und 24). Obgleich dieser nie erwdhnt wird, verbindet er die beiden Ménner

offenbar mehr als der Mutterleib, der allen drei Briidern gemeinsam war.

Der Samenkult stellt einen der wenigen Axiome dar, die deutlich minnlich
determiniert sind und trotzdem favorisiert werden. Es wird in diesem Punkt das

ansonsten liberwiegend weibliche Konzept der Korperzeit ethisch unterhohlt.

5.2.3.2 Die weibliche Erde
Bei Tolstoj ist die Frau das rein statische Element, der passive Boden, der den
Samen aufnimmt und ihn keimen ldsst. Dies steht im Gegensatz etwa zum
Symbolismus, wo der Erd-Mutter auch eine aktive Rolle zugeschrieben wird, wie
Hansen-Love feststellt:
Im hermetischen Denken symbolisiert die ,,gebdrende* Matrix als
prima materia sowohl den Stoff bzw. das Gefdll (vas) als auch die

gebdarende Kraft des Miitterlichen, das in Konjunktion mit dem
kosmischen Schopfergott tritt. (1989: 539)

In der symbolistischen Konzeption mit der sowohl statischen als auch
dynamischen Frauenrolle wird die Erde zur Frau, wihrend im Realismus die Frau
in ihrer passiven Rolle zur Erde wird. Dieser Unterschied evoziert ein vollig

unterschiedliches Wertesystem. Das Tolstojsche basiert auf einem dualistisch-
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komplementidren  Geschlechterverhdltnis. Dem  entspricht etwa  die
unterschiedliche Bewertung von ménnlicher und weiblicher Sexualitit auerhalb
der Ehe. Um im landwirtschaftlichen Bild zu bleiben, kann der Same frei und
unkontrolliert fliegen, sofern er nicht gezielt durch den Bauern auf dem
vorgesehenen Boden ausgebracht wird. Dieses sehen wir bei Stiva, der sich der
moralischen Verpflichtung zur Treue nicht unterordnen will. Anna als Frau hétte
als Boden vorbereitet und gepflegt werden sollen, was aber nicht der Fall war. Sie
wurde weder angemessen auf die Ehe vorbereitet, z.B. durch ein intaktes
Familienleben in der Kindheit, noch gepflegt durch ihren Ehemann, sondern
emotional vernachléssigt. Demzufolge ist sie ein ,,schlechter Boden, der weder
statisch noch in der Form fruchtbar ist, wie er es sein sollte. Ihr Verhalten ist stark
abweichend von der Norm und bekommt deshalb im Text weitaus mehr

Aufmerksamkeit als dasjenige ihres Bruders.

Das Weibliche bildet die statische Grundlage, auf der sich das ménnlich-
dynamische Element aufbaut. Es bedeutet, dass ein Mann im Leben nur dann
erfolgreich sein kann, wenn er eine Frau als soliden ,,Boden“ hat. Dies ist
insbesondere bei Levin der Fall, dessen Landwirtschaft sich erst dann zufrieden

stellend entwickelt, nachdem er das Zusammenleben mit seiner Frau geregelt hat.

5.2.3.3 Die Dynamik des Wassers

Das Wasser mit seiner Féhigkeit, sich in fllissigem Zustand an alle umgebenden
Formen anzupassen, bildet in der europdischen Kulturtradition einen eher
dynamischen Chronotop. Mit ihm wird flieBende, ewige Bewegung assoziiert, z.B.
durch das Wort Fluss. Die Gewdsser in Anna Karenina sind allerdings eher
stehender Art, z.B. Siimpfe und Teiche; flieBende kommen nicht vor. Selbst die
groflen Fliisse in Moskau und Petersburg werden nicht erwéhnt. Dennoch hat das
Wasser eine gewisse Dynamik, jedoch nicht zielgerichtet, sondern als Kreislauf. Es
bewegt sich in einem klimatischen Zyklus: es schneit, taut, verdunstet und regnet
wieder. Diese Ereignisse in der Natur widerspiegeln die Gemiitslage der

Personnages.

Als Karenin Annas Verhiltnis mit Vronskij nicht mehr ldnger ignorieren kann,
zeigt sich, dass er mit Wasser in verschiedenen Formen nicht umgehen kann, hier

zunichst auf der emotionalen Ebene:
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Anekceil AlleKkCaHAPOBUY HE MOT CJIBIIIATh U BHJIETH Ce3bl peOCHKa
WM JKCHIMHBL. BHIT ce3 MPUBOAMI €ro B paCTEPSHHOE COCTOSTHUE, U
OH TePsUT COBEPILIEHHO cITOCOOHOCTH coodopaskenws. (111, 13)

Aleksej Aleksandrovi¢ konnte keine Kinder- oder Frauentridnen horen
und sehen. Der Anblick von Trianen brachte ihn aus der Fassung und
er verlor geradezu den Verstand.

Zur selben Zeit wird Karenin im Amt mit einem Bewdisserungsprojekt belastet,
dem er widerwillig gegeniiber steht und das er ebenfalls nicht unter Kontrolle
bekommt:
Heno opomenuss mone 3apaiickoil TyOepHUHM OBUIO HAYaTo
MpEAIIeCTBEHHUKOM IpeAlIecTBeHHUKa AJlekcest Anekcanaposuya. U
JNEHCTBUTENBHO, HA 3TO JAeN0 ObUIO MOTPAayeHO U TPATHIOCh OYEHb

MHOT'O JIEHET U COBEpPUIEHHO HEIPOM3BOAUTENIBHO, U BCE JIENO ITO,
OUYEBUJIHO, HU K ueMy He MorJjo npusecTH. (111, 14)

Das Projekt der Feldbewidsserung im Gouvernement Zarajsk war
schon vom Vorgidnger des Vorgingers von Aleksej Aleksandrovic
begonnen worden. Und tatsichlich war sehr viel Geld dafiir
ausgegeben und vollig sinnlos verschleudert worden, und ganz
offensichtlich konnte aus alldem niemals etwas werden.

Als zutiefst in der stadtischen Kultur verhafteter Mensch, der zudem zu keinen
GefiihlsauBerungen oder Empathie fahig ist, hat Karenin ein ungilinstiges

Verhiltnis zum natiirlichen Element Wasser.

Es wird viel geweint in Anna Karenina; keine Hauptfigur ist frei davon, selbst
Karenin hat vor Wut auf Anna Trinen in den Augen (IV, 12). Trénen sind das
menschliche Pendant zum Wasser in der Natur. So werden Mensch und Natur
parallel zueinander beschrieben, wie z.B. Anna, nachdem sie von ihrer
Schwangerschaft erfahren hat und sich nun fiir oder gegen eine Trennung von
threm Mann entscheiden muss. Sie durchlebt eine schwierige Zeit im Wechsel-
,,bad“ der Gefiihle:

Cre3bl y)Ke TEKJIH 110 €€ JIUILY, W, 9YTOOBI CKPBITh MX, OHA TIOPBIBHCTO

BCTaJIa U TIOYTH BBIOEKAla Ha Teppacy.

[Tocne TPO30BBIX MOXKAECH MOCIEIHUX JHEW HACTYMHJIA XOJIOJHAs,
scHas morona. [Ipu sSpKOM COJHIIE, CKBO3HMBIIEM CKBO3b OOMBITBIC
JUCTHSA, B BO3TyXe OBLIO XOJIOIHO.

Ona B3/porHyna M OT XOJOJa W OT BHYTPEHHETO yXKaca, C HOBOIO
CHJIOIO OXBAaTUBIIUX ee Ha yuctoM Bozayxe. (11, 15)

Die Trénen liefen ihr schon iibers Gesicht, und um sie zu verbergen,
erhob sie sich ruckartig und rannte fast auf die Terrasse.
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Nach den Gewitterregen der letzten Tage wurde das Wetter nun kalt
und klar. Trotz der grellen Sonne, die durch die abgewaschenen
Blitter hindurchschien, war es kalt an der Luft.

Sie schauderte sowohl vor Kilte als auch vor innerem Entsetzen, die
sie an der frischen Luft mit erneuter Kraft erfassten.

Trinen und Regen bilden hier ein Emblem; die unmittelbare Beistellung der
Subscriptio (Trauer) zur Pictura (Wetter) geben die Interpretation bereits vor. In
der Flissigkeit als dynamischem Chronotop realisiert sich der psychische Vorgang

in einem physischen Ereignis.

Interessant sind die Erfahrungen von Kiti und Levin nach dem gescheiterten
Heiratsantrag. Beide machen getrennt voneinander eine kathartische Phase durch,
die sie in ihrer Entwicklung voranbringt und die beide Personnages durch deren
gleiche Beziehung zum Wasser verbindet. Levin und Kiti befinden sich zeitgleich
in einem trauernden Zustand: Er auf dem Landgut (II, 12), sie im Ausland (II, 30).
In diesen beiden Kapiteln ist auffillig viel von Wasser die Rede. Alleine in der
Exposition des Kapitels iiber Kitis Badekur taucht achtmal das Wort Bomsl
(,Wasser im Plural) auf. Damit ist zwar primidr Bad im Sinne von ,,Kurort*
gemeint, aber dennoch evoziert eine solche Worthdufung entsprechende
Konnotationen. Bei Levin herrscht regnerisches, nasses Wetter und
Schneeschmelze, was mit Ausdriicken wie cHer (,,Schnee®), TeruIbIii T0XIb
(,,warmer Regen®), ryctoit cepbiii Tyman (,,dichter grauer Nebel®), monaumuce
Boabl (,,Wasser ergoss sich®), 3arpemanu npausbl (,das Eis barst™) etc.
geschildert wird. Zusitzlich zur Ahnlichkeitsbeziehung zwischen den Personnages
kann das Wasser metaphorisch als reinigende Spiilung interpretiert werden:

Dta mpekpacHas BecHa erle Oosiee Bo3Oymwia JleBuHa u yTBepauia

€ro B HAMEPEHHH OTPEUYBCS OT BCETO MPEXKHET0, C TEM YTOO YCTPOUTH

TBEPO M HE3aBHCHUMO CBOIO OJMHOKYIO JKU3Hb. XOTS MHOTHE U3 TeX

IUIAHOB, C KOTOPHIMH OH BEPHYJCS B JIEPEBHIO, U HE OBUIM UM

UCTIOIHEHBI, OJHAKO CcaMO€ TJIaBHOE, YHCTOTa JKHU3HH, OblIa
cobmoaena um. (11, 12)

Dieser priachtige Friihling riittelte Levin noch mehr auf und bestérkte
ihn in seinem Vorhaben, sich von allem friiheren loszusagen und
dadurch entschlossen und unabhidngig sein einsames Leben
aufzubauen. Wenn er auch viele der Plidne, mit denen er aufs Land
zuriickgekehrt war, nicht ausgefiihrt hatte, so hatte er doch die
Hauptsache, die Reinheit des Lebens, bewahrt.

Die Dynamik des Wassers in Anna Karenina ist eindeutig zyklischer Art. Rufen

wir uns die zeitliche Modellierung des Romans bei Bachtin in Erinnerung (vgl.
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Kap. 1.1.2), so stehen sich die konstatierte vorwirtsstrebende Handlung in der
biographischen Zeit der Personnages und der zyklische Charakter des Chronotops
Wasser gegeniiber. Diese vielmehr komplementdre als kontrdre Brechung

verursacht die besonders lebensechte Plastizitit.

Das von Tolstoj in Anlehnung an Rousseau gebaute Modell sieht vor, dass Natur
nur im kultivierten Raum prosperiert. Analog dazu soll der Mensch sich zwar
individuell, jedoch nur innerhalb eines bestimmten sozialen Bereiches bewegen.
Das physische Leben soll nicht nur hinsichtlich pflanzlicher, sondern auch
menschlicher Triebe in geschiitztem Rahmen stattfinden: Auflerhalb der Ehe soll

kein Leben entstehen.

5.3 Der Bauer Levin: Nicht nur Tolstojs Sprachrohr

Wie wir gesehen haben, vertritt die Personnage mit dem Namen Levin' im Roman
etliche Meinungen des vielseitig interessierten und streitbaren Autors Tolstoj.
Dieser ging vor allem in seinen publizistischen Schriften bei der Verdammung der
Zivilisation duBerst dogmatisch vor (Meakin, 1976: 65). Das schloss
beispielsweise auch die Auffassung mit ein, dass die Kiinste durch Miiliggang
gefordert wiirden. Dieser Gedanke Tolstojs (vgl. dazu Kap. 6.3.2), der schon bei
Platon auftaucht, setzt sich in Levins Erfahrungen fort: Er kann dem Kunstbetrieb

in Moskau nichts abgewinnen (VII, 5).

Von Dostoevskij gibt es diesbeziiglich einen Kommentar (insbesondere zum
achten Teil), der in Richtung Autorintention geht. In seinem Tagebuch von 1877
bemerkt er: ,,... yro B usuue JleBUHa aBTOp BO MHOIOM BBIPAXKaeT CBOU
cobcTtBeHHBIe YOexkaeHuss U B3TIsiael (1983: 194, | dass der Autor in vielerlel
Hinsicht seine eigenen Uberzeugungen und Ansichten in der Figur des Levin
ausdriicke*). Jedoch werden Levin keinesfalls nur einfach die Meinungen des
Autors beispielsweise zu den oben besprochenen Themen in den Mund gelegt, er

hat auch autonome Standpunkte, die ihn zur mannlichen Hauptfigur qualifizieren.

! Zur Namensgebung vgl. Kap. 4.2.1
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5.3.1 Kairos: Vom gilinstigen Zeitpunkt

Aus der griechischen Antike, ndmlich von Pindar, stammt die Vorstellung, dass es
einen mythisch begriindeten Punkt in Raum und Zeit gebe, der fiir bestimmte
Vorhaben besonders giinstig sei. Eine Gottheit bzw. die Natur gibt eine
schicksalhafte Symmetrie vor, in der ein solcher Punkt eingebettet liegt und der,
in unserem Sinne gesprochen, eine Synchronisation von Korperzeit und
kosmischer Zeit darstellt. Im zeitgendssischen Denken war es widerspriichlich,
einerseits an einen Mythos zu glauben, wenn andererseits die Natur
verantwortlich sein sollte. Hier treten Positivismus und Naturwissenschaft in
Konflikt mit der Mythologie: ein typisches zeitgendssisches Problem des
fortgeschrittenen 19. Jahrhunderts.

Levin ist auBBerordentlich abhéngig vom Kairos, da er in der Landwirtschaft den
Vorgaben der Natur ausgesetzt ist, sich in deren Zyklus einfiigen und auf die
Abweichungen davon reagieren muss. Aber auch in seinem Liebeswerben um Kiti
ist er davon betroffen; der erste Heiratsantrag kommt zum falschen Zeitpunkt.
Zunichst erscheint Levin zu friih zur Verabredung (I, 13), auch ist sein
Nebenbuhler Vronskij noch im Vorteil, da nur wenige Tage bis zum Ball fehlen,
auf den Kiti groBe Hoffnungen setzt. Levin hat sich hier der stoischen
Handlungsmaxime, sich den Naturabldufen anzupassen, widersetzt, wenngleich

nicht wissentlich.

Ein Zeitmodell, in dem Kairos beriicksichtigt wird, soll zwar zirkuldr verlaufen,
denn zyklisch kehren die giinstigen Momente wieder, dennoch wird es durch
abrupte Ereignisse beeinflusst. In der Natur sind dies beispielsweise Unwetter
oder Missernten, die im Leben des Menschen Katastrophen oder einem
vorzeitigen Tod entsprechen. Die ,,weibliche* Harmonie des Kreises wird durch

Elemente der ,,mannlichen® gerichteten Zeit gestort.

Auch Anna passt den richtigen Zeitpunkt in ihrer allerletzten Handlung exakt ab,

verschiebt ihn sogar noch einmal, bis er ihr giinstig erscheint:

Ona xoTena ynacTe IOJ NMOPABHSBIIMKCA C HEH CEpEAMHIO MEPBBII
BaroH. Ho, kpacHbIl MemoYeKk, KOTOPbI OHa CTajla CHUMATh C PYKH,
3ajepxal ee, U ObUIO YK€ MO3[IHO: cepeluHa MHUHOBana ee. Hamo
OBLTO KJaTh cleayromero Barosa. [...] Ho ona He cmyckana rma3 ¢
KOJIEC IOJIXOJALIEr0 BTOPOro BaroHa. M poBHO B Ty MHHYTY, Kak
cepequHa KoOJecaMM MOpaBHSIACh C HEH0, OHAa OTKHUHYJIa KpPaCHBIH
MENIOYEK M, B)KaB B IUIEUM TOJIOBY, ylajla IOJ BarOH Ha PyKU M
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JIETKUM JIBH)KEHHEM, KaK ObI TOTOBSICh TOTYAC )K€ BCTATh, OIYCTHIIACH
Ha kousieHa. (VIL, 31)

Sie wollte sich unter die Mitte des heranfahrenden Waggons fallen
lassen. Aber der rote Beutel, den sie sich von der Hand streifen wollte,
blieb hingen und es war schon zu spét: die Mitte zog an ihr vorbei.
Sie musste auf den ndchsten Waggon warten. [...] Aber sie lieB die
Réader des heranfahrenden zweiten Waggons nicht aus den Augen.
Und genau in jenem Moment, als die Mitte zwischen den Riddern auf
ihrer Hohe war, warf sie den roten Beutel beiseite und lie3 sich, den
Kopf zwischen die Schultern gezogen, unter den Waggon auf die
Hénde fallen und mit einer leichten Bewegung, als ob sie sofort
wieder aufstehen wollte, sank sie auf die Knie.

Sie nutzt das Kairos-Prinzip zu ihrer eigenen Vernichtung: Die ,,ausgezeichnete*
Stelle in Raum und Zeit nutzt sie prdzise zum Gelingen ihres Vorhabens und
erflillt damit die Kairos-Symmetrie (vgl. die Definition von Ritter 1976, 667) mit
fatalem Ausgang. Durch die zwar unfreiwillige Negierung des Kairos beim ersten
Wagon bleibt sie zunichst verschont, wihrend die Annahme des zweiten

Waggons ihren Tod bedeutet. Hier wird eine Art Gegen-Kairos propagiert.

5.3.2 Anna als axiologischer Gegenpol zu Levin

Die Titelfigur steht Levin groBtenteils diametral entgegengesetzt, ohne dass man
bei den beiden Personnages von Antagonisten sprechen konnte. Annas Umfeld ist
die Stadt, sie lebt unbesténdig, liebt die Kunst, integriert sich nicht in ihre Familie
und hat ganz andere moralische Werte als Levin. Thre Personlichkeit sowie auch
thre Korperzeit erfahren innerhalb der Erzdhlzeit eine &ullerst negative
Entwicklung, wihrend seine Lebenssituation sich langsam aber stetig verbessert.
Die Chronotope Ungliick und Gliick werden hier einerseits anhand einer ménnlich
gepragten weiblichen Korperzeit bei Anna bzw. einer eher weiblich geprigten
ménnlichen Korperzeit bei Levin vorgefiihrt. Diese Korperzeiten der Personnages
werden im Wesentlichen durch die unterschiedlichen Modellierungen der Zeit, die

die Personnages fiir sich adapieren, aufgebaut.

Anna und Levin streben beide nach ihrem personlichen Gliick. Levin stutzt seine
an eine Ehe gehegten Erwartungen und Wiinsche auf ein realistisches Mal3
herunter und erlangt so ein ausgewogenes Gliick (V, 14), wihrend Anna
kompromisslos all ithre Vorstellungen erfiillt haben mochte, was die Scheidung
von Karenin, ithren Sohn Seréza und eine neue Ehe mit Vronskij einschlie3t. Sie

erkennt die ,,Metonymie der Liebe* (Turner, 1996, 240) und deren synekdochale
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Struktur nicht, gibt sich nicht mit Einzelteilen zufrieden und scheitert an dieser

Absolutheit.

Hiatte Tolstoj seine Neigungen tatsdchlich Levin zugewandt, miisste er
konsequenterweise Annas Handeln durchgéingig verurteilen. Diesen Eindruck
bekommen wir im Roman jedoch nicht. Beide Personnages waren und sind bis
heute populdre Sympathietrdger, denn die Emotionen, wie wir sie beispielsweise
bei der Untersuchung der Korpersprache gesehen haben, hebeln die Vernuntt aus.
Im Verlauf des Plots ist eine gegensitzliche Verteilung von Ethik und Asthetik bei
den zwei Hauptfiguren zu beobachten: Bei Levin siegt das Ethische immer mehr,

wihrend bei Anna das Asthetische siegt.

Wie Tolstoj die Verfahren und Axiome zu einander stellt, soll zusammen mit den
Erkenntnissen aus Kapitel 3 und 4 im folgenden Interpretationsteil vertieft und
geordnet werden, so dass daraus die zugrundeliegenden Strukturen gerade dieses

kinstlerischen Textes ersichtlich werden.
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6 Kompositorische Relevanz von Chronotop und Korperzeit

An dieser Stelle wenden wir den Blick zunidchst auf Besonderheiten der
Positionierung und der Verfahren, um die Erkenntnisse daraus und aus den
vorangegangenen Kapiteln zu bilindeln und anschlieBend axiologisch auf der
Motivebene Oppositionen auszuwerten. Es formieren sich verschieden
strukturierte moralische Ordnungsprinzipien, die wiederum in Konflikte zwischen

Asthetik und Ethik sowie zwischen Autor- und Textintention miinden.

6.1 Zur Semantik der Textarchitektur

Eine hilfreiche graphische Darstellung des Sinngehalts von Anna Karenina findet
sich bei Stenbock-Fermor (1975, 100), die den Text in Analogie setzt zur
Konstruktion einer Kathedrale auf acht Saulen. Jeweils zwei symmetrisch
angeordnete Themenblocke tragen die (Stenbock-Fermors Meinung nach) vier
zentralen Themen des Romans: Familie, Sinn des Lebens, Gesellschaft und
Liebe." Die Anordnung erfolgt symmetrisch und demonstriert eine sorgfaltigst
geplante Architektonik in der Definition von Freise: ,,Im Unterschied zur
Komposition ist Architektonik die Sinndimension von Gestalthaftigkeit, sie ist der
Sinn als Gestalt* (1997: 291, FuBinote 295). Dazu gehort z.B. das festgestellte
symmetrische Erscheinen und Verschwinden der Personnages im Text (vgl. Kap.
4.2.3), das eine gewisse Statik vermittelt. Im Folgenden sollen erginzend dazu
weitere Besonderheiten der Architektonik, ndmlich exponierte Stellen, untersucht

werden.

6.1.1 Der erste Satz

Nach dem einleitenden Motto (s. Kap. 5.2.2.1) beginnt der Roman mit dem Satz:
Bce cuactinuBele ceMbH TOXOXHM JIpyr Ha Jpyra, Kaxnjas
HecyacTJIMBasi CeMbsl HecuacTiuBa no-ceoemy. (I, 1)

Alle gliicklichen Familien sind einander @hnlich, jede ungliickliche
Familie ist auf ihre eigene Art ungliicklich.

Die exponierte Stelle, an der der Satz geduBlert wird, hinterldsst einen

nachhaltigen Eindruck und schiirt die Erwartung, dass diese Gnome im Laufe des

! Zur Diskussion dariiber, welches die zentralen Themen sind, vgl. Kap. 7.1.3
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Romans durch die Ereignisse und Wertungen bestitigt, moglicherweise aber auch

erweicht oder verworfen werden wird.

Einen Vorldufer findet Tolstojs Initialsatz moglicherweise in Rousseaus Julie, als

Saint-Preux folgendes an M. de Wolmar schreibt:

Vous m’avez dit souvent que les petites passions ne prennent jamais le
change et vont toujours a leur fin, mais qu’on peut armer les grandes
contre elle-mémes. (5. Teil, 12. Brief, 2/260)

Sie haben mir oft gesagt, dass die schwachen Leidenschaften sich
niemals dndern wiirden und stets ihrem Ziel entgegengingen, die
groBBen Leidenschaften aber konne man gegen sich selbst bewaffnen.

Die ,kleinen* Leidenschaften entsprechen den gliicklichen Familien, die wie von
alleine ihren Weg gehen, wihrend die ,,grolen* zwar Ungliick bringen, sich dann
aber selbst zerstoren. Diese Korrelaten durchlebt Anna, die anfangs ihre wenigen
Emotionen zu Ehemann und Sohn aufrecht halten kann, weil sie noch in einer
heilen Welt lebt und nichts anderes kennengelernt hat. Sie richtet dann aber in
Vronskijs Fahrwasser nicht nur die groe Leidenschaft fiir ihn, sondern auch noch
sich selbst zugrunde. Tolstoj erweitert also die Gegeniiberstellung und verdndert
zudem die Rousseau’schen Bewegungskonzepte: Fiir den Komplex der
Bestiandigkeit und des Gliicks verwendet er zyklisch anstelle von zielgerichtet (,,a
leur fin*) und fiir den Komplex der Ungeziigeltheit und des Ungliicks telisch statt

reflexiv (,,contre elle-mémes*).

Tatsdchlich vermittelt der erste Satz vor allem eine dsthetische Aussage, namlich
die, dass nur ungliickliche Familien ausreichend Stoff fiir den Roman liefern
konnen. Das Gliick hingegen ist immer gleich und zu einfach, als dass es sich
lohnen wiirde, davon zu erzdhlen. Aus kiinstlerischer Sicht ist das Ungliick
weitaus fruchtbarer als die Eintonigkeit des Gliicks. Ethisch hingegen ,,siegen*
Levin und Kiti als gliickliche Familie, was aber konsequenterweise nur um den
Preis einer unspektakuldren Ereignisarmut zu haben sein wird. Die langsam
gelebte, zyklisch strukturierte Korperzeit wirkt sich wohltuender aus als die
schnelle, zielgerichtete. Allerdings haben diese Wertvorstellung nicht
uneingeschrinkt und durchgéngig Giiltigkeit und die suggerierte Asymmetrie von
Gliick und Ungliick ist nur bedingt vorhanden. Der erste Satz gibt ndmlich fiir das
Gliick nur ein Modell vor, jedoch verschiedene Varianten fiir das Ungliick. Jedoch
koexistieren auf der Seite des Gliicks verschiedene individuelle Lebensmodelle

komplementir zueinander, ohne deshalb zwangsldufig ins Ungliick zu fiihren.
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Beispielweise macht Levins intellektueller Bruder Sergej Ivanovi¢ einen
zufriedenen Eindruck im Rahmen seines ausgefiillten Lebens, kennt aber seine
Grenzen und lédsst sich darum nicht auf eine Ehe ein. Auch Karenin erginge es
dhnlich, wenn er nicht von seiner Frau blofgestellt worden wire. Ebenso wirken
die Mitglieder der Petersburger Gesellschaft trotz ihres moralisch zweifelhaften
Lebenswandels nicht ungliicklich. Diese Beispiele gelten immer nur solange, wie
keine Liebe im Sinne von echter zwischenmenschlicher Zuneigung im Spiel ist.
Darum findet der Eingangssatz nur auf die Bereiche Anwendung, die
konzeptionell direkt mit der Liebe verbunden sind. Tolstoj implantiert diese in

seinen Familienbegriff und erfasst damit mehr als nur die geschlechtliche Liebe.

6.1.2 Der letzte Teil

Der tragische Tod der Titelheldin findet im letzten Kapitel des siebten und
vorletzten Teils statt (VIL, 31). Der achte und letzte Teil wird gemeinhin als
problematisch bzw. iiberfliissig betrachtet, denn darin, so wurde und wird Tolstoj
vorgeworfen, findet nichts Entscheidendes oder Uberraschendes mehr statt. Mit
seinen vergleichsweise wenigen 19 Kapiteln steht dieser Teil auch quantitativ
hinter allen vorangegangen zuriick. Es finden zunichst Begegnungen zwischen
Vertrauten und Bekannten Annas auf dem Kursker Bahnhof statt, darunter auch
diejenige von Stiva und Vronskij, anlédsslich derer iiber die Verstorbene reflektiert
wird. Danach fiihrt der Erzédhler aufs Land zu Levins Familie, die sich nach

anfanglichen Schwierigkeiten idyllisch eingerichtet hat.

Morson (1995: 135f) meint, dass Tolstoj vermied, den Roman durch Heirat oder
Tod enden zu lassen (wie es bei Weglassen des achten Teils der Fall gewesen
wire), um zu zeigen, dass Ereignisse im Leben weder Anfang noch Ende haben.
Im Prinzip kdnnte es immer so weitergehen. Morson verweist wie schon viele
seiner Kollegen auf die Lebensechtheit (xu3znenonodue) in Tolstojs Werken:
Novelists rely on death or marriage to provide strong closure, but in
life, as Tolstoy observed, the death of one person is in fact an event in

the lives of others, while a marriage is usually the source, rather than
the end, of complications. (1995, 136)

In eben diese beiden Perspektiven auf das Leben, die duBlere und die innere,
werden die beiden auslaufenden Handlungsstringe gesteckt: Annas Tod wird von
aulen wahrgenommen, wihrend die neu gegriindete Familie mit ihren

anfanglichen Problemen aus Levins Perspektive thematisiert wird. Unterstiitzt
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wird dadurch auch unsere Beobachtung, dass Geburt und Tod aufeinanderfolgen

(vgl. Kap. 5.1.3.1) um die Kreisformigkeit des Lebens darzustellen.

Im Auge behaltend, dass der achte Teil zwar die Symmetrie der Architektur stort
(vgl. z.B. die Grafik in 3.2.1), so ist er fiir die Sinn- und Wertgebung gleichwohl
unabdingbar. Man konnte allenfalls von einem Interessenkonflikt zwischen Form
und Inhalt bzw. zwischen Asthetik und Ethik sprechen, der zugunsten letzterer
ausgetragen wird. Insofern sollte dem letzten Kapitel seine Existenzberechtigung

nicht abgesprochen werden.

6.1.3 Symmetrie, Asymmetrie und Briiche

Symmetrien, an denen die Textarchitektur von Anna Karenina reich ist, eignen
sich hervorragend als strukturgebende Elemente, vor allem hinsichtlich der damit
einhergehenden Statik. Sie bilden die Makrostruktur', die kontrastierend zu den
chaotischen Abldufen im Vordergrund wirkt und die Stabilitit des Romans
garantiert. Hingegen finden wir auf der Mikroebene eher das Gegenteil:
vordergriindig geordnete Abldufe sind im Hintergrund chaotisch (z.B. durch

Achronizitit, vgl. Kap. 3.1.3).

Paradebeispiel dafiir ist die Todesszene Annas, bei der die Heldin akkurat eine
Symmetrie herbeifiihrt, indem sie sich genau mittig zwischen die Réider des
Bahnwaggons stiirzt. In dieser Szene wirkt das Kairos-Prinzip in Reinform, denn
Anna verpasst zundchst den richtigen Moment, wartet auf die zyklische
Wiederkehr des nédchsten und nimmt ihn dann beim zweiten Waggon wahr.

Erganzt wird die zeitliche durch eine raumliche Symmetrie.

Zahlreiche haarrissartige Briiche an den vermeintlich gefestigten Axiomen der
Makroebene verhindern eine Zementierung des komplexen Wertgebildes.
Folgende Beispiele stehen fiir viele ihrer Art: Die stddtische und international
mobile Familie L‘vov, Kitis Schwester und Schwager, ist zwar sehr dynamisch,
aber dennoch deutlich positiv beschrieben (VII, 4) und freundet sich mit Levin an.
Stiva ist ein duBerst dynamischer Typ, édndert seine Wahrnehmung jedoch nicht.

Vronskij langweilt sich mit dem vergniigungssiichtigen, ausldndischen Prinzen

1 i.S.v. Van Dijk
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(IV, 1), obwohl er selbst ein ausschweifendes Leben in Petersburg filihrt. Diese
Aufzidhlung konnte durch viele weitere Beispiele von dhnlicher Tragweite erginzt
werden. Im letzten Teil betont der Handlanger Fédor im Gespriach mit Levin
zweimal: Jlroqu passbie (,,Die Menschen sind verschieden®; VIII, 11). Aufgrund
dieser Beobachtungen kann nicht uneingeschrinkt von einer Priorisierung des
Kollektiven iiber das Individuelle die Rede sein, obwohl die Zeitstruktur das

Gegenteil suggeriert (vgl. Kap. 6.2.2).

Die Briiche, die sich allenthalben feststellen lassen, sind ein Markenzeichen von
Tolstojs Schreibkunst. Obwohl er als Essayist seine &ufBerst konservativen
Standpunkte lautstark vertritt, ist Tolstoj als Romancier wesentlich feinfiihliger.
Er iiberldsst dem Leser einen Interpretationsspielraum, den ein starker didaktisch
motivierter Text schwerlich bieten konnte, und schafft damit ein wesentliches

Merkmal seiner literarischen Qualitét.

6.1.4 Dominanz der Metonymie

Nicht iiberraschend fiir einen Roman des Realismus haben wir bisher immer
wieder die hohe Frequenz von Metonymien und verwandte Verfahren wie
Ahnlichkeiten, Aquivalenzen etc. feststellen konnen. Vereinzelt sind aber auch
Metaphern und Symbole zu beobachten, naturgemiB3 vor allem dann, wenn

Oppositionen verdeutlicht werden sollen.

Curtis (2002) sieht Metonymie und Metapher in einem sehr weiten Sinn, den wir
iibernommen haben. Wenn von Metonymien in Anna Karenina die Rede ist, sind
damit also nicht nur Worter innerhalb einer Proposition gemeint. Vielmehr geht es
um groflere Zusammenhénge, wobei das Ersetzen des eigentlich Gemeinten durch
etwas Benachbartes aus demselben semantischen Feld gleich bleibt. Dies kann auf
ganze Textblocke ausgedehnt werden oder sogar weit voneinander liegende
Textstellen umfassen. Der Begriffe der Metonymie birgt in sich auch das
,Benachbarte, Ahnliche* bzw. derjenige der Metapher das ,Entfernte,
Andersartige. Dadurch wird die Opposition in eine Richtung erweitert, die den
phidnomenologischen Gedanken Cassirers (Kap. 2.3.3) oder auch Bachtins
entspricht. Curtis ordnet der Metapher auch noch das Symbol zu, denn dass Anna
den Tod des Bahnarbeiters (I, 18) als boses Omen bezeichnet, ist fiir Curtis ein

metaphorisches Element (2002: 119). Es ergibt sich also eine Gegeniiberstellung
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von Symbol und Metapher einerseits und Metonymie (inkl. Synekdoche)

andererseits.

Metonymie in diesem Sinne impliziert Affinitét. Bei Tolstoj werden benachbarte
Dinge aneinandergestellt und schroffe Gegensdtze in der Regel vermieden. Er
gebraucht metonymische Syntagmen wie z.B. Charakter — Familie — Ort. Zu
diesem Zweck kommen relativ viele Nebenfiguren vor, die fast alle
Familienangehorige der Hauptfiguren sind. Dostoevskij hingegen, der mehr
Metaphern verwendet, kommt dadurch mit weniger Personnages aus, wahrend
Tolstoj viele Nebenfiguren braucht, um seine Protagonisten in ein metonymisches
System einzubinden und sie zu charakterisieren (Curtis, 2002: 126). Curtis
vergleicht den Gebrauch von Metapher und Metonymie bei Tolstoj und
Dostoevskij: Wiahrend Dostoevskij mit Spriingen arbeitet, ist Tolstoj derjenige,
der sich auf Verkettungen stiitzt. Tolstojs Priaferenz der Zusammenstellung von

Gleichem mit Gleichem zeigt sich auch darin, dass er offene Konflikte vermeidet:

Tolstoj juxtaposes like to like, he either avoids open conflict or — in
the case of war — transforms that conflict into a self-self encounter
[...] when death occurs during peace-time in works written during the
first phase of his career, it is usually suicide rather than murder, the
act that makes explicit opposition and animosity. (Curtis, 2002: 125).

Dieser Aussage legt Curtis die Tatsache zugrunde, dass in Tolstojs Werk bis zu
den 1880er Jahren kein Mord vorkommt. In seinem Sinne ist Mord metaphorisch,
Selbstmord hingegen metonymisch. Ebenso fiihren klassische, leidenschaftliche
Liebeserkldrungen bei Tolstoj nie zum Erfolg. Die Kreideszene (IV, 13), d.h. der
zweite Heiratsantrag Levins, ist kein heftiger Gefiihlsausbruch. Vielmehr handelt
es sich um eine gemeinsam bewdéltigte Aufgabe der Liebenden. Aufgrund der

Anfangsbuchstaben muss Kiti die Botschaft rekonstruieren und ihren Teil leisten.

Gleichwohl sieht Curtis (2002, 111) bei Tolstoj einen Ubergang vom
Metonymischen zum Metaphorischen, wobei sich Anna Karenina an der Schwelle
befindet. Tatsdchlich gibt es Elemente, die sowohl metonymisch als auch
metaphorisch interpretierbar sind. Levin irritiert der Ausschnitt am Kleid einer
Frau (II, 26), die als mogliche Heiratskandidatin in Frage kommt. Einerseits kann
es sich um eine Pars-pro-toto-Beziehung zwischen dem Décolleté und der Frau
handeln, andererseits steht der Ausschnitt metaphorisch fiir Verfiihrung und stellt

eine Treueprobe Levins zu Kiti dar.
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Die Personnages stehen hdufig, aber in unterschiedlichem Mafle (vgl. Kap. 4.2.3),
in einem metonymischen Verhiltnis zueinander und zu den Chronotopen. Dies
gilt vor allem fiir die Nebenfiguren. Doch auch Kiti ist immerzu von ihren Eltern,
ihrer Schwester oder ihrem Mann umgeben. Die enge Bindung zu ihrem Vater
wird unter anderem {iiber Chronotope aufgebaut; beispielsweise hat ihr Vater
analog zu ihrem kleinen Zimmerchen ein kleines Kabinett (I, 15). Kiti, die in
einem sehr engmaschigen Netz von Tropen an ithre Umgebung gebunden ist,
erfiillt eine wichtige Rolle hinsichtlich der Verfahren. Bei ihr wird die
metonymische Beziehung zu ihrem Zimmer einmal auch ausgedehnt und in ein
Simile umgewandelt:
Boiing B ManeHpkuii kabuHer KuTH, XOpOIICHBKYIO, PO30OBEHKYIO, C
KYKOJIKAMH VieuX Saxe, KOMHATKy, mMakKyilo oJice MOJIOJICHBKYIO,
PO30BEHBKYIO M BeCelylo, kakoro Obiia cama Kurtu emie nBa mecsina
TOMY Ha3aj, JloJuI BCIOMHWIIA, KaK YOUpajau OHU BMECTE MPOILIOTO

roga 3Ty KOMHAaTKy, ¢ KakuM BecelbeM u jwobosbro. (II, 3;
Kursivsetzung von mir zur Markierung des Simile)

Als sie Kitis kleinen Raum betrat, ein niedliches rosa Zimmerchen mit
Porzellanpiippchen, das ebenso jung, rosig und frohlich war wie Kiti
selbst noch vor zwei Monaten, erinnerte Dolli sich daran, mit welcher
Lust und Liebe sie gemeinsam im vorigen Jahr dieses Zimmerchen
hergerichtet hatten.

Zwar wird vordergriindig das rosa Zimmer mit der rosigen Kiti verglichen, aber
zugleich treten die Porzellanpiippchen dialogisch hinzu. Sie gleichen Kiti in ihrer
Art, zeigen deren noch verspielten Charakter und beeinflussen den Raum durch

ihre Prasenz darin.

Von etlichen Personnages finden sich ,,Duplikate” im Text, die schattenhaft die
Priasenz einer Hauptfigur metonymisch verbreitern konnen. Die Diplomatengattin
in Betsis Salon (II, 6) gleicht Anna verbliiffend, einerseits was ihr AuBeres
betrifft, andererseits als lebenslustige, attraktive Frau, die mit einem Biirokraten
verheiratet ist. Sie ist anwesend, bevor Anna erscheint, und prompt wird dabei
iiber die Karenins gesprochen. Karenin gleicht als geistig und politisch Tatiger
dem Bruder Levins, Sergej Ivanovi¢ KosnySev. Stiva Oblonskij hat einen Ableger
im auslidndischen Prinzen, den Vronskij eine Woche lang betreuen muss: er ist
genusssiichtig und ohne Tiefgang. Die ,,destruktive Beschreibung® (Belknap
1995, 153) des Prinzen und die damit verbundene Erkenntnis, dass sinnliche,

oberflichliche Freuden verwerflich seien, werden an Oblonskij vorbei auf den
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Prinzen projiziert. Oblonskij erfdhrt dadurch vom Erzdhler dieselbe
Nachsichtigkeit, die ihm schon von Seiten seines Umfelds zu Teil wird. Damit
wird die Grenze zwischen Verfahrens- und Motivebene, also zwischen Erzihler-

und erzihlter Welt, transzendiert.

Eine Stufe komplexer ist Turners Beobachtung (1996: 236), bei der ebenfalls die
beiden Ebenen miteinander konfrontiert werden.

»-.. alternations of metaphor and metonomy define the representation

of destabilized families. [...] In this way, tangling tropes not unlike

the way Anna, doing crochet, tangles lace [...], Tolstoy [...]

alternate[s] between metaphoric compression [...] and metonymical
expansion [...].

Kombinieren wir unser Modell mit demjenigen von Turner und stellen die beiden
Ebenen der Verfahren und der Motive iibereinander, konnen wir bei beiden eine
horizontale Erweiterung zwischen Metapher und Metonymie erkennen, da der
Unstetigkeit des Verfahrenswechsels diejenige des Hékelns bzw. der
Nachsichtigkeit auf der Motivebene an die Seite gestellt wird. In Ergdnzung zu
den Feststellungen iiber raumzeitliche Verfahrensmetonymie (s. Kap. 3.3) handelt

es sich hier um ein weiteres Indiz der hochgradigen Komplexitét des Textes.

6.2 Strukturen der moralischen Ordnungsprinzipien
Flankierend zu den oben festgestellten Verfahren weichen unterschiedlich
strukturierte Axiome die gleichwohl bestehende Ubermacht der biniren

Strukturen auf, die ansonsten allzu starr polarisierend auftreten wiirden.

In selteneren Féllen treten auf der Motivebene terndre Strukturen auf; Anna pflegt
zu Beginn in Petersburg einen dreigeteilten Bekanntenkreis: einen dienstlichen-
offiziellen ihres Mannes, einen konservativ-intellektuellen ebenfalls fiir Karenin
sowie einen weltlich-vergniiglichen eher fiir sich selbst (II, 4). Ebenso teilt ihr
Bruder Stiva seine Bekannten in drei Gruppen ein: Freunde des Vaters,
Duzfreunde sowie gute Bekannte (I, 5) und ist aus dreierlei Griinden im Amt
beliebt: Er ist nachsichtig mit den Menschen, tolerant zu allen Leuten jeglichen
gesellschaftlichen Standes und hat eine vollkommen gelassene Beziehung zu
seiner Arbeit (I, 5). Diese Beispiele von Dreiteilungen mit ihren
zugrundeliegenden Axiomen betreffen den geistig-gesellschaftlichen Bereich,

nicht aber den personlichen, intimeren, gar korperlichen. Die Beziehung zwischen
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Anna, Karenin und Vronskij kann nicht als Dreieck betrachtet werden, da keiner

der drei Beteiligten eine Ménage-a-trois in Erwégung zieht.

Im Folgenden biindeln wir die bisher gewonnenen Erkenntnisse zu unseren
Kernthemen Kérper, Zeit und Raum und verfolgen dabei die Dominanz der

bindren Strukturen.

6.2.1 Minnlich vs. Weiblich

NaturgemiB3 evoziert ein Frauenname als Titel eines Romans zahlreiche
feministische Ansétze in der Forschung, an denen die Wissenschaft in der Tat
reich ist. Diese sind jedoch in der Regel echer soziologisch als
literaturwissenschaftlich interessant; sie gelangen zu Erkenntnissen {iber den
gesellschaftlichen Umgang mit der allméhlich einsetzenden Miindigsprechung der
Frau und dem zunichst noch spérlichen MaBl an Selbstbestimmung bei der
Partnerwahl in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts. Eine Kommentierung der
Umsténde, z.B. der assymetrischen Schuldlage beim Ehebruch, muss hier
zugunsten der Textimmanenz klar zuriickstehen. Selbstredend ist die Einstellung
Tolstojs zur gesellschaftlichen Rolle der Frau zumindest aus heutiger Sicht kaum
mehr vertretbar, was aber nicht iiberrascht und uns hier deshalb nicht weiter
interessieren sollte. Jedoch setzt die Fokussierung auf eine weibliche Titelheldin
ein kiinstlerisches Interesse des Autors am zeitgendssischen Frauenleben voraus,
umso mehr als dieses im Text immer dominanter wird, Sympathien trotz
moralischen , Fehlverhaltens“ bewahren kann und schlie8lich auch den Titel
erringt. Gegenldufig ist die Entwicklung von Kiti, die trotz moralischer

Korrektheit immer mehr zur dsthetischen Leerstelle im Text wird.

Generell kann das Verhéltnis zwischen den Geschlechtern im Text eher als
komplementédr denn als oppositionédr bezeichnet werden. Dies zeigt sich sowohl
bei den Personnages, als auch bei den Chronotopen. Davon kénnen zwar weiblich
gepragte vorkommen (z.B. der Empfangssalon), jedoch ist eine Kategorisierung
von weiblichen und ménnlichen nicht produktiv genug fiir eine gesonderte

Analyse.

Indes wird die Trennung der Geschlechter in ihrer prototypischen Funktion, der

Liebe, am deutlichsten und infolgedessen eher metaphorisch dargestellt. Eine
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rdumliche Umsetzung der Zerrissenheit, die am Ende der Beziehung zwischen
Anna und Vronskij existiert, findet in der folgenden Textstelle statt:
Ona moBepHy/ach M MEMJICHHO Molia M3 KoMHaThl. OH eme Mor

BEpPHYTH €€, HO OHa JOIUIA JI0 ABEPU, OH BCE MOTYAJ, U CIBIIICH ObLI
TOJIBKO 3BYK ITypIIaHUS MTepeBepThiBaeMoro jucta Oymaru. (VIIL, 26)

Sie wandte sich um und ging langsam aus dem Zimmer. Noch konnte
er sie zum Umkehren bewegen, doch sie ging zur Tiir. Er schwieg
immer noch, und nur ein knisterndes Gerdusch war zu horen, als er
den Papierbogen wendete.

Dreimal wird hier gewendet, dazu kommt ein Hin und Her zwischen den
Personalpronomina: oHa — oH — oHa — OH, was einen regelrechten Ping-Pong-
Effekt ergibt und eine fast feindselige Gegeniiberstellung der beiden Partner
beabsichtigt.

In der Regel wird jedoch im Gegenteil mit Hilfe von Ahnlichkeit eher eine
Anndherung der Geschlechter aneinander bewerkstelligt. Diese betrifft nicht nur
Liebespaare, sondern auch Familienmitglieder. Als Levin sich im Umgang mit
Kiti unsicher fiihlt, fragt er ihren Vater um Rat, denn sie hat eine engere
Beziehung zum Vater als zur Mutter:
OH MOCOBETOBAJICSI CO CTaphIM KHS3EM M, MOJYYHB €r0 pa3peuicHue,
nepenan KuTu cBoil THEBHHK, B KOTOPOM OBUIO HAIMCAaHO TO, YTO

mydano ero. OH W mmcald 3TOT JHEBHUK TOTJA B BHIY OymyIIeH
HesecTsl. (IV, 16)

Er beriet sich mit dem alten Fiirsten und, nachdem er dessen
Entscheidung bekommen hatte, {ibergab Kiti sein Tagebuch, in dem
aufgeschrieben war, was ihn quilte. Er hatte dieses Tagebuch schon
damals mit Blick auf seine zukiinftige Braut geschrieben.

Um den Bund mit Kiti zu besiegeln, iibergibt Levin ihr sein Tagebuch (IV, 16) als
Symbol dafiir, dass ihre getrennte Vergangenheit iiberwunden und zu einer
gemeinsamen Zukunft ausgebaut werden soll. Freundschaftlich verbunden sind
auch Anna mit ithrem Bruder Stiva, Karenin mit Lidija Ivanovna, Vronskij mit
seiner Schwégerin Varvara und viele andere. Bedingt durch zahlreiche
Ahnlichkeiten zwischen einander nahe stehenden Personnages ist eine Opposition
von Mann und Frau auf der Figurenebene in Anna Karenina nicht plausibel

vertretbar.

Der in Kapitel 2.1.1 aufgrund der Priferenz des weiblichen Zeitmodells
aufgeworfene Vorschlag, den Text als weiblich zu bezeichnen, kann an dieser

Stelle erneuert werden. Dies ist auch den ,,sanften* metonymischen Verfahren zu
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verdanken. Schlielich hat eine weibliche Personnage den Titel errungen, der
wéhrend der Entstehungszeit zweimal gefdhrdet war durch zunédchst nBa Opaka
(,.Zwei Ehen*, PSS 20: 594) ' und spiter aBe uersr (,,Zwei Paare®, ebenda ). Der
Sieg des Weiblichen ist hier &sthetisch realisiert worden, trotz der ethischen

Niederlage der Titelheldin.

6.2.2 Telisch vs. Zyklisch: Das Leben ist keine Reise

Die individuelle Korperzeit manifestiert sich in einem &uBlerst geringen
Zeitabschnitt der kosmischen Zeit, (bzw. Blumenbergs Weltzeit oder Bachtins
Folklorezeit). In Anna Karenina wird dieser Ausschnitt weiter reduziert auf einen
Lebensabschnitt des Individuums, ndmlich desjenigen des Erwachsenen, so dass
ein Zyklus i.S.v. ,,ein Kreis — ein Leben® nicht moglich ist. Es steht lediglich ein
Kreissektor zur Ansicht. Dieses Faktum erwirkt eine punktuell wirksame
Nahperspektive durch den Erzdhler, der gleichwohl die Einbettung des Einzelnen
in die Menschheit zum Ziel hat. Insbesondere bei Levin, der dem Kreis am
meisten huldigt, ist sehr gut vorstellbar, dass sein Leben im weiteren Verlauf
einen Kreis zur Vollendung formen und sich in den Staffellauf der Generationen

nahtlos einfiigen wird.

Der Kreislauf des Lebens erfordert ein durchgehendes Generationenspektrum, wie
es in Anna Karenina evident nicht vorhanden ist. Es wird berichtet, dass Dolli
neben zwei bereits vor dem Beginn der Handlungsgegenwart verstorbenen
Kindern mittlerweile wiederum ein Kleinkind begraben musste (VI, 16). Der Tod
des Kindes wird nur elliptisch behandelt, auf die Griinde gar nicht eingegangen.
Nun ist Nikolaj Levin, dessen Sterben und Tod mehrere Kapitel einnimmt, jedoch
genauso Nebenfigur wie Dollis Kinder. Daraus konnen wir schlieBen, dass erst
eine erwachsene Person ein ,,vollwertiger* Mensch ist. Dieses Primat basiert auf
einer Ethik, die wir sowohl im Alten Testament als auch bei den Griechen finden:
Der interessante Lebenssektor ist lediglich der Ausschnitt des Erwachsenen und
beginnt in jenem Alter, in dem der junge Mensch zu anspruchsvolleren

Reflexionen fahig ist. Die Kindheit muss ergénzt werden, um das zyklische

" Im ersten Entwurf sollte Karenin in die Scheidung einwilligen und Anna Vronskij heiraten. Als
dieser Plan verworfen wurde, musste auch der Titel gedndert werden.
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Modell erkldrbar zu machen, deshalb bringt Tolstoj den Sektor Kindheit aus
Rousseaus Philosophie ein. Keinesfalls handelt es sich bei den Kindern aber um
den Erwachsenen ebenbiirtige Menschen. Sie dienen als ,,Stimme der Natur* der
unverdorbenen, ehrlichen, instinktiven Wahrnehmung, wenn sie auf Erwachsene
reagieren. Intuitiv ndhern sie sich ihnen (z.B. Anna, Kiti, Levin) oder halten sich
von ihnen fern (z.B. Karenin) und nehmen damit dem Erzdhler die alleinige

Bewertung der Aufrichtigkeit eines Charakters ab.

Fiir Anna Karenina ist die Metapher des ,,Lebens als einer Reise* gewiss nicht
Grundlage. Fiir jene mittelalterliche Konzeption, deren Ursprung in der
Pilgerreise und deren kathartischer Funktion liegt (vgl. Christen, 1999), ist eine
Ubernahme der rdumlichen in eine zeitliche Ordnung charakteristisch. Bei
Tolstoj herrscht das Primat der zeitlichen iiber die rdumliche Struktur. AuBlerdem
ist das Ziel bei einer Pilgerreise die Vergebung durch Gott (ebenda: 35); bei
Tolstoj erfolgt keine Vergebung, sondern Rache. SchlieBlich bleibt bei einer
Reisebeschreibung die Riickreise oft ausgespart, was eine ,,strukturelle Affinitét
zu der einsinnig fortschreitenden [...] Lebensreise” (ebenda: 73) bekundet. In
Anna Karenina hingegen stehen Riickreisen, insbesondere diejenige von Anna
nach Petersburg, sehr wohl im Zentrum des Geschehens und betonen, wenn wir

Christens Korrelate weiterziehen, dadurch die zyklische Struktur der Zeit.

Nicht der Einzelne, der fiir sich ein Leben fiihrt, also eine Reise machen wiirde, ist
wichtig, sondern seine Zeitspanne, die er zwischen der letzten und der
nachfolgenden Generation einnimmt. In seinen Aufzeichnungen (PSS 26, 423)
bemerkt Tolstoi: On [pa3ym] moka3bIBaeT HECOMHEHHO, YTO JKH3Hb 3Ta HE
HavyaJlach C poXxaAeHHEM a Obuia u ectb Bcerna [...], (,Er [der Verstand] zeigt
unzweifelhaft, dass dieses Leben nicht mit der Geburt anfing, sondern immer war
und ist [...]). Damit zeigt sich seine Priorisierung der Weltzeit iiber die
Lebenszeit: Das zyklisch strukturierte Leben des Einzelnen wird in den Zyklus

des Kosmos eingebettet.

6.2.3 Stadt vs. Land

Das Setting des Romans spiegelt ein dualistisches Weltbild auf der Basis des
Gegensatzes von urban und rural wider, wie er im Realismus hdufig vorkommt.
Uber den Autor ist bekannt, dass er das Stadtleben verabscheute und stattdessen

die Betdtigung auf dem Land als moralisch hoherstehend, sozialer und gesiinder
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einstufte. Diese Haltung war ihm sicherlich auch bei der Lektiire Rousseaus

begegnet, der eine drastische Verurteilung der Stadt vorgenommen hatte:

Stidte sind das Grab des Menschen. In wenigen Generationen sterben
die Familien aus oder entarten. Man muss sie erneuern, und diese
Erneuerung kommt immer vom Land. Schickt also eure Kinder auf
das Land, damit sie sich dort gewissermalBlen selber erneuern und
inmitten der Felder die Krifte holen, die man in der ungesunden
Stadtluft verliert. (Emil, 1. Buch, Kapitel: Die Amme, die erste Pflege:
35)

In abgemilderter Form nutzte Tolstoj viele Gelegenheiten, die Opposition von
Stadt und Land zu betonen. Primir stehen dafiir die ungliicklichen Ehen Karenins
und Oblonskijs in der Stadt und die gliickliche Ehe Levins auf dem Land. Diese
klare Gegeniiberstellung wird jedoch durch die Beziehung von Anna und Vronskij
gebrochen, die weder auf dem Lande noch in der Stadt eindeutig gliicklich oder
ungliicklich ist. Zwar stellt sich im Ausland und auf dem Landsitz mehr Ruhe ein,
aber nur deshalb, weil der demiitigende Ausschluss Annas aus der Gesellschaft,

wie sie ihn in Petersburg und Moskau erlebt hat, hier nicht passieren kann.

Das scheinbar dualistische Weltbild einer Stadt-Land-Opposition mit den
Korrelaten Gliick vs. Ungliick oder Tradition vs. Werteverfall kdnnte ein
Trugschluss sein, denn die Gegensitze sind schwerlich durchgéngig aufrecht zu

halten.

Armstrong (1988, 162) erkennt stattdessen eine viergliedrige Struktur der Topoi
St. Petersburg, Moskau, Land und Europa, die einerseits metaphorisch fiir
moralische Konzepte stehen und andererseits metonymisch iiber Details und
Personnages untereinander verkniipft sind. Diese Aufteilung ist durchaus sinnvoll,
da Differenzierungen zwischen dem mondéinen, fortschrittlichen St. Petersburg
und dem konservativen, trigeren Moskau anklingen. Das Ausland ist der Raum,

den die hohere Gesellschaft zur Erholung, Inspiration und Bildung aufsucht.

Im Episodenverzeichnis (s. Anhang) sind die Schauplitze jeweils ausgewiesen.
Ausgezihlt ergibt sich eine ungefihre Gleichverteilung auf die Kapitel' zwischen

dem Land (81) und Moskau (78). Etwas weniger spielen in Petersburg (67) und

"In den insgesamt 239 des Romans kommt es in wenigen Fillen zu jeweils zwei Schauplitzen
oder Unschirfen (z.B. die Datscha bei Petersburg), die dann zweckmiBig gerundet wurden und das
Resultat nur unwesentlich beeinflussen.
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deutlich am wenigsten im Ausland (13), ndmlich in zwei Erzéhlblocken in
Deutschland und Italien. Moskau verliert im Laufe der Handlung quantitativ an
Bedeutung, wihrend diejenige von Petersburg eher zunimmt, was eine steigende
Dynamik bis zum siebten Teil mit sich bringt, die dann im achten Teil durch die

Topoi Moskau und Land wieder abklingt.

Als Metonymie zum Ausland stehen die Fremdsprachen, zu deren Erlernen eher
konservative Personnages wie Levin ein ambivalentes Verhiltnis haben.
Einerseits muss er selbst sprachenkundig sein, denn er reist zu Bildungszwecken
nach England (III, 32), andererseits stort er sich daran, dass Dollis Kinder
Franzosisch sprechen sollen (III, 10). Diese Skepsis findet einen Vorldufer bei

Rousseau, der Saint-Preux in einem Brief an Edouard schreibt:

Quoi? Forcer un enfant d‘étudier des langues qu’il ne parlera jamais,
méme avant qu’il ait bien appris la sienne [...]? (Julie 5. Teil, 3. Brief,
Band II: 210)

Was? Sollte man ein Kind dazu zwingen, Sprachen zu lernen, die es
niemals sprechen wird, und das sogar, bevor es die eigene gut
beherrscht?

In der hoheren Gesellschaft war die Umgangssprache auch im familidren Kontext,
z.B. zwischen Anna und Vronskij, hdufig Franzosisch (V, 32) und nur in
emotional bewegten Situationen Russisch. Sprachkenntnisse waren also
unabdingbar, vor allem in der Stadt, und waren ein Merkmal der

Standeszugehdrigkeit.

Die Personnages sind in der Lage, sich jeder Umgebung anzupassen. Dies ist der
Fall, als Levin sich vor Kitis Niederkunft {iber langere Zeit in Moskau authélt und
sich allmdhlich an das Stadtleben gewdhnt.

Het Takux ycrioBHii, K KOTOPBIM UYEJIOBEK HE MOT OBl MPUBHIKHYTbH, B

OCO6eHHOCTI/I €CJIM OH BUOUT, YTO BCC OKPYKANOMIHEC €0 KUBYT TaAK
ske. (VII, 13)

Es gibt keine Umsténde, an die der Mensch sich nicht gewdhnen
konnte, besonders wenn er sieht, dass alle um ihn herum genauso
leben.

Allerdings ist der Hinweis auf die anderen Menschen das ausschlaggebende
Moment. Levin konnte sich also nicht so leicht an die stddtischen Sitten

gewoOhnen, wenn die anderen sie ihm nicht vorlebten.
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Oblonskij findet sich auf dem Land sehr gut zurecht und ist bei seinen Besuchen
stets enthusiastisch. Vronskij bewegt sich in eigens geschaffenen, manchmal
kiinstlich anmutenden Chronotopen. So erinnert sein inszeniertes Leben in Italien
oder auf dem Land an eine Idylle unter einer Glasglocke. Dolli bekommt nur
einmal die Gelegenheit, sich in einer fremden Umgebung zu behaupten. Sie ist
zwar mit Besuchern in ihrem eigenen Haus bereits iiberfordert (IV, 9), tritt aber
bei ihrem Ausflug nach Vozdvizenskoe (VI, 16-24) relativ sicher auf.
Verunsichert wird sie dort wiederum erst durch die Menschen, die nicht ihrer
engsten Verwandtschaft angehoren. Fiir die Annahme, dass die Personnages in der
Lage sind, ihre Umgebung mit sich zu fiihren, spricht auch der Aufenthalt des

Stidters Sergej Ivanovi€ bei seinem Bruder auf dem Land (III, 1-6).

Wir haben allerdings schon festgestellt (Kap. 3.1.4), dass die stddtische,
mathematische Zeit der Stadt von einem Landmenschen nicht so leicht
iibernommen wird wie die ldndliche, natiirliche von ecinem Stddter. Bei einer
Konfrontation von ,,natiirlich® und , . kiinstlich* setzt sich das Natiirliche durch. Da
die Umgebung aber dennoch nur bedingt iiber das Befinden der sich darin
bewegenden Personnages entscheidet, sind diese keinesfalls nur ein Produkt der
Geographie, sondern haben die Moglichkeit, ihr Schicksal selbst zu gestalten. Aus
diesem Grund ist eine Zuordnung Tolstojs zum Naturalismus, wie sie einige der
konsultierten Nachschlagewerke vornehmen, problematisch und nur bedingt

zutreffend (vgl. Kap. 7.1.1).

6.3. Dialogizitit der Textaussagen

Wir haben festgestellt, dass vorwiegend bindr strukturierte moralische
Ordnungsprinzipien, die zwar durch Briiche destabilisiert werden, dem Text die
axiologische Grundlage schaffen. Aus den drei besprochenen Feldern konnten wir
insbesondere eine Priorisierung des Weiblichen gegeniiber dem Ménnlichen und
des Zyklischen gegeniiber dem Telischen beobachten, in abgeschwéchter Form
auch des Topos Land gegeniiber der Stadt. Die bisher diskutierten
Ordnungsprinzipien sowie ihre Durchlédssigkeiten sollen nun auf die Ebene der
Textaussage transportiert werden um die evident gewordenen Gegensatzpaare

Ethik vs. Asthetik und Autor- vs. Textintention sichtbar zu machen.
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6.3.1 Ethik vs. Asthetik

In einem ausgewogenen Verhéltnis zu den ethischen Grundlagen stehen die
asthetischen: Vor allem Metonymien haben eine glittende Wirkung auf
Oppositionen, wihrend eine strenge Geometrie in der Architektonik des Romans,
die durch die Prignanz des Mottos und des ersten Satzes sowie des
Lregelwidrigen® Schlussteils eingerahmt wird, verleiht dem Werk seine Stringenz.
Im Zusammenspiel mit den Axiomen, die beispielweise durch die reich
beschriebene Korpersprache oder die Korperzeit der Personnages transportiert
werden, ergeben sich vielseitige hermeneutische Mdoglichkeiten. In diesem Sinne
konnen zentrale Themen entweder ethisch oder dsthetisch motiviert in jeweils
unterschiedlicher Weise interpretiert werden, wie hier anhand des Beispiels Liebe
und Tod, der Verbindung zweier Leitgedanken des Romans, exemplarisch

dargestellt sei:

Im Gegensatz zum phalozentrischen, d.h. auch zugleich logozentrischen Modell
Freuds (1940), das die Ahnlichkeit von Sexual- und Todestrieb konstatiert, und
bei dem der Tod - nach Meinung von Valverde (1998, 124) - immer siegt,
vermitteln weiblich gepragte Entwiirfe den Sieg der Liebe. Valverde (1998, 113)
verwendet den Terminus ,erozentrisch fiir eine irrationale, allmichtige,
monumentale und deshalb weibliche (vgl. Kristeva 1981) Kraft einer
ungezdahmten Frau (,,mujer salvaje), die auch fiir Anna gelten konnte. Der Eros
besiegt durch seinen ,,reineren Ausdruck® (,,expresidon mas pura®, ebenda) den

Tanatos, kann aber nur durch diesen erreicht werden.

Freuds phalozentrisches Modell realisiert sich durch den Tod der Heldin ethisch,
wihrend das erozentrische Modell von Valverde zum Tragen kommt, wenn wir
Annas Tod als Voraussetzung fiir das Uberleben ihrer Liebe akzeptieren. Das
wire durch die Titelgebung Anna Karenina annehmbar, da die Figur als Symbol
fiir die Liebe aulerhalb des Textes weiterlebt. Je nach Interpretation liegt hier ein

Sieg entweder des Ethischen oder des Asthetischen vor.

Solcherart Wechselspiel lieBe sich auf viele Bereiche des Romans anwenden und
eroffnet damit eine erweiterte Anzahl an Lesarten, die sich naturgemafl nach den
personlichen Vorlieben der Leser oder Interpretanten richten und einer
formalistisch-strukturalistisch  sowie phdnomenologisch motivierten Basis

bediirfen um nicht in Beliebigkeit abzugleiten. Die letztere beziehen wir aus dem
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Zusammenspiel der é&sthetischen GroBen Chronotop und Korperzeit der

Personnages.

6.3.2 Autor- vs. Textintention

In seinem 1897 verfassten Essay Cto takoe iskusstvo? (,Was ist Kunst?“, PSS
Band 30: 27-203) beklagt Graf Leo Nikolaevi¢ Tolstoj vor allem den Verlust des
Religiosen in der modernen Kunst, die stattdessen manieristisch, intellektuell und
esoterisch {iberfrachtet sei. Er stimmt darin mit Rousseau iiberein, dessen
Folgerungen er im Wesentlichen mittrigt: Die Kunst diene dem Fortschritt und
schade dadurch dem Menschen, verursache Genusssucht und Vergeudung,
verbreite das Laster und verwirre das Wertesystem. Sie diene, genauso wie die
Wissenschaft, ausschlieBlich der oberen Gesellschaftsklasse. Tolstojs Prosa mag
deshalb das schlechte Gewissen widerspiegeln, das die ausbeutende adlige Klasse
in Zeiten der sozialen Reorganisation empfand (Shukman 1984: 67). Hingegen
sieht Hanke (1993, 169) den Ursprung von Tolstojs Mystik in der Religion. Gegen
Ende des 20. Jahrhunderts schwankten gerade die Intellektuellen zwischen
moderner Kultur und iiberholten christlichen Werten; ein Konflikt, der
beispielsweise durch Nietzsche geweckt worden war. (ebenda: 159). Tolstojs
Kulturverneinung beeinflusste das Verhéltnis von Intellektualismus und Religion
zugunsten letzterer und veranlasste Hankes Meinung nach zu vermehrter Lektiire
der Werke Tolstojs. Dieser Erkldrung liegt allerdings eine Vermengung von
Essays und Romanen zugrunde. Keinesfalls wird in dem fiktionalen Text Anna
Karenina dem Leser eine klare moralische Orientierung geboten, wie Tolstoj sie

laut Hanke gefordert haben mag.

Der Autor verfiigte aber neben seinen ethischen Bedenken iiber breite Kenntnisse
der verschiedensten Asthetiktheorien, wobei er vor allem an der philosophisch
motivierten Vereinigung des Schonen mit dem Guten interessiert war. Bei all
seiner Kunst- und Kulturkritik, seiner Skepsis gegeniiber dem gesprochenen und
geschriebenen Wort hitte Tolstoj konsequenterweise aufler religiosen gar keine
literarischen Werke verfassen diirfen. Dass er es aber dennoch tat, obwohl er
konstant unzufrieden mit ithnen war (PSS 30: 159[Fullnote]), macht eine
Unterscheidung von Autor- und Textintention dringend erforderlich. Hielscher

(1997: 814) verweist auf den schreienden Widerspruch zwischen Tolstojs Haltung
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zur Frauenfrage im zeitgendssischen Russland und dem ,,Frauenbild, wie es sich
in der kiinstlerischen Verkettung des Romantextes herausbildet. Und weiter:
Die urspriinglich zugrundeliegende moralische Tendenz ist in der
ungeheuren Materialfiille, in der Verkettung der verschiedenen

Handlungsstringe und Motive, in der unendlichen Komplexitit des
vollendeten Werks kaum noch erkennbar. (ebenda: 817)

Vielleicht durch die mehrfach erwidhnte Lebensdhnlichkeit von Tolstojs
Schreibstil muss es im Falle von Anna Karenina der Titelheldin gelungen sein,
sich immer mehr gegen die moralischen Absichten ihres Autors zur Wehr zu
setzen. Sollte Tolstoj den Roman tatsdchlich mit der Zielrichtung eines
moralischen Appells hinsichtlich des Familienlebens begonnen haben, wird diese
zugunsten der Asthetik ausgehebelt, wodurch der Ehebrecherin die Sympathien
der Leser gesichert werden. Aufgrund der zunehmenden Verselbstindigung von
Anna fillt es deshalb schwer zu glauben, dass der Autor am Ende noch die
Intention hat, moralische Bedenken beziiglich Annas Leben anzumelden. Die
Titelheldin bekommt bis zuletzt ein Hochstmall an Erzéhlerempathie. Zwar
verwirft Morson (1995, 151) diese Begriindung, denn Innenperspektive bedeute
nicht zwangsldufig Sympathie, ebenso wenig wie Verstdndnis oder Vergebung.
Dem ist jedoch zu entgegnen, dass diese Haltungen sich noch weniger

ausschlieflen als bedingen und darum sehr wohl méglich sind.

Wihrend des vierjdhrigen Schreibprozesses stellte Tolstoj mehrmals seine Plidne
um, bekam gar Zuschriften von Seiten der Leser und Kritiker (Dieckmann 1987:
91), die Einfluss auf den weiteren Verlauf der Handlung nehmen wollten. Anna
stellt nicht nur fiir die ménnlichen Personnages eine Gefahr dar, sondern auch fiir
den Autor Tolstoj. Thre Verselbstindigung brachte seine Weltanschauung ins
Wanken, weshalb sie moglicherweise ,,geopfert werden musste. Wiare Anna am
Leben geblieben, hitte die Levin’sche Idylle zwar ebenso stattfinden kdnnen, aber
nicht in dieser markierten Form. Hier ringen die Personnages um den ,,Sieg®; die

eine bekommt ihn dsthetisch, der andere ethisch.

Griittemeier hinterfragt das historische ,,Standardmodell* (2010: 155) der
Koinzidenz von Autorintention und Rezeption bzw. Interpretation, wie es noch
die Formalisten gemdll ihrem Grundsatz, Inhalt sei lediglich die Summe der
Formen, voraussetzten. Aufgrund der Beobachtungen an unserem Text konnen

auch wir selbstredend nicht mehr mit diesem Modell arbeiten. Stattdessen
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interessiert ~ Bachtins ~ phdnomenologisch-hermeneutischer ~ Zugang  zur
Autorintention 1m Rahmen der Dialogizitit als Teil der literarischen
Kommunikation, den Griibel auf die Formel reduziert: ,,Wer ein Kunstwerk
verstchen will, muss das darin reprisentierte Bewusstsein als Subjekt
wahrnehmen (1979: 69). Neben einer werkorientierten Betrachtung steht
dialogisch dazu diejenige des Autors. Ein Plidoyer fiir die Akzeptanz

verschiedener Instanzen hilt auch Grittemeier:

Ein differenzierteres Bild von Texten und von Intentionalitdt ist zu
erwarten, wenn die Pole Text, Autorintention und von Lesern (re-)
konstruierte  Intentionen je nach Text unterschiedlich im
Interpretationsproze3 gewichtet werden, abhidngig davon , ob man
etwa Brechts Lehr- oder Becketts Theaterstiicke, Dostojewskis Schuld
und Siithne oder Multatulis Max Havelaar und expressionistische oder
symbolistische Lyrik analysiert. (1996: 344)

Diese individuelle Vielfalt, die sich additiv nicht nur fiir jeden Autor oder jedes
Genre, sondern jeden einzelnen Text anbietet, bewirkt eine maximale Bandbreite
an Interpretation. Aus unserem Blickwinkel, und deshalb ohne Anspruch auf
Absolutheit, kdnnen wir bei Anna Karenina eine ausgepragte Deckungsgleichheit
der Asthetik mit der intentio operis sowie der Ethik mit der intentio auctoris

ausmachen.

Wir treten deshalb dem oft geduBerten Vorwurf entgegen, Tolstojs Prosa sei in
sehr hohem Malle von dessen personlichem Standpunkt geprigt und diene vor
allem der moralischen Einflussnahme auf den Leser. Dass seine dualistische
Weltsicht auf der Gegeniiberstellung von simplen Konzepten basiere, haben wir
bereits widerlegt. Es ist hochst zweifelhaft, ob eine in Tolstojs Sinne verfertigte
Kunst, also eine zu didaktischen Zwecken, {iber einen so langen Zeitraum hinweg
fiir den Leser attraktiv geblieben wire. Tolstojs schriftstellerisches Talent hat ein
Werk geschaffen, das es gar nicht ndtig hat, auf seinen padagogischen Nutzen hin
gepriift zu werden. Das Kunstwerk zeigt sich gerade darin, dass es sich nicht in
den Dienst einer bestimmten Ideologie oder der personlichen Gesinnung des

Autors stellen lisst, sondern der Asthetik gegeniiber der Ethik Vorrang einriumt.
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7 Kontextualisierung

Dass es sich bei Anna Karenina um einen Roman des russischen Realismus
handelt, ist schon alleine aufgrund der Entstehungszeit nahezu, aber nicht vollig
unbestritten. Mit Blick auf die Epochen- und Gattungszuweisung sind
maBgebende Strukturmerkmale sowie intertextuelle Beziige und zeitgendssische
Vergleiche zu berilicksichtigen. Fiir die Kontextualisierung Anna Kareninas
wenden wir uns nun den ,,groen* von Bachtins Chronotopen zu, d.h. denjenigen,
die im Unterschied zu den ,kleinen* nicht von Motiven gepridgt sind, sondern

selber Genres darstellen. (vgl. Kap. 1.2.2).

7.1 Besprechung der Strukturmerkmale

Unzweifelhaft und ganz im Sinne von Bachtins Dialogizitdt oder Cassirers
Symbolischer Formen, macht die Vielzahl und Verwobenheit der
strukturgebenden Elemente eine Betrachtung einzelner Motive, Themen oder
Verfahren isoliert voneinander unmoglich. Das komplexe Geflecht der
Handlungs-, Kompositions- und Symbolischen Ebene, die jeweils in sich und
ineinander iibergreifend, also sowohl horizontal als auch vertikal, verwoben sind,

basiert im Wesentlichen auf chronotopischen Modellierungen.

7.1.1 Invarianten des Romans im Realismus

Der Realismus als Kunstepoche, umfasst in Russland ebenso wie anderswo in
Europa die Literatur der zweiten Hélfte des 19. Jahrhundert, eingefasst von der
spaten Romantik und dem Symbolismus. Lichacev (1973: 172ff) entwickelte fiir
die ,,Grolen Kunststile“ ein Modell, das hinsichtlich Stoffen und Verfahren
jeweils zwischen primdren und sekundiren Stilen oszilliert. Ein Primirstil
(Romanik, Renaissance, Klassizismus, Realismus, Moderne), dem jeweils ein
relativ einfacher Charakter inhdrent ist, transformiert sich hin zum komplexeren
Sekundirstil (Gotik, Barock, Romantik, Symbolismus, Postmoderne) und fillt
von da wieder zuriick zum néchsten Stil der primdren Gruppe. Lichacev
vergleicht das mit einem Schaukeln, wobei sich die Bewegung im Gegensatz zu
einem Pendel nicht verlangsamt, sondern immer schneller wird, denn die Stile
umfassen immer kiirzere Zeitspannen (1973: 178). Er beendet seine
Untersuchungen beim Realismus, da seiner Meinung nach danach kein Stil mehr

eine vergleichbar monopolistische Stellung innehatte (zitiert nach Hansen Love
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1991: 15). Doring/Smirnov (1980) erweiterten Lichacevs Modell jedoch um die

oben genannten Stilrichtungen ins 20. Jahrhundert hinein.

Problematisch ist unter anderem die Frage, welche invarianten Merkmale jede
der zwei Gruppen aufweist. Primirstile neigen zu naturalistischer, Sekundirstile
zu manieristischer Darstellung, ebenso stehen sich prototypische Motive wie
beispielsweise die Sonne und der Mond gegeniiber. Sofronova (2008) sieht den
Fokus je nach Epoche auf dem Leben oder auf dem Tod, im Realismus jedoch
auf dem Leben. Diese These muss flir Anna Karenina allerdings hinterfragt
werden, je nachdem, ob die Handlungs- oder die Symbolebene gemeint ist.
Aufgrund der dargestellten Tode, und nicht der Geburten, liegt die Gewichtung
auf dem Tod, wéhrend die Grundstimmung, die vor allem am Ende des Romans
verbreitet wird, eindeutig fiir das Leben spricht. Primérstile sind in der Regel
verkniipft mit Ideologien: beispielsweise die Renaissance mit dem Humanismus,
der Realismus mit dem Positivismus; bei den Sekundérstilen ist solches nicht
auszumachen. Die sekunddren Stile strukturieren die Wirklichkeit durch
Gegensitze (Doring/Smirnov 1980:7). Im Realismus als primédrem Stil hingegen
ist die Neutralisierung von Kontrasten typisch und stimmt mit dem iiberein, was
wir in Anna Karenina beobachtet haben. Jakobson bemerkt:
Following the path of contiguous relationship, the realistic author

metonymically digresses from the plot to the atmosphere and from the
characters to the setting in space and time. (1971: 92)

Hansen Love formuliert das um:
The milieu or environment — in the sociological as well as spatial

sense of the word (the setting) — and the hero and his actions, are
carefully attuned to each other. (1994: 23)

Das bedeutet, dass erstens Metonymien iiber das eigene narrative Element, z.B.
Personnages oder Raum hinaus vorkommen und zweitens die Determiniertheit
des einen durch das andere reziprok ist: Personnages stehen gleichwertig
metonymisch zu Chronotopen wie umgekehrt. Daraus folgt, dass die
Personnages im Wesentlichen aus eigener Motivation heraus handeln kénnen und
deshalb nicht, wie es spéter im Naturalismus und bei Tolstojs nichstem Roman
Voskresenie (Auferstehung, 1899) zunehmend der Fall sein wird, als Opfer ihrer

Umgebung zu sehen sind.
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7.1.2 Korperzeit und Chronotop

Personnage und Chronotop bedingen sich wie bei einem dreidimensionalen
geometrischen Korper gegenseitig, sind gleichwohl aber zu einem Ganzen
verbunden und ermoglichen so erst den Korper, hier den Textkdrper. Die
Korperzeit erweist sich als iiberraschend unabhéngig von den Chronotopen; Man
kann daher von einer zusitzlichen Dimension sprechen, die die Personnage im
Textaufbau liefert. Das Verhiltnis der Dimensionen zueinander ist nur fiir diesen
einen Korper bestimmt, ansonsten ist er aber variabel. Beispielsweise konnen fiir
einen Quader Breite, Linge und Hohe beliebig verdndert werden; es ist dennoch
ein Quader. Ahnliches geschieht mit dem Text; er wird von verschiedenen
narrativen Elementen wie Raum, Zeit, Ereignissen oder Personnages bestimmt.
Diese machen ihn gerade zu diesem einen Text, wihrend bei einem anderen Text

die Elemente anders verteilt sind.
Fiir unseren Text behauptet Armstrong, dass der Raum wichtiger sei als die Zeit:

In Anna Karenina (by contrast with War and Peace) the axis of space
is more significant than that of time, at least when it comes to
considering how each contributes to the semiotics of morality. (1988:
162)

Zwar geben ihr die Titel der Werke Recht: mit dem Personennamen wird eher ein
Korper im rédumlichen Sinne evoziert, wihrend Krieg und Frieden deutlich
zeitlich determiniert sind. Es ist jedoch einzuwenden, dass Tolstoj in Vojna i mir
die Weite des russischen Raumes als tragende Ordnungskraft einsetzte und damit
einen Raumroman schuf, was bei Anna Karenina nicht mehr der Fall war. Die vor
allem in Kapitel 3 festgestellten und untersuchten Verfahren basieren groBtenteils
auf dem ,,Spiel* mit der Zeit, wenngleich sie auch vereinzelt metonymisch in den
Raum verschoben worden sind. Im Auge behaltend, dass Raum und Zeit beide a
priori Urteile, also fiir die Wahrnehmung erforderlich sind und auch im Chronotop
beide Komponenten obligatorisch interagieren, widersprechen unsere

Beobachtungen dem von Armstrong postulierten Primat des Raumes.
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Als Beispiel fiir die Interaktion von Korper und Zeit sei der Selbstmord genannt.'
Eher als biblische und philosophische Aspekte sollten an dieser Stelle
zeitgenossische soziale Studien herangezogen werden, um Annas — obwohl
literarischen - Selbstmord angemessen bewerten zu konnen. Hierzu stellt
Baumann (2001: 202) fiir ganz Europa von 1830-1880 eine Verdoppelung der
Selbstmordrate fest, wenngleich eine gewisse Skepsis aufgrund von
verschiedenen Faktoren angemessen sei (z.B. durch eine verbesserte statistische
Erfassung, Fortschritte in der pathologischen Diagnostik 0.4.). Anna als junge
Frau erweist sich mit ihrem Verhalten in mehrfacher Hinweis als Ausnahme. Die
Suizide nahmen ndmlich mit steigendem Lebensalter zu (ebda, 224); rund 80%
wurde von Minnern, nur 20% von Frauen begangen (ebda, 213). Von den
Techniken wurde das Erhdngen vor dem ErschieBen und dem Ertrinken
bevorzugt, ab 1850 auch das Vergiften (ebda, 216). Alles Ubrige, wie eben sich

unter den Zug zu werfen, ist nicht gesondert ausgewiesen.

Dass Annas Ehebruch im Selbstmord endet, fiihrt Dermitzakis (99: 2) auf die
historischen Parameter der patriarchalischen Gesellschaft zuriick, in der es fiir die
Frau keine andere Moglichkeit der Flucht gab. Er unterstellt dem Autor, die
Heldin aufgrund seiner unbewussten Intoleranz gegeniiber verheirateten Frauen
»in den Selbstmord zu schreiben und schlieft noch eine biographische
Komponente mit ein:

In a context of a biographical and psychological influence on his

fiction, could it not be that Tolstoy is dramatizing a personal situation?

Tolstoy is a Russian aristocrat and a successful writer. He is, however,

ugly and his wife is seventeen years younger than he is. When Tolstoy

begins to write Anna Karenina, he is forty-four years old while his

wife is twenty-seven. To me, the possibility that Tolstoy meant the

novel as a forewarning toward his young and beautiful wife appears to

be very strong and a worthwhile notion to consider with regard to the
genesis and purpose of Anna Karenina. (1999: 2)

Diese These ist sehr spekulativ, da sie die Analogie von Anna und Sofija

Andreevna voraussetzt. Angesichts der unterschiedlichen Rollen, die die beiden

" Dem Selbstmord ist in Kapitel 5 (Korper und Ethik) absichtlich kein Platz
eingerdumt worden, weil seine moralische Verurteilung von den dort
besprochenen Wertgebern nicht klar vorgegeben ist (vgl. Kap. 5.2.2.1).
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gerade in der Familie einnehmen, ist das wenig plausibel. Die fiktive Anna lebt in
der Stadt und hat nur wenig Arbeit mit ihrem einzigen Kind, wéhrend die reale
Sofija Andreevna einem GroBfamilienhaushalt auf dem Lande vorsteht und Jahr

fiir Jahr Kinder gebért.

Tolstoj und anderen Schriftstellern seiner Zeit wird auch von anderer Seite grof3e
Angst vor der Emanzipation der Frau und den damit verbundenen grundlegenden
strukturverdndernden Kréften der Existenz unterstellt. Diese Angst komme in
ihrer Prosa zum Tragen und duBlere sich darin, dass ménnliche Autoren den
Willen ihrer weiblichen Personnages brechen.

Certainly the male author’s attempt to grasp the ambiguous ,,world*,

to finalize some meaning within its perceived shifting boundaries,

takes place through women. Yet women, it seems, do not learn what

they need to learn from fictional or authorial men. If the narrator and

reader grasp some bit of the world’s reality through each novel, it is

also clear by each novel’s end that the woman character loses her grip
on the world and falls. (Straus, 1994: 73)

Zu klidren wire hier, ob keine weiblichen Schriftstellerinnen Romanheldinnen
haben zu Tode kommen lassen. In jedem Fall handelt es sich beim Selbstmord
um eine kiinstliche Einflussnahme auf die Korperzeit. Ob das vorzeitige Ende
eines Korpers durch die Personnages selbstbestimmt herbeigefiihrt oder eben
durch den Autor fremdbestimmt wird, ist wiederum eine Frage der
Analyseebene, wie wir sie in Kapitel 2.3 aufgezeigt haben. Deshalb hat ein
Ereignis, sei es Pferderennen, Selbstmord oder ein anderer Chronotop, immer
dialogisch  gepridgte Auswirkungen in verschiedene Richtungen und ldsst

dadurch unterschiedliche Interpretationen zu.

7.1.3 Zeitgendssische Stoffe

Durch die sozialen und o©Okonomischen Verdnderungen der Zeit nahmen
Wissenschaft und Technik immer mehr Raum ein und beeinflussten auch das
Schaffen der Kiinstler (Usmanov, 1985: 104). Ab den 1870er Jahren, also zur Zeit
der Entstehung von Anna Karenina, gelangte Tolstoj mehr und mehr zu einer
kritischen Bewertung des Positivismus. Die naturwissenschaftlichen Erkenntnisse
— allen voran Darwins Evolutionstheorie — interessierten ihn, wobei er eine
duBerst skeptische Haltung dazu einnahm. Er hatte den Ehrgeiz, den Millionen
von Bauern Wissenschaft nutzbringend nahezubringen und war deshalb um eine

kritische Stellungnahme des Volkes zu den Naturwissenschaften bemiiht. Ein
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weiteres Anliegen war ihm, eine Verbindung zwischen Natur- und
Geisteswissenschaften (v.a. der Philosophie) herzustellen, verkorpert von der
Figur des Levin, der selbst ein Naturwissenschaftler ist, jedoch sein geistiges
Erwachen nicht der reinen Erkenntnis, sondern den irrationalen Faktoren Liebe
und Glauben verdankt (ebenda: 114).

In der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts wird die selbstbestimmte, nicht
legitimierte Liebe von Frauen hochwahrscheinlich aufgrund der sich
verdndernden sozialen Gegebenheiten zu einem oft verwendeten Stoff, der
zumeist mit einer Wertung einhergeht. Diese wird in den Romanen des Realismus
in Europa aufgegriffen und auf unterschiedliche Weise dsthetisch umgesetzt.
Einen Kanon der wichtigen Stoffe fiir Anna Karenina festzulegen bedeutet
sicherlich eine sehr subjektiv geprigte Priorisierung durchzufiihren. Laut Herman
(1997:15) sind es nur Liebesbeziehungen und Ehebruch, wobei letzterer eine
Parallele zu Tolstojs zunehmendem Kunstinteresse darstelle. Trapp (2007: 356)
reduziert den Roman auf die Sexualitdt als treibende Kraft, symbolisiert durch das
Motiv der Eisenbahn, die eine wesentlich subtilere Metapher darstelle als etwa der
Ehebruch von Emma Bovary mit Léon in der Kutsche. Stenbock-Fermor (1975,
100) sieht in Liebe, Familie, Sinn des Lebens und Gesellschaft und die vier
zentralen Themen des Romans, wobei man das letztgenannte sicherlich verfeinern
sollte. Unserer Meinung nach gehdren sowohl psychologisch als auch sozial
motivierte Themen wie Gewissenskonflikte, Rolle der Frau, Selbstbestimmte
Liebe zum engeren Kanon, um der beobachteten Diskrepanz zwischen Individuum
und Gesellschaft Rechnung zu tragen. Bei den genannten Stoffen handelt es sich
wohlweislich nicht um Chronotope, da sie im Gegensatz zu den Motiven keine

konkrete Einbettung in Zeit und Raum erfahren.

7.2 Intertextualitit und Universalitit

Im Folgenden werden exemplarisch implizite und explizite Referenzen, die auf
unseren Text einwirkten, bzw. von ihm ausgesandt wurden, erortert.” Nicht in
allen Fillen konnen wir dabei von Intertextualitit sprechen; im Falle von

zeitgenossischen, auslidndischen Werken stehen fehlende Wechsel- und

' Zum Konzept der Intertextualitit, das 1966 Julia Kristeva basierend auf Bachtins

Dialogizitétsprinzip ausgearbeitete, verweisen wir auf die Kurzvorstellung in Kapitel 1.2.1.
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Referenzbeziehungen, bedingt z.B. durch noch nicht vorhandene Ubersetzungen,
dem im Wege. Die ersten Ubersetzungen von Anna Karenina erschienen 1881 auf
Tschechisch sowie 1885 auf Franzosisch und Deutsch, diese allerdings in

gekiirzter Form (Tietze, 1279).

7.2.1 Pritexte

Durch die Aufzeichnungen Tolstojs ist tiberliefert, wann in seinem Leben den
Autor welche Texte besonders beeinflusst haben (PSS 66, 67f). Eines der
aufgelisteten Werke taucht explizit in Anna Karenina auf: Platons Gastmahl, das
wir mit Blick auf dessen Realisierung als Gesprach tiber die Liebe im ersten Teil
des Romans erldutert haben (Kap. 5.2.1.2) und das nur eines ist von zahlreichen
literarisch-philosophischen Werken, die Tolstoj in verschiedenen Sprachen

gelesen hatte.

Ein zweiter Werkstitel taucht im Roman auf, als Levin schon verheiratet in
Moskau weilt; Er besucht eine Matinee, bei der Korol‘ Lir v stepi (VIL, 5; Konig
Lear in der Steppe) aufgefiihrt wird. Es diirfte sich dabei um das Programm-
Musikstlick Korol* Lir (Konig Lear) von Balakirev (1860), handeln' (1. Tolstoj
1939: 587). Tolstoj steht diesem Genre duBerst kritisch gegeniiber, wie er in

seinem Aufsatz Cto takoe iskusstvo? (Was ist Kunst?) erklért:

Ho B 3TuX coeauHeHUsX Bcerjga LUEHTP TSAKECTH B OJIHOM U3 JBYX
MPOU3BENICHUN, TaK YTO TOJBKO OJHO TPOU3BOAMUT BIICUATIICHUE,
Jpyroe e OCTaeTcsi He3aMedeHbIM. TeM Oosiee He MOXKET OBITh
TAKOTO COEIMHEHUS MEXKIY SMHUYECKON WIIM JpaMaTHUYE€CKOM IMO33HEN
U My3blkOH. [...] HeoOxomuMocTh k€ MNPHUHOPOBUTH CBOE
MY3bIKaJIbHOE TTPOU3BE/ICHNUE K TPOU3BEICHUIO TI03UH WM HA00O0POT,
€CTh TaKoe MpelB3sATOoe TpeboBaHWE, MPH KOTOPOM YHUYTOXKAETCS
BCsIKasi BO3MOXKHOCTH TBopuectBa (PSS 30, 131)

Aber in diesen Vereinigungen liegt der Schwerpunkt immer auf einem
der beiden Werke, so dass nur eines die Aufmerksamkeit anzieht, das
andere jedoch unbemerkt bleibt. Umso weniger kann eine solche
Vereinigung zwischen epischer oder dramatischer Poesie und Musik
stattfinden. [...] Die Notwendigkeit, sein musikalisches Werk an ein

! Ivan Turgenevs Erzihlung Stepnoj korol* lir (,,Ein Konig Lear der Steppe®) von 1870, in der es
in Anlehnung an Shakespeares King Lear um einen charakterstarken Mann geht, der von seiner
Familie ruiniert wird, kann nichts mit dem hier aufgefiihrten Stiick zu tun haben, denn nach dem
Konzert wird Levin von einem Bekannten auf ,,das ewig Weibliche” (im Original Deutsch) der
Cordelia angesprochen, der einzig treuen und guten Tochter Konig Lears, die allerdings in
Turgenevs Werk gerade nicht vorkommt.
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poetisches Werk anzupassen oder umgekehrt, ist eine solch
einengende Forderung, bei der jegliche schopferische Moglichkeit
zerstort wird.

Dem Konzertbesucher Levin gefdllt das Werk iiberhaupt nicht, denn die Musik
scheint ihm zu kompliziert. Er ibernimmt hier Tolstojs Meinung zur Kunst in

dessen kritischem Sinne und dabei insbesondere das Desiderat der Einfachheit.

Auch als groflen Verehrer Puskins gab Tolstoj sich zu erkennen (PSS 66, 67),
obwohl dessen Kunst das Kriterium der Einfachheit, zumindest in Evgenij
Onegin (1825-32), sicherlich nicht erfiillt. Sowohl formal als auch inhaltlich ist
das Thema, die Liebe Tatjanas zu Onegin, hochst komplex aufgebaut. Der Stoff
der selbstbewussten und darum zum Scheitern verurteilten Frauenliebe taucht
hier bereits auf und diirfte einen ersten Impuls in Tolstoj ausgeldst haben, der das
Werk in jugendlichen Jahren, zwischen 14 und 20 Jahren, gelesen hatte. Auch
Puskins Erzihlfragment Egipetskie noci (Agyptische Néchte) von 1835 soll als
Vorlage gedient haben: Eine Anspielung darauf findet sich im Salon von Betsi
Tverskaja (II, 6), als ein Diplomat sich bereit erklirt, iiber jedes beliebige Thema
ein Gespriach anzufangen. Der Kiinstler ist hier ein Improvisator, der sich - wie
beim Ehebruch - etwas Fremdes aneignet. Eine Analogie von Ehebruch und
Kunst erkennt moglicherweise auch Levin, der in Moskau das Laster und die

Kunst gleichermaBen verachtet (VII, 5).

Erwdhnenswert ist auch Leskovs Novelle Ledi Makbet Mscenskogo uezda (Die
Lady Macbeth aus dem Bezirk Mscensk) von 1865. Mit ddmonischer Kraft bringt
die Heldin Ehemann, Schwiegervater und einen Neffen um, um mit ihrem
Geliebten zusammen das Familienerbe anzutreten. Beide werden bestraft und die
Heldin, als sie ihrerseits von ihrem Geliebten betrogen wird, ertrankt sich. Die
Personnages sind hier zwar vor allem materialistisch und handeln eher aus
niedrigen Beweggriinden als aus Liebe, aber dennoch widerlegt diese Novelle
Mandelkers (1990: 49) Behauptung, Ehebruch sei zum ersten Mal durch Anna

Karenina in die russische Literatur eingefiihrt worden.

Als immer wieder anklingender Prétext in axiologischer Hinsicht ist Rousseaus
Julie ou La nouvelle Héloise wahrnehmbar, vor allem in den Bereichen Kinder,
Landleben, Natur und Landwirtschaft (Kap. 5.2.3), wéihrend dsthetische Aspekte

nicht ins Gewicht fallen. Cassirer merkt dazu an:
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Die ,,Nouvelle Héloise* ist uns heute als Gesamtwerk ferner geriickt;
wir konnen die Kraft, mit der sie das Jahrhundert Rousseaus ergriff
und erschiitterte, nicht mehr unmittelbar nachfiihlen. Ihre rein
kiinstlerischen Schwichen treten fiir uns deutlich zutage. Immer
wieder wird in ihr die reine Darstellung und der unmittelbare
Gefiihlsausdruck hintangehalten durch die lehrhafte Tendenz, unter
der das Werk von Anfang an steht. (1989: 48)

Tolstoj, auf den auch andere, weniger literarisch ausgepragte Werke von
Rousseau grofen Einfluss ausgeilibt hatten (PSS 66: 67), gelingt es
hingegen, in seinem Werk der Asthetik einen mindestens ebenso hohen
Stellenwert einzurdumen wir der Ethik. Damit schafft er auch eine

dauerhafte Priasenz bei der Leserschaft, die Rousseau eingebiifit hat.

7.2.2 Posttexte
Zahlreich und uniiberblickbar sind die literarischen Texte, die auf verschiedenen
Ebenen auf Anna Karenina Bezug nehmen. Wir greifen darum exemplarisch

Beispiele der expliziten und der impliziten Form des Riickgriffs heraus.

Ein expliziter Posttext, der sich unittelbar an die Handlung von Anna Karenina
anschlieBt, ist Smrt Vronskog (Vronskijs Tod) des Kroaten Nedjeljko Fabrio von
1994, der mittlerweile auch ins Russische libersetzt wurde. Der Autor beschreibt

sein literarisches Experiment so:

Jles HuxomaeBnu ToJICTOM CIIOBHO IE€pefall MHE CBOETrO Ieposi Ha
KypCKOM BOK3aJie U 51 cimycTs 113 jeT mpuBe3 ero Ha TOM ke Moe3/ie B
benrpan. Kak ckasaim Obl  KpUTUKH, SI  BOCIOJIB30BajCs
HOCTMOJICPHUCTCKUM MPUEMOM, a KpOME TOT0, BBEJ B JpaMaTypruro
NpUIYMaHHON MHOIO HCTOPHH DJIEMEHTHI CIaBIHCKONH MU(OJIOTHH, Ha
MOM B3IJISAJ, B JaHHOM cCJy4ae COBEPIIEHHO HEOOXOJMMOM, a Korna
ciy4yusioch Tak, yto CoHs BHepBble Mocie rudenu AHHBI npoOynuia
BO BpoHCKOM 111000BB, 51 CMUPEHHO, HO IIPSIMO OOpaTHUJIICS K BETUKOMY
nucarento: “He yxkacaiics, rpad JleB HukomaeBud, 3T0i BO3MOKHOM
Jr000BHOU ClieHE MEXIy TBOMM TrepoeM M Moel OennHoil CoHe.
Huuro Gonee He YHHM3WT HM BEIHYHWSI TBOETO IE€pa, HU LEIOCTHOCTH
Co3aHHOTO TOOOI 06pa3za. (2003)

Lew Nikolaevi¢ Tolstoj iibergab mir seinen Helden buchstéblich auf
dem Kursker Bahnhof und ich brachte ihn kaum 113 Jahre spéter auf
demselben Zug nach Belgrad. Wie die Kritiker sagen wiirden,
benutzte ich ein postmodernes Verfahren und fiigte Elemente der
slavischen Mythologie in die Dramaturgie der selbst ausgedachten
Geschichte ein, was meiner Ansicht nach in diesem Fall unbedingt
notig ist. Und als Sonja zum ersten Mal nach Annas Tod die Liebe in
Vronskij erweckte, wandte ich mich ruhig, aber direkt an den grof3en
Schriftsteller: ,,Erschrecke dich nicht, Graf Lev Nikolaevic, liber diese
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mogliche Liebesszene zwischen deinem Helden und meiner armen
Sonja. Weder die Grofle deiner Feder noch die Gesamtheit deines
Werks wird jemals geschmalert.[...]*

Es handelt sich um eine Liebesgeschichte vor dem Hintergrund des serbisch-
kroatischen Krieges, die mit dem Tod Vronskijs durch eine Mine endet. Genauso

wie bei Annas Tod werden seine Gedanken bis zum letzten Moment dargestellt:

— Ha3zax, rpad! Hazan! Tam MUHBL. .. yCTaIlICKUE MUHBIBIBIBL. . .

HO TYT JIUII0 AHHBI, KOTOPOE, Ka3aJI0Ch, MMAPHJIIO MEePe]l HUM BBICOKO B
HeOe, BONIIEOHBIM 00pa3oM MPEBPATHIIOCh B CHSIHHE, 3aIlOJTHUBIICE
coboii Bce HE0O, U OH YBHUEH BEIWYCCTBEHHOE POXKIEHHE HOBOTO,
MOJIOJIOTO, BCE HCLEISIOIIEr0 COJHIA, COJHIA WCKYIUICHUS U
CIPaBENTNBOCTH, K KOTOPOMY BMECTE C HUM yYCTPEMHUIIOCh BCE CYIIEe,

U TYT I'pOXHYJ B3phIB. (2003)
,Zuriick, Graf! Zuriick! Dort sind Minen... UstaSa-Mineeeeen...

Aber plétzlich, so schien es, verwandelte sich Annas Gesicht, das
hoch oben am Himmel vor ihm schwebte, wie durch ein Wunder in
ein Strahlen, das den ganzen Himmel ausfiillte und er sah die
majestitische Geburt einer neuen, jungen, alles mit Kiissen
bedeckenden Sonne, die Sonne der Sithne und Gerechtigkeit, zu der
mit thm zusammen alles Wahrhafte strebte,

und dann donnerte der Knall.
Es diirfte aus diesen beiden Informationen klar sein, dass das Werk nicht in der
Tolstoj’schen Erzdhltradition fortgefiihrt, sondern auf postmoderne Art umgesetzt
wurde; ein interessantes Experiment der Intertextualitit, das einen
Handlungsstrang iiber zwei verschiedene literarische Epochen hinzieht. Die Idee
des 113-jdhrigen zeitlichen Bruchs erinnert indes an Tolstojs Umgang mit der
Zeit, den Fabrio erkannt haben muss und sich zu Nutzen macht. In Russland ist
das Werk allerdings nur miBig bekannt und wird mit Skepsis gelesen.' In

Kroatien ist es etwas populdrer, aber derzeit nicht mehr im Buchhandel erhiltlich.

Ein Werk mit zunichst ebenfalls explizitem Verweischarakter ist der Roman
Stiller (1954) von Max Frisch, denn Anna Karenina wird namentlich genannt, als
Stiller sich als angeblicher gehdrnter Ehemann zur Wehr setzten soll:

Mein Freund und Staatsanwalt fragt, ob ich Anna Karenina kenne.
Dann: ob ich Effi Briest kenne. Endlich: ob ich mir nicht auch ein
anderes Verhalten, als es in diesen Meisterwerken geschildert wird,

" Nach den Auswertungen der Internetprisenz
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seitens des verlassenen FEhemanns vorstellen konnte. Ein
groflzligigeres, meint er — und kommt ins Erzéhlen... (1965, 152)

Hier wir die Kenntnis der Weltliteratur im Bildungsbiirgertum bei den
Personnages thematisiert und gleichzeitig beim Leser vorausgesetzt. Zwei Seiten
spater wird der Prétext, diesmal implizit und verhiillt, nochmals aufgegriffen:
In Mailand, im Morgengrauen, stand der Zug in einer menschenleeren
Bahnhalle, ein italienischer Eisenbahner klopfte mit dem

Hammerchen an die Réder, und sonst schien die ganze Welt zu
schlafen [...] (1965, 154)

Hier erwartet den eingeweihten Leser eine Belohnung: durch die Anspielung auf
den ,,Eisenmann‘ (vgl. Kap. 5.1.3.3) werden profundere Kenntnisse aufgeweckt
und iiber das Gedichtnis co-reaktiviert. Etwas isoliert voneinander treten die
Vorkenntnisse des Pritextes und deren Personnages dialogisch in Kontakt,
ebenso natiirlich Pra- und Posttext, was in der Kombination den Dialog innerhalb

des Posttextes beeinflusst.

SchlieBlich arbeitet auch der amerikanische Realismus des 20. Jahrhunderts
heraus, was wir an Chronotopen in Kapitel 4 besprochen haben, so etwa Edward

Hopper (1882-1967) mit seinem Bild ,,House by the Railroad* (1925):

Hopper treibt, wie schon Degas, den er bewundert, seinen Realismus
bis zur Grausamkeit. In kaum einem Bild hat er dies drastischer
vorgefiihrt als in dem beriihmten ,,House by the railroad* von 1925,
einem Programmbild: Ein typisch amerikanisches Haus ist zu sehen,
das der Bewegung fiir eine amerikanische Asthetik gewiss Geniige
getan hitte. Aber es wird in Augenhohe des Betrachters von
Eisenbahnschienen durchschnitten, eine wirkliche nature morte der
modernen Existenz, ein Sinnbild des biirgerlichen Gliicks, das
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zerschnitten wird, und zwar von der Dynamik, die ihm selbst
zugrunde liegt. Gottverlassen steht das Haus im Nichts jenseits der
Schienen, abgeschnitten vom Leben, das es darum herum einmal
gegeben haben mag, und dafiir nicht einmal angeschlossen an den
eisernen Kommunikationsstrang. (Schmid, 2000: 20f)

Hopper demonstriert mit denselben Motiven wie Tolstoj, Haus und Eisenbahn, in
einer anderen Kunstform fiinfzig Jahre spdter auf einem anderen Kontinent
ebenfalls die Konzepte von Statik und Dynamik. Wenn sich auch die Werte
gegenliber Tolstoj verschoben haben, zeigt es doch die Universalitit von

Motiven, also archetypischen Chronotopen (vgl. Kap 1.2.2).

7.2.3 Zeitgendssische Texte

Der Roman Anna Karenina entstand in einer Ubergangsphase im Schaffen
Tolstojs: Nicht nur fillt er in die mittlere Periode, er befindet sich am Ubergang
von psychologischen zu soziologischen Themen. Dies datiert Ejchenbaum (1974:
126) als verhéltnismaBig spét, denn in den 1870er Jahren hétten andere russische
Schriftsteller wie Turgenev, Dostoevskij oder Saltykov-S&edrin bereits den Schritt
hiniiber zum Sozialroman vollzogen. Letzterer wird mit Worten zitiert, die er
schon in den 1860er Jahren, nach Erscheinen von Vojna i mir geduBlert hat:
MHe KaXeTcsi, 4TO POMaH YTPaTHII CBOIO MPEKHIOI0 TIOYBY C TEX I10P,

KaK CEMEHCTBEHHOCTh M BCE, YTO NPHHAICKUT K HEH, HauyMHACT
U3MEHATH cBOH xapaktep. (nach Ejchenbaum, 1974: 126)

Mir scheint, dass der Roman seine frithere Grundlage in dem Moment
verloren hat, als das Familidre und alles, was dazugehort, ihren
Charakter zu verdndern beginnt.

Aus heutiger Sicht kdnnen wir dem nicht mehr zustimmen, da quer durch die
verschiedenen Literaturen noch viele grole Familienromane geschrieben wurden
und werden, auch wenn - oder gerade weil - Familienstrukturen sich mehr und

mehr verindern.

Viele Literaturwissenschaftler betonen die literarische Komplementaritit der
Zeitgenossen Dostoevskij und Tolstoj (z.B. Merezkovskij oder Bachtin, vgl. Kap.

1.4), die beide (abgesehen von einigen Dramen des ersteren) an kiinstlerischen

1 Indes spricht die geschlossene Zeit von Anna Karenina, der Ausschnitt weniger Jahre, nicht
unbedingt fiir die Zuordnung zur Gattung Familienroman, wie wir noch sehen werden.
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Texten ausschlieBlich Prosa verfasst haben.' Die Gegeniiberstellungen sind in
vielen Féllen interessant und reizvoll, denn immerhin handelt es sich um die

beiden ,,Giganten* des 19. Jahrhunderts.

Richten wir den Blick auf Tolstojs thematische Vielschichtigkeit, die einer
deutlichen Gewichtung der sozialen und ©6konomischen Fragen, auf deren
Hintergrund die Personnages agieren, geschuldet ist. Im Abstand von wenigen
Jahren entstanden in den europdischen Literaturen zahlreiche Prosawerke, vor
allem Romane und Novellen, die auf verschiedenen Ebenen miteinander
verglichen werden konnen; auf der stofflichen Ebene bieten sich vor allem
Gesellschaft und Frau, auf der motivischen Ebene die Eisenbahn an. Die bereits
von anderer Seite erschopfend zu Vergleichen herangezogenen Madame Bovary
(1857) von Gustave Flaubert und Effi Briest (1895) von Theodor Fontane wollen

wir zugunsten anderer Werke zuriickstellen.

Fontanes L’Adultera (1880) hingegen, obwohl ungleich kiirzer, weist inhaltlich
verbliiffende Ahnlichkeiten mit Anna Karenina auf: Die Heldin Melanie ist mit
einem wesentlich dlteren, vergeistigten (aber nicht wie Karenin humorlosen)
Kommerzienrat Ezechiel van der Straaten verheiratet, verliebt sich nach etlichen
Ehejahren in den jungen Ebenezer Rubehn (man achte auf die &#hnlichen
Vornamen). Es kommt zum Ehebruch, woraufhin Melanie ihren Mann verlasst,
sich scheiden ldsst und mit dem neuen Ehemann arm aber gliicklich wird. Viele
Themen klingen bei uns an: eine Reise nach Italien; ein gemeinsames Kind
namens ,,Aninettchen®, nachdem die friiheren beim Vater zuriickgelassen wurden;
Melanies Misstrauen aus Angst, von Ebenezer verlassen zu werden, die
gesellschaftliche Achtung in Berlin. Jedoch ist die Statik der Personnages in
diesem Werk ambivalent, wie sich wihrend Melanies Schwangerschaft in Italien
zeigt:

Ein deutscher Arzt endlich, den man zu Rate zog, erklirte, dass vor
allem das Stillsitzen vermieden, dagegen umgekehrt fiir bestindig
neue Eindriicke gesorgt werden miisse. Mit anderen Worten, das, was
er vorschlug, war ein bestidndiger Orts- und Luftwechsel. Ein solch
tagtigliches Hin und Her sei freilich selber ein Ubel, aber ein
kleineres, und jedenfalls das einzige Mittel, der inneren Ruhelosigkeit
abzuhelfen. (1971: 109)

1 So z.B. Zink/Schmid (2000: 36)
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Dass hier ausgerechnet von einem Deutschen zur Umtriebigkeit geraten wird,
erinnert in unserem russischen Kontext sehr an die Figur des Stol’c in Gon&arovs
Oblomov (1859). Der Ratschlag zur Mobilitdt wird in L ’Adultera umgesetzt, aber
kurz darauf folgt eine Einschriankung:

In kurzen Etappen, unter geflissentlicher Vermeidung der Eisenbahn
und groBBen Straen, ging es, durch Umbrien, immer hoher hinauf an
der Ostkiiste hin[...] (1971: 110).

Die Eisenbahn ist ohne weitere Begriindung, d.h. mdglicherweise aus allgemein
bekannten Griinden, negativ konnotiert. Als Motiv taucht diese in verschiedenen
Werken der Zeit auf. In EI Amigo Manso (Freund Manso, 1882) von Benito Pérez
Galdos beispielsweise spielen die Kinder im Madrider Kinderzimmer genauso
Eisenbahn (2001: 93) wie diejenigen in Petersburg, als ndmlich Tumult im Hause
herrscht.

Derselbe Autor behandelt in seinem Hauptwerk, dem Roman Fortunata y Jacinta
(1887), wie Tolstoj gesellschaftliche und psychologische Themen. In eine
kinderlose Ehe hinein gebiert die ihrerseits verheiratete Geliebte des Ehemannes
ein gemeinsames Kind. Sie schafft damit und aufgrund weiterer Ereignisse eine
hochkomplexe Situation, die mit dem ,selbstverschuldeten Tod der Heldin
Fortunata endet, die sich am Geliebten rachen wollte. Die Situation ist mit Annas
Selbstmord vergleichbar.

In Emile Zolas Thérése Raquin (1867) lisst die Titelheldin den ungeliebten
Ehemann durch ihren Geliebten ertrdnken um sich anschlieend mit diesem zu
verheiraten. Wihrend die ehemalige Schwiegermutter noch nach Rache sinnt,
vergiften sich die beiden um sich von dem Albtraum zu erlosen. Auch in diesem
kurz vor Anna Karenina geschriebenen Roman dominieren die Motive Ehebruch,
Rache und Selbstmord, jedoch auf einer niedrigeren gesellschaftlichen Ebene; die
Familie betreibt einen Kurzwarenladen in Paris und bewohnt eine schébige
Wohnung dariiber. Die psychologischen Themen, die standesiibergreifend
auftreten, liberwiegen in diesem Werk deutlich die gesellschaftlichen.

Thomas Hardys Tess of the d Urbervilles (1891) ist in der untersten
Gesellschaftsschicht angesiedelt und erzéhlt das Leben der Titelheldin als eine
Verkettung von Ungliicksfillen. Tess fillt durch den Ehrgeiz ihrer Mutter einem
adligen Verwandten in die Fénge, wird verfiihrt und infolgedessen Jahre spédter
von ithrem Ehemann verstoBBen. Zeitliche und rdumliche Verstrickungen fiihren

dazu, dass Tess wieder mit ithrem einstigen Verfithrer zusammenleben muss und
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diesen schlieBlich ersticht, als ihr geliebter Ehemann wieder auftaucht. Sie wird

als Morderin gehenkt.

Setting und Plot weichen stark von denjenigen der voran besprochenen ab, zumal
gar kein echter Ehebruch, sondern moralisch gleichgestellt dazu, verlorene
Jungfriulichkeit vorliegt und Tess aufgrund ihrer Naivitdt immer wieder
unverschuldet zum Opfer wird. Akute materielle Not, die nicht mit derjenigen
Stiva Oblonskijs zu vergleichen ist, Alkoholismus usw. prigen das Werk deutlich
naturalistisch. Es tauchen jedoch ethische Grundwerte auf, die sich von Rousseau
iiber Tolstoj zu Hardy durchziehen, wie etwa als Tess Arbeit sucht:

Not being aware of the rarity of intelligence, energy, health, and

willingness in any sphere of life, she refrained from seeking an indoor

occupation; fearing towns, large houses, people of means and social
sophistication, and of manners other than rural. (1958: 314)

Aber nicht nur Rousseau, sondern auch die Bibel bildet eine axiologische
Grundlage, wie wir sie von Tolstoj kennen. Einen christlichen Wertbezug stellt
Tess her, indem sie ganz im Sinne von Tolstoj (vgl. Kap. 5.2.2) zu Alec D°
Urberville sagt: ,,I believe in the spirit of the Sermon on the Mount, and so did
my dear husband [...]7(1958: 362). Ebenso finden sich symbolische
Verbindungen zwischen Raum und Personnage, beispielsweise als Tess nach
langerer Zeit ins Vale of Blackmoor zuriickkehrt, wo sie ihren Ehemann
kennengelernt hatte:
Yet it was in that vale that her sorrow had taken shape, and she did not

love it as formerly. Beauty to her, as to all who have felt, lay not in the
thing, but in what the thing symbolized. (1958: 337)

Hier regiert der Raum eindeutig liber die Personnage und deren Empfinden, was
bei Anna Karenina seltener der Fall ist. Zu dieser diisteren, schwermiitigen
Stimmung passt auch das Ende, bei dem die Heldin hingerichtet wird. Als
Zeichen dafiir, dass es dennoch weitergeht, marschieren Tess* Mann und ihre
Schwester iiber weite Hiigellandschaften hinweg, sozusagen in den offenen

Raum hinein.

Wenn auch die hier angesprochenen Werke jeweils nur hinsichtlich bestimmter
Merkmale mit unserem Text verglichen werden koénnen, ist doch feststellbar,
dass in unterschiedlichen europdischen Literaturen innerhalb von 25 Jahren
entstandene Texte Parallelen aufweisen, die nicht durch gegenseitigen Kontakt

und daraus resultierender Intertextualitit zustande kommen konnten.



193

Infolgedessen miissen die Autoren sich aus einem auferliterarischen Pool bedient
haben, der sie mit Themen ausstattete. Allenthalben boten die
Gesellschaftsstrukturen dafiir Anlass mit ihren Verdnderungen, z.B. der
zunehmenden Selbstbestimmung der Frau in der Liebe, die wiederum in Konflikt
mit ihrer 6konomischen Abhdngigkeit geriet. Der frithe Tod der Heldinnen, ob
durch Selbstmord, ,,schuldbedingte Krankheit oder von au3en ausgefiihrt, bildet
eine Invariante in allen diesen Texten: die Einflussnahme auf die Korperzeit,
nidmlich deren kiinstliche Verkiirzung, scheint eine adidquate Reaktion auf das
Fehlverhalten gewesen zu sein, ob von den Autoren gewiinscht oder durch die
Realitdt vorgelebt, sei dahingestellt. Auch die Technikskepsis, als deren Symbol
die Eisenbahn angefiihrt wird, scheint sich iiber Europa bis an seine Rénder hin
ausgedehnt zu haben. Das axiologische Verhéltnis zwischen Statik und Dynamik
wire weiter zu untersuchen, insbesondere in Deutschland, denn es liegt der
Verdacht vor, dass Tolstoj im europdischen Vergleich mit seinem Primat der

. . .. . . 1
Langsamkeit evt. eine extreme Position einnimmt.

7.3 Die Romangattung

Wie wir bei der Besprechung von genrebildenden Chronotopen gesehen haben,
sind diese nicht nur literarische Kategorien, sondern pragmatische Elemente.
Gattungsmuster sind in der literarischen Kommunikation deshalb von enormer
Bedeutung, weil jede Gattung ein komplexes System von Mitteln und Methoden

bereithilt, das den Bezug zur Realitit regelt”.

7.3.1 Der Roman bei Bachtin

Stanzel bezeichnet den Roman als ,,genetisch nicht reine Gattung®, denn zu
seiner Entstehung haben Epos, Biographie, Essay, Schauspiel, Chronik und
Realienliteratur beigetragen (1979: 63). Es konnen darin beispielsweise
alltdgliche Rede (,,cka3*) neben kiinstlerischer Erzdhlerrede oder nicht-
kiinstlerischer Rede (in Form von wissenschaftlichen Informationen) auftreten.

Die Kombination dieser Einheiten ergibt dann wiederum den Stil des Romans.

" Selbstredend kann solches hier nicht erschopfend diskutiert sondern nur angeregt werden.

2 Auch das menschliche Bewusstsein besitzt eine Reihe von inneren Genres, um die Welt zu
konzeptualisieren (Keunen).
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Bachtin nennt das bejahender ,kiinstlerisch organisierte Redevielfalt® (1979:
157) und richtet seine besondere Aufmerksamkeit auf diese Gattung. Der Roman
hebe sich von allen anderen literarischen Gattungen dadurch ab, dass er
unterschiedliche Stimmen (,,pasHopeune’) zuldsst. Auflerdem ist er aufgrund
seines Volumens in der Lage, viele stilistische Richtungen und alle anderen
Gattungen in sich aufzunehmen. Die Ausgewogenheit eben dieser Hybride
bezeichnet Bachtin als ausschlaggebend fiir die Qualitdt der Literatur (1979:
251).

Der Roman iibertrifft alle anderen Gattungen in der Féhigkeit der addquaten
Darstellung der Wirklichkeit und ist insofern vor allem im Realismus die
dominante Gattung. Er nimmt nicht nur sprechende Menschen in sich auf,
sondern ist selber ein sprechendes Wesen. Einerseits sprechen die Personnages
selbst, andererseits werden sie ebenso durch das Wort des Autors charakterisiert.
Es ergeben sich durch die Interferenz von Autor- und Erzdhlerstimme sowie
zusétzlicher Stimmen der Personnages Perspektiven und Brechungen, die in der
Lyrik nicht vorkommen kdnnen. Dort gibt es nur eine Stimme, selbst wenn das
Wort, wie im Falle von Tropen, zwei- oder mehrdeutig ist." Der Romanprosa ist
hingegen die Einheitssprache fremd. Deshalb konnte diese Gattung auch erst im
Zuge der Liberalisierung des Sprachgebrauchs entstehen. Der vorausgegangene
lange historische Prozess der sprachlichen Vereinheitlichung verhinderte die
Entstehung des Romans und begiinstigte diejenigen literarischen Gattungen, die
mit den zentripetalen Kréiften der Sprache arbeiten, wie z.B. das Epos, in dem nur

die Autorstimme vorkommt.

Die kiinstlerisch bearbeitete Redevielfalt wird vom Autor zu einem é&sthetisch
organisierten System zusammengestellt. Laut Bachtin geniigt es deshalb nicht,
eine stilistische Analyse im traditionellen Sinne, d.h. einzelner Texteinheiten,
vorzunehmen. Der Dialog der Einheiten kann auf diese Weise nicht erfasst

werden.

" Interessanterweise unterscheiden sich Roman und Lyrik nicht nur in der Perspektivierung,
sondern gerade auch im Chronotop. Die Motive konnen in der Lyrik unchronotopisch sein, da die
Zeit nicht unbedingt erforderlich ist. Sie ist nur als Gliederungsprinzip nétig.
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7.3.2 Der Chronotop Anna Karenina — Versuch einer Gattungszuweisung

Strukturelemente, Handlungsverlauf und Themen verschiedener Romantypen
sind in Anna Karenina enthalten, so dass eine eindeutige Zuordnung zu einer
Gattung, wie ohnehin bei den allermeisten Romanen, schwierig ist. Die in Frage
kommenden Kategorien sind  Entwicklungsroman', — Gesellschafisroman,
Zeitroman oder Familienroman. Alle anderen schliefen wir aufgrund zu stark

abweichender formaler und inhaltlicher Kriterien von vorne herein aus.>

Zunichst konnte man einen Entwicklungsroman annehmen, da es bei manchen
der Hauptfiguren auch um Identitdtsfindung geht und sowohl Verldufe des
Erfolges als auch des Scheiterns vorkommen. Die Wichtigkeit des individuellen
Menschen, seine Rolle als zentraler Topos spricht ebenso dafiir. Allerdings ist die
personliche Entwicklung nur bei wenigen Personnages, bei anderen gar nicht zu
beobachten. Diese geht im Falle Levins eher auf seine Personlichkeit selbst, und
weniger auf duBere Einfliisse zuriick. Keunen (2000) nennt als typisches
Merkmal fiir den Entwicklungsroman das Aufeinandertreffen von Statik und
Dynamik, wobei erstere die Figuren in ihrer Entwicklung behindere. Dies ist fiir
unseren Text in umgekehrter Form der Fall: statische Korperzeit begiinstigt eher
die Entwicklung der Personnages. Anna bleibt dynamisch, bis ihre Korperzeit in
den Zustand absoluter Statik, den Tod, versetzt wird. Der Chronotop

Entwicklungsroman wiirde also in sein Gegenteil verkehrt.

Am héufigsten wird die Gattung Familienroman genannt; Lexikoneintrage
fiihren Anna Karenina explizit als Beispiel fiir einen solchen an, auch Hodel
(2010) geht per se davon aus. Dies begriindet er mit den familidren
Verkniipfungen und kategorisiert die Personnages in fiinf Familiengruppen,
denen er jeweils ,korporative Identititen® zuweist, die allerdings hochst
subjektiv erfolgen und aufgrund von Widerspriichen® widerlegt werden konnten.

Nichtdestotrotz konnten wir die Gattungszuweisung akzeptieren, da viele

! Dessen Untergattung Bildungsroman fillt aufgrund des fehlenden Einflusses von Bildungsgiitern
bzw. nur undeutlich skizzierter padagogischer Themen weg.

% Die Kriterien, in den wesentlichen Punkten untereinander iibereinstimmend, sind den im Anhang
des Literaturverzeichnisses gegebenen Nachschlagewerken entnommen (falls nicht anders
angegeben)

’ Beispielweise wird Vronskij im selben Absatz sowohl Geiz als auch GroBziigigkeit
zugeschrieben usw.
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Invarianten auf der stofflichen Ebene abgedeckt werden: das biirgerlich-adlige
Milieu, Eheprobleme und mit hineinspielende soziale Fragen. Auch die
bevorzugte realistische Gestaltung ist vorhanden. Jedoch fehlen als entscheidende
Merkmale die generationeniibergreifenden Topoi wie etwa Konflikte oder
Wertewandel. Aus den genannten Griinden sollte das zwar explizit im ersten Satz
des Romans geduBerte und von Tolstoj namentlich erwidhnte Thema der Familie
(Tolstaja 1978, 502) nicht dariiber hinwegtduschen, dass andere Stoffe

mindestens ebenso dominant présent sind.

Die Gattung Gesellschaftsroman scheint am besten geeignet, vereint sie doch alle
Invarianten auf der Ebene der Stoffe wie der Verfahren. Zunichst sind das: eine
Reflexion des Gesellschaftsgeistes, mitunter auch kritischer Art; die
Konzentration auf die hohere Gesellschaftsschicht mit Verweisen auf die
Unterschicht als Folie, ohne dass eine soziale Anklage vorgenommen wiirde; und
die psychologische Differenzierung der Figuren. Vor allem die =zeitlichen
Verflechtungen, ndmlich den Ersatz der realen Chronologie durch zeitliches
Nebeneinanderstellen geben den Ausschlag auf der Verfahrensebene. Dieses
zentrale Merkmal wiirde auch die Zuordnung zum Zeitroman nahelegen, fiir den
die querschnitthafte Simultantechnik und das Nebeneinander verschiedener
Zeittypen als Merkmal gilt und dessen kennzeichnende Stoffe mit denjenigen des
Gesellschaftsromans im Wesentlichen zusammenfallen. Deshalb bezeichnet
Dieckmann Anna Karenina als ,,Tolstois ersten groBBen Zeitroman* (1987: 90).
Als Ausschlusskriterium tritt hier aber die unbedingte Voraussetzung eines
sozialpolitischen Engagements auf, das wir zwar dem konkreten Autor, aber nicht

dem Roman unterstellen konnen. !

Im Blick behaltend, dass wir zu einem fritheren Zeitpunkt bereits den Stellenwert
des Individuums gegeniiber der Gesellschaft als relativ hoch, aber nicht dominant,
eingeschitzt haben, konnte man im Sinne von Kayser (1968: 26) auch einen

Figurenroman konstatieren. Indes ist die Kayser’sche Differenzierung wenig

" Allerdings konnen wir dieses auch bei den als Beispiele fiir den Zeitroman genannten Der
Zauberberg und Die Blechtrommel nicht auf den ersten Blick erkennen. (v. Wilpert, 1989: 1044)
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spezifizierend und kann nur erginzend zur Prizisierung beitragen.' Konsequenz
unserer Lesart und Diskussion ist die Verortung Anna Kareninas im Chronotop

Gesellschaftsroman.

7.3.3 Vision in die Moderne?

Den Begriff ,,Moderne* bezeichnet v. Wilpert (1989: 584) als unscharf, da er in
vielen Kontexten unterschiedlich verwendet werde. Fiir die Literatur bedeutet er
eine Abwendung von der Klassik in eine antinaturalistische Richtung. Fiir
Russland wird der Moderne von Cuddon (1991: 551) ein zeitlicher Beginn in den
vorrevolutiondren Jahren mit offenem Ende zugeschrieben, bei Kozevnikova
(1987: 225) ist sie eine Erscheinung des 20. Jahrhunderts. Die uns
interessierenden 1870er Jahre liegen also deutlich vor diesem Zeitraum.

Hodel (2009) dokumentiert den Wandel vom russischen Realismus zur Moderne,
als dessen  Wegbereiter er  Dostoevskij  bezeichnet, auf  vier
Differenzierungsebenen: die moralisch-philosophisch-religidse, die
erkenntnistheoretische, die motivische und die erzdhltechnische. Allenfalls
konnen wir zum zweiten seiner vier Punkt die ,,unwirkliche* Zeitdarstellung bei
Tolstoj anfligen sowie zum vierten Punkt das Auftreten einer Art des ,,Stream of
Consciousness™ (vgl. Kap. 5.1.1.2), ansonsten aber erfiillt Tolstoj die Kriterien
kaum erkennbar. Hodel analysiert als Beweis seiner Thesen zum Schluss die
Komplexitit der Satzstrukturen in Prosawerken des Realismus (darunter auch
Anna Karenina) und der Moderne, um die Verwendung hypotaktischer
Satzgefiige als Marker zu verwenden (ebenda: 51). Er schlieft aus dem
hiufigeren Auftreten solcher Sitze im Realismus auf die rationale, hierarchische
Weltsicht der Epoche, wihrend die Parataxe der Modernisten fiir deren
Irrationalitét stehe. Damit fligt er dem Modell von Lichacev (Kap. 7.1.1) einen
weiteren passenden Baustein hinzu. Hier zeigt sich Anna Karenina als noch sehr
deutlich realistisch geprdgt und erzielt selbst innerhalb dieser Gruppe einen

uberdurchschnittlich hohen Wert.

! Kayser konnte bei der Abfassung seines Aufsatzes 1954 selbstredend noch keine Kenntnis von
Bachtins Theorien haben.
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Demgegeniiber stuft Mandelker Anna Kareninas als weiter fortgeschritten auf
dem Weg zur Moderne ein und begriindet dies mit dem mythischen Gehalt des
Textes:
In its exploration of interiority, Anna Karenina turns away from the
textual conventions of realism to a different, more mythic mode that
allows the unsuppressed exploration of the most disturbing and
anarchic forces of the human psyche. And in its use of imagery and

tragic narrative structure, the novel itself violates the conventions of
realist fiction. (1993: 7)

Sie hilt den Roman insofern schon fiir prasymbolistisch, als die Verfahren das
Thema des Romans wiederholen und ihrer Meinung nach weniger dazu dienen,
eine mimetische Abbildung der Realitit zu kreieren (vgl. Kap. 4.1.2.3). Der
Umstand, dass auch die Zeit auf der Handlungsebene nicht objektiv ist, sondern
z.B. liber Korper bzw. deren Statik und Dynamik plausibel gemacht wird, ist eine
Absage an die lineare Zeit und letztlich an den Positivismus, denn der
naturwissenschaftlichen Erkenntnis wird hier eine individuelle Erfahrung
iibergeordnet. Auch Goller (2002: 309) stellt fest, dass die Zeit in der Moderne
keine schmale Linie mehr sei, sondern in Auseinandersetzung mit Materialitdt in
Richtung Anthropomorphismus gehe.

Diese verschiedenen Stimmen zusammentragend, zeigt sich eine aufgrund
einzelner dsthetischer, nicht aber formaler Kriterien, dass bereits in die Moderne
vorausgewiesen wird. Nichtsdestotrotz ist die deutliche Verhaftung im Realismus
dadurch sicherlich nicht gefdhrdet, sondern deutet lediglich darauf hin, dass Anna
Karenina in einer Phase anzusiedeln ist, die bereits das Ende des Realismus

erahnen l4sst.
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Schlusswort

Mit Hilfe einer Lesart Bachtin’scher Pridgung haben wir die Funktionen
motivischer Chronotope und unterschiedlich strukturierter Korperzeiten in Anna
Karenina untersucht sowie deren Auswirkungen auf die ethischen und

asthetischen Textaussagen gepriift.

Durch den Dialog von Ethik und Asthetik bekommt das Werk vielseitige
hermeneutische Deutungsmoglichkeiten, von denen aufgrund der hohen
Komplexitdt selbstredend kein Anspruch auf Vollstindigkeit oder Richtigkeit
erhoben werden kann. Die Diskrepanz, die sich als eng angebunden an diejenige
zwischen Autor- und Textintention erweist, manifestiert sich als Spannungsfeld,
das durch die Dialoghaftigkeit der Chronotopen und Korperzeiten generiert
worden ist. Mit Hilfe der Textanalyse auf der Mikro- und der Makroebene wurden
Phinomene wie beispielsweise die Korpersprache und deren Symbolik oder die
Manipulation der Zeit mittels ,Zeitfalten” sichtbar gemacht. Statisch oder
dynamisch gepriagte Chronotope und Personnages mit ihren Korperzeiten agieren

im Text als beschleunigende oder verlangsamende Elemente.

Die Personnages werden ohne ihre Vorgeschichte in den wenigen Jahren der
Erzdhlzeit begleitet und offenbaren damit lediglich einen kurzen Ausschnitt ihres
Lebens, das mit Hilfe der Leben anderer zu einem Mosaik zusammengesetzt
werden muss. Das Verfahren impliziert das Eingebundensein des Menschen in die
Menschheit, negativ verkorpert durch Anna, die sich dieser Einordnung widersetzt
und bestraft wird. Andererseits werden die Individuen nicht durchgéingig diesem
Zwang ausgesetzt. Entgegen der Gnome des ersten Satzes, die die Gleichheit aller
Gliicklichen und die Verschiedenheit aller Ungliicklichen impliziert, durchlaufen
nicht alle Personnages diesen Weg. Wir sind deshalb geneigt, die Wertigkeit der
kollektiven Erscheinung Familie im Roman zu hinterfragen und diejenige der
Gesellschaft in den Vordergrund zu riicken, was Auswirkungen auf die

Gattungszugehorigkeit nach sich zieht.

Die Zeitkonzepte von der griechischen Antike bis zu den Gender Studies des 20.
Jahrhunderts erweisen sich als bindr strukturiert und lassen sich den
Geschlechtern zuordnen. In Anna Karenina ist eine axiologische Priorisierung
der weiblichen gegeniiber den minnlichen Konzepten festzustellen, die auch fiir

die ménnlichen Personnages gilt. Diese Feststellung vermittelt zusammen mit der
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Titelgebung eine deutlich weibliche Farbung des Romans, die sich trotz der

ethischen Niederlage der Titelheldin aufrecht hélt.

Ein Plddoyer, wie wir es von Tolstoj in Kenntnis seiner moralischen Ansichten
anzunehmen versucht sind, nidmlich dass Frauen sich mdglichst ,,weiblich® und
Mainner sich moglichst ,,minnlich® gebérden sollten, ist in Anna Karenina nicht
nachweisbar. Selbstverstindlich findet die zeitgenOssische gesellschaftliche
Situation mit dem entsprechenden Verhaltensrepertoire fiir Mann und Frau ihren
Abdruck in der Erzéhlung. Aussagen dariiber sind jedoch eher in eine fragende
Grundhaltung gelenkt worden, wie es einem Kunstwerk ohnehin zukommen
sollte. Unsere Lesart stellt die starke Personlichkeit des konkreten Autors
zugunsten der Textimmanenz zuriick und ermdglicht es, den Vorwurf der

Monologhaftigkeit Tolstojs zu mildern.

Als drei wesentliche axiologische Quellen fiir den Roman treten Platon, das Neue
Testament sowie Rousseau zu Tage. Zahlreiche Erscheinungen des Posttextes
Anna Karenina konnen direkt auf ithre Wurzeln zuriickgefiihrt werden, wihrend
andere mit Hilfe ihrer symbolischen Kraft, wie sie etwa Cassirer erklart,
erschlossen werden konnen. Es zeigen sich hier zwar moralisch deutliche
Tendenzen, jedoch ohne Anspruch auf Absolutheit, da alle Personnages
irgendwann ihr fiir sie typisches Verhalten durchbrechen und selbst prototypische
Chronotope, wie z.B. das Landleben, auch kontrédre Ziige annehmen. Es kommt zu
Briichen, die allenfalls beabsichtigte Textaussagen abmildern. Insbesondere die
hohe Frequenz von Metonymien tritt dieser Erweichung unterstiitzend hinzu und

markiert die wenigen abrupten Ereignisse und Gegensitze als umso prominenter.

Der Text gibt aufgrund seiner hohen Komplexitdt hinreichend Spielraum, unter
verschiedenen Gesichtspunkten immer wieder neu interpretiert zu werden. Wir
haben uns darum gekiimmert, mit Hilfe von Chronotop und Korperzeit eine
intentio operis zu entdecken, die bei weitem nicht immer mit der intentio auctoris
iibereinstimmt. Das macht Anna Karenina zum herausragenden Kunstwerk, das
mit einer monologischen, didaktisch gefarbten Autorstimme nicht hétte zustande

kommen kodnnen.
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Anhang: Episodenverzeichnis

Personnages:
L: Konstantin Dmitri¢ Levin

Orte: (Grof3rdume)

E: Ekaterina Aleksandrovna S&erbackaja (Kiti) M: Moskau
D: Dar’ja Aleksandrovna Oblonskaja (Dolli) P: Petersburg
S: Stepan Arkad’i¢ Oblonskij (Stiva) L: Land
A: Anna Arkad’evna Karenina A: Ausland
K: Aleksej Aleksandrovi¢ Karenin
V: Aleksej Kirillovi¢ Vronskij
N: wichtige Nebenfiguren
Teil I
Kapitel Personnages Setting Ort Episode
L|E|D|S|A|K|V]|N
1,2 X Kabinett M Aufwachen
3 X Speisezimmer M Friihstiick
4 XX Schlafzimmer M Gesprich
5 X X Biiro M Begegnung
6 M Deskription Levin-Kiti
7,8 X X | Biiro M Gespriach mit Bruder S.
9 XX Zoologischer Garten M Schlittschuhlaufen
10,11 X X Restaurant M Mittagessen
12 M Deskription Levin-Kiti
13 XX Empfangssalon M Erster Heiratsantrag
14 XX X | X | Empfangssalon M Salongespriach
15 X | Kabinett M Gesprich Kitis Eltern
16 X Heimfahrt M Deskription Vronskij
17 X X Bahnhof M Abholen
18 X X Waggon M Erste Begegnung
» XX X Bahnsteig M Zugungliick
19 X X Empfangssalon M Gesprich
20 X X Empfangssalon M Nachmittags
21 X[ XXX Empfangssalon M Abends
22,23 X XX X Ballsaal M Ball
24 X FuBweg, Fahrt M Besuch bei Bruder N.
» X X | Hotelzimmer M Begriiung
25 X X | Hotelzimmer M Gesprich
26 X Heimfahrt M — L | Zukunftsgedanken
\ X Kabinett, Stall L Arbeitsbeginn
27 X Empfangssalon L Zukunftspline
28 X X Schlafzimmer M Gesténdnis
29 X Waggon L Riickreise M-P
30 X X Bahnsteig L Liebeserkldrung
’s X | X|X Bahnhof P Ankunft
31 X|X|X Bahnhof P Begriifung
32 X Haus P Ankunft
33 XX X | Haus P Familienleben
34 X Wohnung P Freundeskreis
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Teil 2
Kapitel |L|E|D|S|A|K|V|N]|Setting Ort | Episode
1 X | Haus M Doktorbesuch
. X Schlafzimmer M Doktorbesuch
X|X X | Empfangssalon M Familienrat
3 X|X Kittis Zimmer M Gesprich
4 X P Gesell. Kreise in P
’ X Theaterloge P Gesprach mit Betsi
5 X Theaterloge P Erzéhlung Streich
6 X | Empfangssalon P Gesellschaftsgesprich
7 X X Empfangssalon P Gespriach: Ehe, Liebe
’ X|X|X Empfangssalon P Getrennte Gespréche
. X X Vor der Kutsche P Verabschiedung
8 X Wohnung P Warten auf Anna
9 X|X Annas Kabinett P Gesprich
10 P Ehesituation Karenin
11 X X unbekannt P Gesprich n. Ehebruch
12 X L Reflexion
13 X Felder L Ritt durchs Gut
14 X X Haus L Mittagessen
, X X Ausfahrt L Jagdausflug
15 X X Espenwéldchen L Schnepfenjagd
16 X X Heimfahrt L Frage nach Kiti
. X X Kabinett L Waldverkauf
17 X X Speisezimmer L Gesprich iiber Wald
, X X Schlafzimmer L Gesprich iiber Vronskij
18 P Beschreibung Vronskij
19 X Militarkasino P Friihstiick
20 X Holzhaus P Offiziere zu Besuch
21 X Pferdestall P Besichtigung Fru-Fru
22 X X Gartenterrasse P/L | Gesp. Schwangerschaft
23 X X Gartenterrasse P/L | Gesp. iiber Trennung
24 X Wagen P/L | Mehrere Fahrten
, X Hippodrom P/L | Vorbereitung z. Rennen
25 X Rennbahn P/L | Pferderennen, Sturz
26 X Kabinett P Tagesablauf
27 X|X Gartenterrasse P Tee trinken
28 X|X|X Pavillon P Zuschauer d. Rennens
29 X|X Pavillon P Aufbruch
“ X|X Wagen P Gestindnis
30 X X A Beschreibung Kurort
31 X X | Galerien A Spazierginge
32 X X | Musikzimmer A Varen’ka und Kiti
. X X | Gértchen A Gesprich iiber Liebe
33 X A Engagement im Kurort
34 X X | Kurpark A Spaziergang mit Vater
35 X X | Gértchen A Friihstiicksgesellschaft
' X X | Haus A Gespriach mit Varen’ka
X X A Abschied, Heimkehr
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Teil 3

Kapitel |L D A| K|V |N | Setting Ort | Episode
1 X X | Wiese L Gedanken iiber Volk
2,3 X X | Am Fluss L Angelausflug
4,5 X Wiese L Heumahd
6 X X | Esszimmer L Gespréch iiber Tag
7,8 X Landgut L Umstinde, Feiertag
8 X Badestelle L Idylle m. Béuerinnen
9 X X Vorm Haus L Ankunft Levin
9,10 X X Balkon L Gesprich iiber Kiti
11,12 X Feld L Landgut d. Schwester
12 X Grofler Weg L Vorbeifahrt von Kiti
13 X Kutsche P Zukunftsgedanken
14 X Kabinett P Brief an Anna
15 X Daca P Morgen danach
. X Garten P Beschlief3t Abreise
16 X Kabinett P Empfingt Brief
17 X Betsis Haus P Gespriach mit Betsi
17,18 X Empfangssalon P Gespriach mit Gisten
19, 20 X Schreibtisch P Kasse, Gedanken
21 X Grofler Balkon P Gesprach Serpuchovskoj
22 X Mietkutsche P Unterwegs zu Anna
23 X Versammlung P Erfolgreiche Rede
. XX Kabinett P Annas Riickkehr
24 X L Landwirtschaft
25 X Bauernhaus L Idylle: Mittagsrast
26,27 X Esszimmer L Bei Svijazskij
28 X Kabinett L Gespr iiber. Landwirtschaft
29, 30 X Zu Hause L Landwirtschaft
31 X X | Kabinett L Besuch von Bruder Nikolaj
. X X | Schlafzimmer L Schlaflosigkeit
32 X X | Schlafzimmer L Streit

X Eisenbahn L Todesgedanken
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Teil 4
Kapitel |L|E|D|S|A|K|V|N]|Setting Ort Episode
1 X Unterwegs P Begleitung des Prinzen
2 X|X Eingang P Besuch bei Anna
’ X X Empfangssalon P Gesprich
3 X X Empfangssalon P Gesprich
4 X Kabinett P Arger iiber Anna
. X| X Annas Zimmer P Streit
X Warteraum P Besuch beim Advokaten
. X Kabinett P »
6 XX X Strafle M Begegnung in Moskau
7 X X Hotelzimmer M Einladung zum Essen
8 X X Hotelzimmer M »
9 XXX [|X X Empfangssalon M Einladung bei Oblonskij
10 X X Esszimmer M Gesp. der Intellektuellen
11 X|X|X Esszimmer M Gesp. nach dem Essen
12 X X Empfangssalon M Gesprich iiber Anna
, X X Schulzimmer M Fortsetzung Gespriach
13 X|X Empfangssalon M Zweiter Heiratsantrag
14 X X | Versammlung M Mit Svijazskij
15 X Strafle M Unterwegs zu Kiti
, X|X Vorraum M BegriiBung
, X|X X | Empfangssalon M Gespriach mit Eltern
16 X|X X | Empfangssalon M ’
. X|X Kitis Zimmer M Tagebiicher
17 X Hotelzimmer M Brief von Anna
, X Wohnung P Irrt durch die Wohnung
. XXX Schlafzimmer P Versohnung an Annas Bett
, XX Annas Kabinett P Nichteinwilligung Karenins
18 X Zimmer P Selbstmordversuch
19 X Kinderzimmer P Besuch der Tochter
. XX Schlafzimmer P Aussprache
20 X|X Schlafzimmer P Aussprache iiber Vronskij
21 X Eliseev P Trifft auf Betsi
, XX Schlafzimmer P Gesprich iiber Scheidung
22 X X Kabinett P »
23 X Vronskijs Zimmer P Besuch der Schwégerin
X X Annas Zimmer P Entschluss zur Reise
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Teil 5

Kapitel |L |E S |A|K |V |N|Setting Ort | Episode

1 X Kirche M Beichte

2 X X | Hotel M Junggesellenabschied

. XX Hintere Zimmer M Gesprich iiber Liebe

. X X Hotel M Segen

3 X | Kirche & davor M Giste vor der Hochzeit

. X Zu Hause M Warten auf Levin

. X X Hotelzimmer M Garderobenproblem

4 XX X Kirche M Hochzeitszeremonie

5 X | Kirche M Gespriche der Géste

6 XX Kirche M Ende der Zeremonie

7 X X Eingangshalle A Italienreise

’ X | X | Eingangshalle A Gesprich Goleniscev

8 A Leben in Italien

9 X X Palazzo A Gesprich Goleniscev

10 X | Gr. Neues Haus A Michajlovs Familie

11 X X | X | Studio A Gesprich iiber Kunst

12 X X | X | Studio A Gesprich iiber Kunst

“ X | Studio A Michajlovs Gedanken

“ X X Palazzo A Gesprich iiber Michajlov

13 X X | X | Palazzo A Portritmalerei v. Anna

. X X A Leben in Italien, Abreise

14 X | X L Erste drei Monate Ehe

15 X | X Kabinett L Gesprich iiber Liebe

16 X | X Esszimmer L Streit iiber Reise

, X | X Empfangssalon L Versohnung

17 X | X X | Hotel L Bruder Nikolaj

18 X | X X | Hotelzimmer N. L Pflege des Kranken

19 X | X Hotelzimmer L. L Gesprich iiber Nikolaj

20* X X | Hotelzimmer N. L Nacht vor dem Tod

. X | X X | Hotelzimmer N. L Tod N., Kiti schwanger

21 X P Lebenslauf und —lage

22 X X | Kabinett K. P Besuch Lidija Ivanovna

23 X P Brief von Anna an L.I.

24 X Ministerium P Ordensverleihung

25 X X | Kabinett L.I. P Gesp. liber Annas Bitte

26 X | Eingang P Sereza mit Pfortner

. X | Zimmer P Sereza mit Lehrer

27 X X | Zimmer P Unterricht

28 X X P Gesellschaft

29 X Eingang P Zutritt zu Karenins Haus

. X X | Schlafzimmer P Besuch bei Sereza

30 X X | Schlafzimmer P Besuch bei Sereza

31 X Hotelzimmer P Zuriick vom Besuch

, X X | X | Empfangssalon P Besuch von Jasvin

32 X X | X | Speisezimmer P Essen mit Gisten

' X X Zimmer P Warnung vor Theater

33 X Hotelzimmer V. P Unterwegs ins Theater

' X X | X | Theater P Gesellschaftl. Skandal
X X Hotelzimmer A. P Streit, Abreise aufs Land

* Das einzige betitelte Kapitel («CmepTb»;“Tod")
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Teil 6
Kapitel |L|E|D|S A V| N | Setting Ort | Episode
1 XXX X L Sommer in Pokrovskoe
’ XX X | Empfangsraum L Aubruch z. Pilzesammeln
2 XX X | Terrasse L Marmeladekochen
3 XX Weg L Spaziergang
4 X | Birkenwald L Sergej Ivanovié¢, Varen’ka
5 X | Birkenwald L Kein Heiratsantrag
’ XX Weg L Gesprich auf Heimweg
6 XXX X | Balkon L Gespriach Erwachsene
. X X[ XX X | Allee L Ankunft Stiva, Veslovskij
7 XXX [|X X | Speisezimmer L Eifersucht Levin
. X| X Schlafzimmer L Aussprache, Versbhnung
8 X X X | Auffahrt L Aufbruch z. Jagd
’ X X X | Steppe L Wagenfahrt
9 X X X | Simpfe L Erste Jagdversuche
10 X X X | GroBer Sumpf L Jagd
11 X X X | Bauernhiitte L Rast nach der Jagd
. X X X | Scheune L Ubernachtung
12 X Sumpf L Jagd alleine
13 X X X | Feld, Weg L Friihstiick, Riickfahrt
14 X|X|X|X X | Empfangsraum L Eifersucht
. X|X Garten L Aussprache, Versbhnung
15 X X Dollis Zimmer L Gesprich iiber Veslovskij
. X X | Veslovskijs Zimmer L Rauswurf
. X X Garten L Abfahrt von Veslovskij
16 X Wagen L Reise zu Anna
. X Gasthof L Rast, Gespriach
17 X X X Weg L Begegnung
18 X X Wagen L Gesprich
. X X Géstezimmer L Gesprich
19 X Gistezimmer L Toilette
« X X Kinderzimmer L Annas Tochter
20 X X | Terrasse L Gesprich m. Varvara
, X X Spazierweg L Besichtigung des Gutes
, X X X | X | Krankenhaus L Baustellenbesichtigung
21 X X Garten L Gesprich iiber Anna
22 X X X | X | Speisesaal L Mittagessen
. X X X | X | Terrasse L Tennisspiel
23 X X Schlafzimmer L Gesprich ii. Kinder, Ehe
24 X X Schlafzimmer L Gesprich ii. Kinder, Ehe
. X Wagen L Rickfahrt
25 X X L Leben auf dem Landgut
26 X L Versammlung in KasSin
27 X X Kleiner Saal L Vor der Wahl
28 X X | Versammlungssaal L Wahl
29 X X | Kleiner Saal L Gespriach Gutsbesitzer
30 X X X | X | Kleiner Saal L Gespréich, Wahl
31 X X | X | Bei Vronskij L Festessen
32 X X Empfangsraum L Riickkehr nach Hause
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Teil 7
Kapitel |L|E S |A|K|V|N| Setting Ort | Episode
1 XX M Vor der Geburt
2 XX Kitis Zimmer M Gesprich iiber Geld
3 X X [ Kleiner Saal M Bei Katavasov
. X X | Kabinett M Gespriach mit Metrov
4 X X | Kabinett M Gesprach mit L’vov
5 X X | Konzertsaal M Konig Lear i.d.Steppe
6 X Empfangssalon M Besuch bei Bol’
. X X | Versammlungssaal M Vortrag, Small talk
7 X X X | X | Klub M Mittagessen
8 X X X | X | Spielzimmer M Nach dem Essen
9 X X Kutsche M Gesprich iiber Anna
’ X X| X Annas Kabinett M Portrait, Begegnung
10 X X| X Annas Kabinett M Bekanntmachung
, X X| X Empfangssalon M Tee
11 X|X Kitis Zimmer M Eifersucht auf Anna
12 X X Annas Zimmer M Streit
13 X|X Schlafzimmer M Beginn der Geburt
. X Stralle M Unterwegs zum Doktor
14 X Sprechzimmer M Beim Doktor
. X X | Haus M Waihrend der Geburt
15 X|X X | Schlafzimmer M Wihrend der Geburt
. X X | Kabinett M Geburt
. X|X X | Schlafzimmer M Nach der Geburt
16 X|X X | Schlafzimmer M Sohn Dmitrij
17 X X Kabinett P Gesprich iiber Stelle
18 X X Kabinett P Gesprich iiber Anna
19 X X X | Kabinett P Gesprich mit Sereza
20 X Verschiedene P Besuche
21 X X X | Empfangssalon P Bei Lidija Ivanovna
22 X X X | Empfangssalon P Spirituelle Sitzung
23 X Kabinett V. M Warten nach Streit
24 X X Annas Kabinett M Streit
. X X Annas Zimmer M Versohnung
25 X X Speisezimmer M Streit beim Friihstiick
, X X | X | Speisezimmer M Gespriach mit Jasvin
. X X Annas Zimmer M Keine Versohnung
26 X Schlafzimmer M Todes-, Rachegedanken
. X X Kabinett V. M Letztes Gesprich, Streit
27 X Haus M Warten auf Kutsche
28 X Kutsche M Unterwegs zu Dolli
. X X Vorraum M Besuch
29 X Kutsche M Nach Hause
30 X Kutsche M Zum Bahnhof
31 X Bahnwaggon M Bahnfahrt

X Bahnhof M Selbstmord
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Teil 8
Kapitel |L |E N | Setting Ort | Episode
1 X M Sergej Ivanovic
2 X | Bahnhof M Begegnung bei Abreise
3 X | Waggon 2.KL M Gespriach mit Soldaten
4 X | Waggon M Gespriach mit Vronskaja
5 X | Bahnsteig M - L | Gespriach
6 X X | Vortreppe L Ankunft der Giste
. X Kinderzimmer L Stillt das Kind
7 X Kinderzimmer L Gedanken iiber Levin
8 X L Gedanken iiber Religion
9 X L Gedanken an Selbstmord
10 X L Gedanken zu Wirtschaft
11 X Getreidelager L Gespriach mit Bauern
12 X Grofler Weg L Eingebung
. X Wald L Gedanken, Klarheit
13 X Wald L Gedanken
14 X Wagen L Heimfahrt
, X X | Strafle L BegriiBung
. X Bienenstock L Gedanken
15, 16 X X | Bienengarten L Gesprich zu Volk, Krieg
17 X | X Wald L Gewitter
18 X | X X | Empfangsraum L Tee, Unterhaltung
. X | X Kinderzimmer L Baden des Kindes
19 X Terrasse L Sternenhimmel

X | X Terrasse L Alltagsgesprich
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