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Editorial (zur Schriftenreihe)

Seit 1980 wird an der Carl von Ossietzky Universitat Oldenburg das von Ingo Scheller
entwickelte Konzept derSzenischen Interpretation auch im Bereich der Musikpadagogik
erprobt. Ausgehend von eher sozialpddagogischen Fragestellungefugendkultured
&tarkult oder &eschlechterbildér bei denen Musik eine Rolle spielt, wurde bald auch
explizit Musik thematisiert und versucht, Musikstiicke szenisch zu interpretieren. Das
Konzept entwickelte sich 1985 bis 1988 weiter zur szenischen Interpretation von
Musiktheater. Die ersten Publikationen von Spielkonzepten entstanden und verbreiteten sich
Uber Lehrerfortbildungen als einer padagogischen Mdéglichkeit, das sperrige Thema Oper flr
den Musikunterricht arAllgemeinbildenden Schulen zaetterd Mitte der 199@r Jahre
wurden dann in Stuttgart und Berlin Stellen fur Musiktheaterpddagogik geschaffen, deren
Inhaber das Konzept auf das Terrain der Theaterpadagogik Ubertrugen. Zatdyesclee
Materialierd entstanden und wurdemehr oder minder gut zuganglich gernacEin
aethodenkatalogg der beim LugefWerlag erschien, versuchte, das inzwischen auf Uber
hundert Einzelmethoden angewachsene Konzept zu kodifizieren. Im Zuge der europaweiten
Verbreitung des Konzepts wurde dieser Katalog auch ins Englische und dtsahed
Ubersetzt. Zum Schutze der genuinen Anliegen des Konzepts wurde 2001 das Institut far
Szenische Interpretation von Musik und Theater gegrindet, das seither versucht, die Vielfalt
von Publikationen zu bindeln und zu sichten.

Im Jahre 2012, dem Grunaigsjahr der vorliegenden onlu8hriftenreihe, sah die Situation
folgendermafien aus: Von drei Schulbuchverlagen werden einzelne Spielkonzepte vertrieben,
einige sind bereits ausverkauft und werden nicht mehr aufgelegt, so dass die Rechte wieder
bei den Atoren liegen. Von der Homepage des Instituts flir Szenische Interpretation von
Musik und Theater konnen verstreute, in Fachzeitschriften erschienene Artikel und
Spielkonzepte heruntergeladen werden. M#0Q a Z u g r prd ThggStaind 2022)st diese
Seitevor allem von Lehramtsstudierenden stark nachgefragt. Zahlreiche Materialien jedoch
befinden sich in den Archiven der Staatstheater, in deren musikpadagogischen Abteilungen
die entsprechenden Materialien entstanden sind. BundespaélienAbschlusarbeten aus

dem Boden Das aktuelle Publikationsverzeichnis der zweiten Auflage des Methodenkatalogs
fuhrt 102 publizierte Spielkonzepte und uber 30 theoretische Abhandlungen auf. Ein fast
undurchdringbarer Papierdschungel! Die Folge ist, dass gerade Shadiemd Interessierte

sich oft an Nebenschauplatzen dieses Dschungels aufhalten und die fir sie relevanten
Publikationen gar nicht finden.

Die vorliegende Schriftenreihe sodlicht in diesen Dschungel bring@nin thematisch
gebundelter Form sollen verstite Artikel, die oft schwer auffindbar sind, angeboten werden.
Diese Texte werden neu formatiert und durch weitere (JBitber erganzt. Zudem sollen
ausgearbeitete Spielkonzepte, die nighehr)auf dem Markt sind, erstmals publiziert oder
neu aufgelgt weden. Insgesamt soll die Reihe das in Oldenburg entstandene Konzept der
Szenischen Interpretation von Musik und Theater zuganglicher, transparenter und
abnehmerfreundlicher gestaltddie bisherige Resonanz ist positiv: jahrlich werden einzelne
Bandebis zu 1.000 Mal herunter geladen und wahrscheinlich sogar teilweise gelesen.

Lars Oberhaus und Wolfgang Martin Stro@ldenburg April 2022



Vorwort

Die Szenische Interpretation ist bekannt dafir, dass sie Musikgenres, die mit anderen
didaktischen Methode schwer zu vermitteln sind, erfahrungsorientiert zugénglich macht.
Dies betrifft vor allem das Genre viSgndem i, ab
wird. Es ist daher kein Wunder, dass ein Schwerpunkt der Szenischen Interpretation auf der
Vermi t t | ung A Ne ue Musikides 20kJahhrunderts) lag. lchevarliegenden Band
werdenvierSpi el konzepte zu Aabsoluter Musi ki (erg
vorgestellt Hinzu kommen nochfunf Spielkonzepte zu Musiktheaterstiickeles 20.
JahrhundertsLetztere erganzen die 11 Publikationen, die in Band 11 bis 14 und als ISIM
Download zur Verfiigung gestellt werdésiehe Verzeichnis auf Seig.

Noch i mmer scheint di e Kl angwel t der ANeue
MainstrearaKlas s i k orientierten Ohr en Aunverstan
Musiklehrer*innen genauso wie Schiler*innen. Die Szenische Interpretation bietet eine

M gl ichkeit, sich diesen A wmmerenrSsitt als der dec h e n A
Klange zu ndhernrSie f r agt : Wel che spezifischen Inhalt
was bedeutet das fur die Schiler*inndg® wird durch eine szenische Interpretatianf

vielfaltige Weise deutlich, dass und wie Musik komplizierte Begebenheiten, angespannte
Konstellatimen, gesellschaftliche und politische Konflikte, tief sitzende personliche
Probleme, ja philosophische Grundsatzfragen begleiten, zuspitmkmterpretierenkann,

aber auch idkutierbarund kurz mit der Terminologie der Szenischen Interpretation gesagt
erfahrbar maabn kann

Die Erfahrungen mit der Szenischen Interpret
dass nicht die (meist atonalen, fremden) Toéne und Klange die Schiler*innen abschrecken
sondern die Haltung, die sie als Schiilersinnen odérPi kum gegen¢gber ANeu
der Schule oder als Publikum im Konzert einnehmen sollen: zumeist nach einem
analysierenden Vorlauf andachtig lauschend und auf Entschliisselungen der
Kompositionstechnik achtend. Alle vorliegenden 8mazepte gehen andevor.

Bereits beim Spielkonzemu Arnold Schonbergs 2. Streichquartetird im Wesentlichen
weniger die musikalische Struktur als vielmehr der historische Entstehungszusammenhang
zur Interpreaton hinzu gezogenEine fiktive, aber durchaus historisctaamvollziehbare
Begegnung des Komponisten Arnold Schénberg mit seinem Gegenspieler Oscar Straus, der

fer seinen AWal zertraumid bekannt irschied di ent
zwischen E und U-Musik diskutiert werden kanmBei Mauricio KagelsA Mat ¢ hfi mac h't

die Szenische Interpretation die NHiereeggkagel s
die psychoanalytischu deutend Konst el |l ati on des Komponisten

Spielen avamgardistischer Musik Musiker*innen beten kannsowie die latente oder offene
Konkurrenz im Musikbetrielmachzempfinden Als Hintergrundmusik jedoch eignet sich die
Kompositionsehr gut so zeigte es sich bei der Durchfiihrung dieses Konzepts, Phantasien zu
Konflikten und Konfliktldsungerdurchzuspielenlm Beitrag zuA P u | s me sviederum e n i

wird ein innermusikalisches Phanomen als Sonde an vier programmatische und explizit auf
Inhalte bezogene Musikstiicke angeléye dekonstruierende Kompositionstechnik hat hier

ihr Pendant im konstruktisischen Ansatz der Szenischen Interpretation, bei dem De
Konstruktion und Konstruktion ineinander greiféhe i Charl es red@Qwees tAiUnmm s



vermeidet dieSzenische Interpretatiorum nicht oberflachlich zu bleibereinen direkten
Bezug aufr adrarsi AlRrsogSt ¢cks und interpretiert
Komposition indem sich die Spielenden in Instrumente einflihlen Klangebenen in
Haltungen Ausdruckerleihenund di ese zu | velungSdzerogr ammi i n

Bei denfunf im vorliegerden Bandvorgestellten Musiktheaterstiicken ist der didaktische

Zugriff dagegereher standardisierDie Storydes Theaterstiicks ist zugleich die Leitschnur

der Szenischen Interpretatiodedes Spielkonzept fokussietabeiallerdingseine tragerle

Kernidee die im Hinblick auf die Lebensrealitat der Schiler*innen gewahlt wideantike
Themati k i n George Enescus AOedi peh wird
Politiker*innen bezogen Di e Frage n a dn politischen DisWastvirdh e i t 7
angesicks von fake news und auf gezielten Liigen aufgebauten politischen Strategien radikal
gestelt,Vi ol et a Di n ewsedemuswird &sSProdulkativén Fantasievorstellungen,
Traumen, Wiinschen und Angsten von Kindern interpretiert und verwddidescusMusik

ist so unendlich weit entfernt von jeglicher Kindertiimelei, die Smartphones tberschwemmen,
dass die Kinder wenig medial geleitete Klischees hervorbringen korBemd Alois

Zi mmer maldase ABower den audKriegsiSt ¢ © k K éckgefitatlz s r A An
Mit dem vorliegenden Konzept, das in der Theaterpadagogik der Komischen Oper Berlin
erprobt worden ist, verschmilzt die Szenische Interpretation auch mit dem Stationenlernen. Im
Baukastensystem erarbeiten sich Schiler*sinnen das vom Kompossiest als Mosaik
angelegte System von Gewalt, Frauenverachtung, Zynismus und verlorener Liebe, das fur
Krieg und Militar steht.Das Spielkonzept z8alvatore Sciarrir@A Di e t °© d | stelthe Bl u
denzeitgendssischefivantgade-Komponisterdemhoch ineressanten und sogar kriminellen
Avantgardisterdes 17. Jahhrundert&esualdogegeniuberDies geschieht nicht nur in der

A St oderyOper sondern auch musikaliscBer zeitgendssische Komponistkenstruiert

ganz im Sinne des konstruktivistischen Amsat der Szenischen Interpretatiahe
Renaissancemusikiachdem esie zuvor dekonstruiert hat. A | i N . Askins AEi s
eine fur das Jugendtheater eigens komponierte Auseinandersetzung mit dem gleichnamigen
Grimméchen Marchen. Im vorliegenden Skanzept fir die Junge Staatsoper in Berlin

werden Geschlechterrollen im Spiegel der Marchenfiguren zur Disposition gestellt,
vornehmlich um eine positive mannliche cominfgage Geschichte fir Jungen anzubieten.

Der Verwendungszusammenhang der hier esigjlten Spielkonzepte im Musikunterricht ist
vielfaltig und fast immer interdisziplinaNur in Ausnahmeféllen durfte der Spielplan eines
Opernhausesder das Konzertprogrammor Ort Anlass zu eineszenischen Interpretation
eines Musiktheate)stiicks geben. In der Regel wird eines der Musik(theater)stlicke
ausgewahlt werden, weil die Kernidee in einen grél3erer Zusammenhang des Unterrichts
passt. Oder auch umgekehrt: die vorliegende Publikation eeghtuell dazu an, ein
Musik(theater3tiick aufzugreifen nd durch dessen szenische Interpretatimen grofReren
Zusammenhang zu schaffen.

Schlussbemerkung: Die Texte wurde weitgehend so uUbernommen, wigspiginglich
gedruckt worden sind. Dies betrifft ver alle
Rede, oder die ASpielendenfi oder ASpieler*i
abgekdirzt. Im Zweifelsfall wird das Gene®ternchen verwendet und die Spielleiter*in wird

wei blich gehandhabt (Arti kel Aditevérden. Si e kan



Szenische Interpretation von Arnold Schénbergs 2. Streichquia
tett, 2. Satz

den Weg von der Tonalitat fidoll hinaus in die " B

freie Atonalitat, die M::J_; =z m Pl oa
wie es im 4. Satheif3t. Nicht von ungefahr zitier| Sl 5 add VNN .

der Komponist im zweiten, noch weitgehend tor [== =
gehal tenen Satz das Li
all es ist hi:r2! Geige( Tkt tL65 |
169 und in Bruchstticken bis Takt 181).

ir Augu

Das Lied vom Al iineWienndes/
Jahres 1908 mehr als nur ainenter vielen
Gassenhauern. Es war A
des zu Ende gehenden Grol30sterreich, ¢
Zuriickbleibens Wiens gegeniber der net|;,
Metropole Berlin, des ZerflieRens vieler Werte uf$=
Normen. Daruntebefanensich auch die Tonalitéigs
und das Harmoni€rinzip der Kunstmusik. Darunfgy, == > _|= |-
hat Birgermeister Dr. Lueger 1908 ein Denkn® 3% 37 & ¢ ¢ @F*
des lieben Augustin feierlich eingeweiht.

eitgei

Prinzipien des Spielkonzepts

Die Kernidee

Alle Kunst, die auch nur eine entfernte @ba auf Verstandnis beim Publikum haben soll,
muss irgendwie Adem Vol k aufs Maul schaueni.
Operette taten das und waren erfolgreich. Kunstmusik im 20. Jahrhundert hat sich dieser Art
Erfolg stets widersetz und dies ohne Erfolg! Daher sind Kunstmusfbmponisten dem,

was sie berufsbedingt verachten missen, in einer Art Hassliebe verbunden. Arnold Schdnberg

ist ein besonders pragnantes Beispiel dieser Hassliebe. In seinem Unterbewusstsein
schlummert dieselbe Wien Milieumusik, die bereits Franz Schubert inspiriert hatte. Im 2.
Streichquartett qu@2alt sich Sch°®nberg damit,
ganz Neues sagen zu k°nnenhi. Beim Ringen u
Hassliebe gleich Syptomen eines verdrangten Traumas ans Tageslicht. Eine
sozialhistorische Rekonstruktion der kulturellen Situation im Wien des Jahres 1908 kann mit

ber originale Titel | autete ADie Biografiedettes Komp
Augustirdi .



diesem Problem vertraut machen und Verstandnis fur die widersprichliche Situation von
Kunstmusik schaffen.

Sdulerrelevanz

Die Begegnung mit den Kompositionen Arnold Schonbergs ist mit Sicherheit nicht
lebensrelevant. Man kommt gut aus, wenn man wie die Mehrzahl der Deutschen nie etwas
von der musi khi storischen Bedeut ungPrindip eses
Kunst musi ki haben es aber alle Sch¢ler zu tu
AKl assi ki, ABildungfi schwirren durch die Lebh
vorliegende Unterrichtseinheit thematisiert dies Ph&nomen ammeimicht allein
musikalischen Fall.

Das musikalische Hauptziel

Die Schuler sollen bemerken, dass Kunstmusik
nicht deshalb den meisten von ihnen relativ
fremd ist, weil sie schwierig, anspruchsvoll
oder alt ist, sondern weil sie eine
ehrfurchtsvolandactige Haltung gegeniber
Musik erfordert, die im Musikunterricht noch
auf unheilvolle Weise mit Notenlesen, Analyse
und Biografiestudium verknipft ist. Nicht die
Kl a2nge Aan sichfi sind ab:
die Forderung nach einer Haltung dieser Musik
. » L gegeniber, die so ganz und gar nichts mit der
e Musik-Lebenswelt der Schiler zu tun hat.

Der Cellist ist Schénberg, der Violinist mit dem Schnurrbart Fritz Kreisler

Die Thematisierung des APrinzips Kunstmusi Kkt
dem Wege eines bewussten und selbstbestimmten Umgangs mit Musik tberhaupt. Daher ist

es das musikalische Ziel der Unterrichtseinheit, dass Kunstmusik ihren Anspruch selbst in
Frage stellt, um den Schilern einen freien Zugang zu ihr zu ermoglichen.

Biografische Dokumente

Sch°nbergs ADurchbruch zur At o ntatt sohdgrb i f and
einem AKoordinatensystemiA von Trivial musik,
Kunstmusi k. Mit dem Zitat des Liedes AOh d
gleichsam ein Fahrte, die sozialhistorisch verfolgt werden kanmn.Odteimente bieten sich

der Asozial historischen Rekonstruktionid an:
von Vortrdgen, in denen er selbst seinen Durchbruch zur Atonalitdt, die Bedeutung des

A A u g u-Zitatiund den Urauffilhrungsskandal reflekti (2) eine Anekdote zur Entstehung

der Operette AWal zertraumfi von Oscar Straus,
thematisiert wird, (3) sporadische Hinweise zu Begebenheiten anlasslich der Einweihung

ei nes AR EreViendurch Birgermeister Dr. Lueger.
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Entwicklung von Spielsituationen

Auf der Basis der Dokumente aus dem musikalischen Wien des Jahres 1908 mussen konkrete
Spielsituationen erfunden werden. Dazu lasst man hypothetisch einige Kontrahenten
aufeinander treffen, dieich in Wirklichkeit eher aus dem Weg gegangen sind. Die
Spielsituationen erhalten durch die konstruierten Zufélle einerseits etwas Gkbtaskles.
Andererseits sindlle abertheoretisch mdglich. Sie bringen eine allgemeine Problemlage auf
den Punkt einekonkreten Begegnung von Menschen:

f Situation 1: Arnold Sch°nberg kommt Azuf 2]
hung eineBDeARmglsfiimorbei.

f Situation 2: Arnold Sch°nberg trifft Azuf 2
Uberdasesi ne Anekdote gibt, die f¢gr die Ent st
Bedeutung ist.

9 Situation 3: Im Anschluss an die Auseinandersetzung in Szene 2 versucht Schonberg zu
Hause an seinem Streichquartett zu arbeiten.

1 Situation 4: Musiker/innen, Verangial und Schiler Schonbergs treffen sich im A
schluss an die Urauffilhrung des Streichquartetts und wertddrdaffihrungs
Skandal aus.

Bezug des szenischen Spiels zur (atonalen) Musik

Schénbergs Musik ist furs Klassenmusizieren nicht geeignet, wohl Atk s Prinzi
Kunst musi ki, das Sch°nberg I m 2. Streichgqgt
Kernmateri al i st hierbei das Lied AOh du | i e
jedoch AErnst genommenfi wird. Meledie sttuldure s ges
atomisiert, der Gestus aber beibehalten wird. Das allgemeine Prinzip der Kompositionsweise
Schonbergs, die Struktur aufzulésen und den Gestus beizubehalten, lasst sich musikpraktisch
nachvollziehen.

Die musikalischen Kontrahenten GaskaueiOperetteKunstmusik werden zudem in einer
Atraumati schen Coll agef aufgegriffen, di e it
psychogrammatische Weise ein von Schénberg selbst angewandtes Kompositionsprinzip auf.

Das Spielkonzept

Die hier vorgelegten Materialien bilden kein vollstandiges Spielkonzept. Es werden nur 4
Szenen vorgestellt, die durch Waksp, Einfihlung, Rollenkarten, szenische Reflexion und
anderes weiter ausgearbeitet werden muissen. Alle Szenen spielen sich im Jahr 1908 ab.

MusikalischeVorbereitung

Das Lied AOh Du I|ieber Augustinida wird als
genommen und Az e rAs Al$ Animatidn kanA dicoemschlagigel Passage aus
dem 2. Streichquartett Schénbergs verwendet werden.
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Sznisches Spiel(en)
SzenelSt andbi |l d ADie Ei-Bwenhemgfides Augustin

Die erste Szene wird im Plenum als Standbildarbeit durchgefihrt. 1908 wurde in Wien dem

Ali eben Augustinfi ein Brunnen gewi dmet. De
Einwelung: AWas gl aubtés Leuteln, was gl aubt 6s
sagen, wenn er hier unter uns stehen und sei

1 Seht Euch das Bild (Kopiervorladg an!

1 Stellt die Einweihungsszene des Augufdiminnens als Staiild mit Musikbegleitung
dar: Burgermeister, Augustin, Musiker (spielend, singend), Publikum.

1 Die Musiker spielen das Augustined (mdglichst schrag) zum Standbild.

Bei der Vorfuhrung des Standbildes stellt die Musiklehrer/in als Htilisdie rhetorishe
Frage des Birgermeisters. Zuschauende Schuler sollen eine Antwort des lieben Augustin
finden und diese als Hikh einbringen.

Zufalligerweise kommt der 3gghrige Wiener Komponist Arnold Schénberg vorbei.

1 Uberlegt Euch in Kleingruppen, was sich Sebhérg in dieser Situation denkt!
1 Modelliert Schdonberg auf unterschiedliche Weise in das Standbild der Einweigungsz
remonie hinein.

Zum Beispiel kbnnte Schénberg denken:

Die konnten ja lieber mir ein Denkmal setzen!

Ein typisches Denkmal fir blode Wienéige verstehen ja nichts von guter Musik!

Mir geht es auch oft so wie diesem Augustin, ich kann heute einfach nicht mehr so
schon komponieren wie so ein Walzerkomponist wie Johann Strauss.

Nur weg hier, das ist ja nicht alles mit anzuhéren!

Interessant, vei diese Musiker aus dem einfachen Lied eine atonale Vorfuhrang m
chen!

= =4 A

= =

Das durch die Figur Schonberg erganzte Standbild wird szenisch kommentiertldiilfs
Befragung, Ummodellierung).

Szene2AWi e Oscar Str aMe| adiee Wadredeir t r aum

Bernhard Guhn schildert eine Anekot e ¢ber di e Entstehung des
Straud. Straus sitzt mit einer Grafin im Cafe, wird von der Dirigentin der Damenkapelle
angesprochen und streitet sich mit der Grafin. Hypothetisch kommt Schonberg vorbei In zw

% Bernard Gran (1961): Kulturgeschichte der Operette. Munchen: Langen,-6563
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Kleingruppen werden Argumente der drei am Gesprach Beteiligten fir ein Rollenspiel
entwickelt: ArbeitsblatA2.

Die Arbeitsergebnisse werden als Rollenspiel vorgefuhrt. S¢imilen als Beobachtade
notieren sich in Stichworten die Argumente der dreieBigten. Diese Aufzeichnungen sind
Ausgangspunkt einer AuswertunDskussion sowie gegebenenfalls eines weiteren
Rollenspiels.

Szene 3Schodnberg komponiert

Im Anschluss an das anstrengende Gespréach mit Oscar Straus und der Gréfin geht Schdnberg
nachHause und macht sich an die Komposition seines 2. Streichquartettes, das schon weit
gediehen ist. Immer wieder erscheint ihm vor dem inneren Auge der liebe Augustin und die
aufreizend char mantSe hRwad mzinfivon den APrater

1 Modelliert ein Standbildd as Sch°nberg beim Komponieren
und die charmante AFranzii von d-digtsi®amenkeé
in das Bild so ein, als ob Sie Schénberg etwas zu sagen hatten.

f Sch°nberg sagt st umm-nichtironisch, sdmndetmineigenrttA Al | e's
cher Bedeutung!#

Straus), dem 2. Streichquartett (Arnold Schénberg) und einer
Gruppeni mprovisation ¢ ber *inhehbined
11. Klasse).

.-.:l https://www.musiktheaterpaedagogik.de/musik/SchoenbergsTraum.r

'|E HorbeispielCol | age aus Bruchst¢ccken

Die TraumMusik, die jetzt eingespielt wird, zeigt das, was Schonberg durch den Kopf geht:
Klange seines eigenen Streichquartetts, das zerspielte Lied vom lieben Augustiie und

Mel odi e des AWal zertraumsfi seines Kollegen C
Collage nach dem MusigtandbildStop-Verfahren bearbeitet werden. Bei jedem SPOP

soll explizit gesagt werden, was Schonberg, der liebe Augustin und Frakenden

Szene 4Kommentierte szenische Rezitation am Abend der Urauffihrung am 21. Dezember
1908

Die Urauffihrung des 2. Streichquartetts durch das Ruas#tett fand imWiener Bosen
dorfersaal statt und endete mit einen Eklat. Schonberg sitzt mit sechéte®, den Inter
preten und dem Konzertveranstalter in einem Wiener Weinlokal.

Es werden vier Rollen an etwa die Halfte der Klasse verteilt (Mehrfachbesetzungen):
Rollenkarten als ArbeitsblatA3. Di e ander e Kl assenh?2l fte S
Mehifachbesetzungen) und erhalten jeweils eines der Dokumente von ArbeAsgblatt

3 Ausspruch Schdnbergs, von Dika Newlin tberliefert. Willi Reich (1968): Schénberg oder der Konservative
Revolutionar.Wien: Molden, S. 53
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Das Weinlokal wird hergerichtet. Es gibt einen Tisch mit Stiihlen sowie im Hintergrund leicht

erh°ht ein ARednerpul tf.

Die Musiklehretin erlautert das folgende Spielverfahren:

T Die Unterhaltung wird i mmer wiedere-durch ¢
serin betritt das Rednerpult, alle werden z

Sie beginnen dann das Vorgelesene szenisch zu kommentieren: Gberwiegerst mit Ge

ten, aler auch mit kleinen Aktionen oder Ausrufen.
1 Es kann sein, dass ich gelegentlich den Spielablauf als Spi&ileieterbreche und
ein paar klarende Fragen stelle.

Die einzelnen Personengruppen bereiten sich vor (Lektlre der Rollenkarte und gegenseitige

Absprachen). Die Spiatdensetzen sich an den Tisch und lesen ihre Rollenkarte halblaut vor

sich hin und trinken Wein. JetieSpieletin stellt sich kurz laut vor. Die Musiklehran
beginnt sodann mit der ersten Lesung:

Beschreibung des Skandals durch@dierg selbst im Jahre 1937:

Das Publikum lauschte dem ersten Satz ohne jegliche Reaktion, weder pro noch
Aber sobald der zweite Satz begann, fing ein Teil des Publikums tber einige Figul
ihm seltsam zu sein schienen, zu lachen an, undrah bweiterhin an vielen Stell
wahrend dieses Satzes in schallendes Gelachter aus.

Ich hatte eine Art Lacheln verstehen kdnnen, wenn ich meine Themen in tragikor
Wei se mi't einem Wiener Lied, das in
Augusti ni kombiniere. Aber auch dies
Lachelns hervor.

Von jetzt ab wurde es immer schlimmer und schlimmer....

Das Spi el beginnt . Die AVorleserfi treten

Am Schluss kannid Musiklehretin der versammelten Runde die ersten Plane fir einen
Verein fur musikalische Privatauffihrungen vorstellen. Dazu lasst sie einen Aufruf verlesen:

Aufruf zum Verein fur musikalische Privatauffihrung:

Der im November 1918 gegrindete Vereint lten Zweck, Arnold Schonberg ¢
Madoglichkeit zu geben, dass er seinesfdht: Kinstlern und Kunstfreunden eine wirklig
und genaue Kenntnis moderner Musikverschaffen, personlich durchfihre.

Zur Erreichung dieses Zieles sind drei Dinge erforderliEtstens: Klare, gut studier
Auffihrungen.- Zweitens: Ofinalige Wiederholungen. Drittens: Die Auffihrungen mas
sen dem korrumpierenden Einfluss der Offentlichkeit entzogen werden, das heil3t: sit

nac
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nicht auf Wettbewerb gerichtet sein und muisserabhangig sein von Beifall ur
Missfallen.

Reflexionsrunde

Die Zeitungsanzeigge, mi t der zum AVerein fg¢
wird, wird verteilt oder projiziert (Kopiervorlag®. Es wird diskutiert:

1 Ist diese Vereinsgrindung eibésung des Problems?
f Gi bt es solVcohref ¢MBExucnlguesnifiv ei gentl ich heute?
1 Warum hat Schoénberg fiir eines der ersten Konzerte des Ver&ingalzer von 8-

hann Strauss bearbeitet und (unter eigener Mitwirkung) vorgefuhrt?

Kommentar zu den Methoden

Musikalische Vorbereitung

Auf grund der Kompl exi t 2t der Mus i k steht
Gruppenimprovisation. In dieser Improvisation sollen sich die Schuler hinreichend viele
technische Fertigkeiten fur die folgenden Szenen zurechtlegegleidu hat diese
Improvisation einen eigenen Wert. Sie verdeutlicht Kompositionsprinzipien bei der
Gestaltung atonaler Musik, 6ffnet neben dieser kognitiven auch eine emotionale Tur zu der
Musik Schoénbergs und baut die (Bhirur c ht Vvor A ri@ datre falterY d . h .
Kunstmusik ab.

Szenen mit unterschiedlichen Methoden

1. Szene mit integriertem Standbilie Er6ffnung des AugustiDenkmals und die
Uberlieferten Worte des Birgermeisters bieten einen fast zwingenden Anlass, szenisches
Spielen mit Standkdarbeit zu verbinden. Da der Augustin als Denkmal (= Standbild)
eingefuhrt, vom Birgermeister aber rhetorisch befragt wird, liegt es nahe, den Augustin via
Hilfs-Ich antworten zu lassen. Dies ist der erste Schllisselvorgang der ganzen Szene.

2. Szene alsdlenspiel:Di e Szene im Cafe AEisvogelid basi
Berichts auf einem ARegiebuch mit L¢eckenii.
und der Gréafin. Dieser soll ebenso ergénzt werden wie die Argumente Schonbergs in seinem
fingierten Auftritt.

3. Szene al s Apsy clh 8Sime a@nernsaeniscisen Reflexidn d& 2.ISzkne

aus der Perspektive Schonbergs wird das Standbild eingesetzt, zu dem imaginierte und durch
die MusikCollage reprasentierte Figuren hinzutreten. asD teilweise irreale Bild
korrespondiert der Musi kcoll age. Zugl eich tr
die letzte Szene vor.
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4. Szene als Kommentierung ritualisierter Textlesun@ea:vierte Szene hat mit Bezug auf

die vorigen die Funkbin eines letzten Dramekktes. Sie arbeitet auch mit Rollenkarten und
knapp eingefuhlten Figuren. Die Schiler sollen hier das Szenario nicht nur aufgrund ihrer
eigenen Einschatzung, sondern auch in der Auseinandersetzung mit Meinungen, die in
authentischerDokumenten geauf3ert sind, entwickeln. Die Dokumente werden in einem
Brechtédschen Sinne als ALesungid eingefg¢hrt,

Kopiervorlagel

AugustinBrunnen Vorderseite AVon der Gemei ndeggaimestar [Pe rrich
Karl Lueger I m Jahre 1908n. R¢eckseite: Al ch we
hortés/ auf meine Lieder. i

Verein fiir musikalische Privatauffiihrungen in Wien Kopiervorlage2

(Leitung: Arnold Schdnberg)

veranstaltet jeden Montag Abend im Saale des Klubs 3sterreichischer Eisenbahnbeamten
1 NIbelunzen*aue 3 ein Konzert. Zutritt ist nur den Mitgliedern gestattet. Aufnahme neucr
Mitglieder erfolgt eine halbe Stunde vor jedem Vereinskonzert an der Abendkassa. Das Mit-
glied verpflichtet sich auf ein Jahr vom Eintrittsmonat an gerechnet.

Die Mitgliedsbeitriige stufen sich je nach der gewZhiten Sitzkategorie in 7 Klassen ab.
Diese Einfiihrung deckt sich mit der Neigung des Publikums, eine den personlichen Vermogens-
verhéltnissen emtsprechende Sitzkategorie zu wihlen. Dabei wird natiirlich vorausgesetzt, dal
Wohihabendere die ersten vier Klassen wahlen, da die letzten 3 Klassen fiir Unbemittelte
reserviert bleiben miissen. Der Mitgliedsbeitrag kann auf einmal oder in Raten bezahlt werden.

Klasse | Gesamtbeitrag Grundgeblihr || 3 Vierteljah odlerQM
1 X 2300 K 500 A K 600 a K 200
u K 1380 K 345 2 K345 AK 15
mn K 1020 K 255 AK 25 AK 85
v X 780 K195 2K 195 AK 65
v K 540 X 135 A K135 AK 45
Vi K_360 K 9 AK 90 AK 30
Vit K 240 K 60 2K 60 AK 29
e e Y rmacTs

Die Grundgebiihr wird beim Eintritt entrichtet.

Alle Zuschristen sind zu richten an den Sekretdr Herrn Josef Rufer, IIL Keilgasse 4.

Geldsendungen an ,KompaB“ Allgemeine Garantiebank, I. Graben 29a
Zu Handen ,Verein fiir musikalische Prival hrungen in Wien* oder mittels Erlagscheines.
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All mprovisationsmodell e zu AOh du Il ieber Aug
Schoénbergs

Die Melodie im

original.
Originalbegleitung
konstant A- D im
P Fr——+>F+1 | ltaktigen
= T F+ 7 NEEE I S Wechsel.

Melodie Dur,

T — — i
T e e ™ o Begleitung Moll.
Y N 4 '\—; &+ | — ——
) usf,
P e e e | e
Eﬁ‘ =E=E=E == RS SSES

Melodie Moll,
Begleitung  (wig
im  Original) in
Dur.

Mel odi e
I A

A === P L
T ——7 — usT.
KA I

¥ TEEF T — auf
chromatisch
=5 b § ——t—t abwarts.
X ; i _H_tﬂ:
! ! ! !
L — . £ T — Melodie in Dur
ESEa=Ss = == SSss (mit 2. Stimme)
& l ~D DN T AL Bedeitung
) OstinataeFigur.
= —F o+t F o1
Ty F¥ (¥ &




Melodie wie
zuvor, Begleitung
mit andere
OstinateFigur.

Melodie Dur undg

Moll gemischt,
Begleitung
richtige und
falsche TonNg
gemischt.

Erster Taki

(Motiv) wird 4
Mal  wiederholt
und sequenzier
Begleitung
sequenziert
ebenélls mit einel
falschen

Begleitung.

In der Melodig
werden  einzeln
Takte ausgelasse
nicht jedoch in de
Begleitung. Nack
einigen Takter
kommen Melodig
und Begleitung
wieder zusammer
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