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Vorbemerkung zur Schriftenreihe

Seit 1980 wird an der Carl von Ossietzky Universitat Oldenburg das von Ingo Scheller entwi-
ckelte Konzept der szenischen Interpretation auch im Bereich der Musikpadagogik erprobt.
Ausgehend von eher sozialpddagogischen Fragestellungen wie ,,Jugendkulturen”, ,,Starkult”
oder ,,Geschlechterbilder”, bei denen Musik eine Rolle spielt, wurde bald auch explizit Musik
thematisiert und versucht, Musikstlicke szenisch zu interpretieren. Das Konzept entwickelte
sich 1985 bis 1988 weiter zur szenischen Interpretation von Musiktheater. Die ersten Publika-
tionen von Spielkonzepten entstanden und verbreiteten sich tGber Lehrerfortbildungen als ei-
ner padagogischen Moglichkeit, das sperrige Thema ,,Oper” fiir den Musikunterricht an all-
gemein bildenden Schulen zu ,retten”. Mitte der 1990er Jahre wurden dann in Stuttgart und
Berlin Stellen fur Musiktheaterpadagogik geschaffen, deren Inhaber das Konzept auf das Ter-
rain der Theaterpiddagogik iibertrugen. Zahlreiche ,,graue Materialien” entstanden und wurden
mehr oder minder gut zugénglich gemacht. Ein ,,Methodenkatalog”, der beim Lugert-Verlag
erschien, versuchte, das inzwischen auf tiber hundert Einzelmethoden angewachsene Konzept
zu kodifizieren. Im Zuge der europaweiten Verbreitung des Konzepts wurde dieser Katalog
auch ins Englische und Franzosische tbersetzt. Zum Schutze der genuinen Anliegen des Kon-
zepts wurde 2001 das Institut flr Szenische Interpretation von Musik und Theater gegriindet,
das seither versucht, die Vielfalt von Publikationen zu blindeln und zu sichten.

Im Jahre 2012, dem Griindungsjahr der vorliegenden online-Schriftenreihe, sah die Situation
folgendermalRen aus: Von drei Schulbuchverlagen werden einzelne Spielkonzepte vertrieben,
einige sind bereits ausverkauft und werden nicht mehr aufgelegt, so dass die Rechte wieder
bei den Autoren liegen. Von der Homepage des Instituts fir Szenische Interpretation von Mu-
sik und Theater kdnnen verstreute, in Fachzeitschriften erschienene Artikel und Spielkonzepte
herunter geladen werden. Mit 10 000 ,,Besuchen” pro Monat ist diese Seite vor allem von
Lehramtsstudierenden stark nachgefragt. Zahlreiche Materialien jedoch befinden sich in den
Archiven der Staatstheater, in deren musikpadagogischen Abteilungen die entsprechenden
Materialien entstanden sind. Bundesweit sprieBen Magisterarbeiten und Staatsexamensarbei-
ten aus dem Boden. Das aktuelle Publikationsverzeichnis der zweiten Auflage des Methoden-
katalogs fuhrt 102 publizierte Spielkonzepte und iber 30 theoretische Abhandlungen auf. Ein
fast undurchdringbarer Papierdschungel! Die Folge ist, dass gerade Studierende und Interes-
sierte sich oft an Nebenschauplatzen dieses Dschungels aufhalten und die fir sie relevanten
Publikationen gar nicht finden.

Die vorliegende Schriftenreihe soll Licht in diesen Dschungel bringen. In thematisch gebiin-
delter Form sollen verstreute Artikel, die oft schwer auffindbar sind, angeboten werden. Diese
Texte werden neu formatiert und durch weitere (Farb-)Bilder ergénzt. Zudem sollen ausgear-
beitete Spielkonzepte, die nicht (mehr) auf dem Markt sind, erstmals publiziert oder neu auf-
gelegt werden. (Hierzu gehdren auch die vorliegenden beiden Spielkonzepte.) Zudem soll ein
Einblick in die Welt der wissenschaftlichen Examens-, Magister-, Diplom- und Doktorarbei-
ten zur Szenischen Interpretation gewahrt werden. Insgesamt soll die Reihe das in Oldenburg
entstandene Konzept der szenischen Interpretation von Musik und Theater zuganglicher,
transparenter und abnehmerfreundlicher gestalten.

Oldenburg, April 2020. Lars Oberhaus und Wolfgang Martin Stroh



Vorbemerkung zum vorliegenden Band

Die szenische Interpretation von Schonbergs Oper ,,Moses und Aron“ wurde aus Anlass einer
Neuinszenierung an der Berliner Staatsoper Unter den Linden im Friihjahr 2004 geschrieben
und mit Schiler/innen, Student/innen und Lehrer/innen erprobt. Arnold Schénbergs Oper ver-
knupft philosophische mit religidsen und biografischen Elementen. Im vorliegenden Konzept
wird die bisweilen abgehobene Handlung der Oper auf den Boden der historischen Realitét
herunter geholt. Die komplexe Tonsprache Schonbergs wird de- und in Rhythmicals, dynami-
schen Tanzen, Arbeitsmusiken, gestischen Singhaltungen und stilisierten Spielkonzepten re-
konstruiert, die von Schiler/innen praktisch nachvollzogen werden kdnnen. Der biblische
Stoff erscheint aufregend, lebensnah und offen fur aktuelle Interpretationen durch die Schi-
ler/innen. Daher eignet sich das Konzept - auch in Auszugen - zur Auseinandersetzung mit
dem Nahostkonflikt und der aktuellen Frage, wie das ,,auserwihlte Volk“ mit den Ureinwoh-
nern Kanaans umgehen kann.

Die beiden Akte von ,,Moses und Aron®, die hier szenisch interpretiert werden, hat Arnold
Schonberg 1930-1932 geschrieben. 1933 verliel er Deutschland, trat zum jldischen Glauben
Uber und gab 1937 den Plan auf, den dritten Akt der Oper, dessen Text geschrieben war, zu
komponieren. 1954 wurden die beiden ersten Akte in Hamburg (konzertant) uraufgefihrt.

Die Handlung von Udo Zimmermanns Kammeroper ,,Weile Rose* spielt, soweit Handlungs-
elemente erkennbar sind, am 22. Februar 1943. Udo Zimmermann zeichnet die Psychologie
des Widerstandes gegen die nationalsozialistische Diktatur und die deutsche Kriegsfiihrung
nach, wahrend Arnold Schonberg eher die Frage des ,,Existenszrechtes Israels aufwirft, die
1948 von der Bundesrepublik Deutschland zur Staatsrason erhoben worden ist. Udo Zim-
mermanns erste Version der ,,Weillen Rose* wurde nach 1967 mehrfach in der DDR aufge-
fiihrt, nachdem sich die DDR aufgrund des Sechstagekrieges von Israel distanziert hatte. 1986
schrieb er eine stark verdnderte Fassung der ,,Weillen Rose* fiir eine Auffithrung in Hamburg,
die dem vorliegenden Spielkonzept zugrunde liegt.

Udo Zimmermanns Kammeroper hat keine Handlung im ,klassischen* Sinne. Der Text hat
einen eher philosophischen Charakter und lasst viel Spielraum fur Assoziationen und Interpre-
tationen. Auf der Biihne findet bereits eine ,,szenische Interpretation” des Textes statt. Das
vorliegende Spielkonzept ist daher eher eine handlungsorientierte Auseinandersetzung mit
Udo Zimmermanns szenisch-musikalischer Text-Interpretation. So wird beispielsweise auf
Einfuhlungssequenzen verzichtet. Die einzelnen Methoden der Szenischen Interpretation wer-
den jenseits einer De- und Rekonstruktion von Rollen und Handlungen eingesetzt.

Nicht nur aufgrund der historischen Verflechtung von Naziherrschaft, Weltkrieg, Judenver-
folgung, Widerstand, Israel, DDR, BRD und Vergangenheitsbewaltigung sondern auch auf-
grund der unterschiedlichen Mdoglichkeiten des szenischen Interpretierens ergénzen sich ,,Mo-
ses und Aron“ und ,,Weille Rose”. Die vorliegende Publikation, flr die das urspriingliche
Spielkonzept der ,,Weillen Rose* von 1998 stark bearbeitet worden ist, regt dazu an, beide
Opern im Rahmen eines groReren Projekts zusammen zu flhren. Die innerdeutschen Ereig-
nisse des Jahres 2019 sind ebenfalls ein Anlass zu einem solchen anspruchsvollen Projekt.






Szenische Interpretation der Oper ,,Moses und Aron*

»Moses und Aron“ in der Schule

Bilder vom Israel-Paléstina-Konflikt sind ,das tagliche Brot® eines/einer jeden Zuschauers/in
der Fernsehnachrichten. Auch Schuler/innen werden von diesen Bildern nicht verschont.
Scheinbar ausweglos sind das Auserwahlte Volk und die Ureinwohner Kanaans, die Israelis
und die Palastinenser, ineinander verkeilt. Der Urmythos dieses Konflikts ist die Befreiung
des Volkes Israels aus der agyptischen Sklaverei. Die Befreiung gelang durch die Vorstellung
der versklavten Israeliten, von Gott ,,auserwéhlt” zu sein. Kann angesichts dieser Situation die
Auseinandersetzung mit Arnold Schonbergs ,,Moses und Aron“ behilflich sein? Koénnen
Schilerinnen und Schiiler ihre Deutung der Oper zu dem, was téglich in Israel und Pal&stina
geschieht, in Beziehung setzen?

Eine erste Antwort ist die der moglichst getreuen Rekonstruktion des historischen VVorganges.
Diese Forderung, die bei der szenischen Interpretation blicherweise mit der Rollenschutzthe-
se begriindet wird, flhrte uns im Falle des Textbuches von Arnold Schonberg zu einer religi-
onskritischen Sicht der Story. Danach wird deutlich, dass der jldische Gottesglaube zur Zeit
der dgyptischen Knechtschaft eine ,,revolutionire Ideologie® gewesen ist, die den radikalen
Aufstand gegen die Sklavenhaltergesellschaft beinhaltete. Der Topos des ,,auserwéhlten Vol-
kes* ist also ein historischer, der eine gewisse Funktion hatte und dabei erfolgreich war.

Die zweite Antwort ist die Erkenntnis, dass sich gerade heute die Widersprichlichkeit der
mosaischen Ideologie politisch aufzeigen und sogar ,,nutzen* lasst. Ein leibhaftiges und ermu-
tigendes Beispiel haben wir aus gegebenem Anlass erfahren. Im April 2004 hat Daniel Baren-
boim an der Berliner Staatsoper Unter den Linden eine Neuinszenierung von ,,Moses und
Aron“ dirigiert. Hierflr sind die ersten Schulerprobungen des vorliegenden Konzepts von uns
entwickelt worden. Daniel Barenboim, ein in Argentinien geborener Kinstler, der 1952 als
kleiner Junge nach Israel Ubersiedelt ist, hat in den letzten Jahren mit spektakuldren Aktionen
das Scheitern der Politik in Sachen judisch-arabischen Zusammenlebens erklart und die Mu-
sik dazu aufgerufen in das dadurch entstandene Handlungs-Vakuum vorzustoRen. Flr seine
vielfachen Projekte zur musikalischen israelisch-arabischen Verstdndigung ist er 2004 sowohl
von deutscher als auch von israelischer Seite mit Preisen ausgezeichnet worden. Am 10. Mai
2004, kurz nach der Premiere des Berliner ,,Moses und Aron‘ hat er mit einer Dankesrede vor
dem israelischen Parlament einen Skandal hervorgerufen, als er die israelischen Politiker an
thr Versprechen von 1949, friedlich mit Paldstinensern im ,,gelobten Land“ zusammen zu
leben, erinnerte (Original als Material SM 21).

Die vorliegenden Unterrichtsmaterialien sind so aufbereitet, dass sie offen fir interpretierende
Konstruktionen der Schiiler sind. Wir geben keine Sicht und Wertung der Ereignisse vor, son-
dern versetzen die Handelnden in charakteristische Konflikt- oder Entscheidungssituationen,
in denen sie sich handelnd ,,verhalten* konnen und sollen. Die Auseinandersetzung mit der
Musik ist dabei der wichtigste leitende Rahmen.

Aufgrund des oratorischen Charakters der Oper haben wir den Ablauf der szenischen Inter-
pretation mit einem Ritual versehen. An allen einschlégigen Stellen wird durch eine rituali-

9



sierte Lesung eines Tora-Textes sowohl die Story, die beim gebildeten Opernhorer vorausge-
setzt wird, in Erinnerung gerufen als auch ein gewisser V-Effekt erzeugt (Dekonstruktion).
Indem der Tora- bzw. Bibeltext verlesen wird, wird auf dessen Charakter als Lehrsttick hin-
gewiesen. — Ebenfalls dem oratorischen Charakter der Oper verdankt sich die Tatsache, dass
wir die individuellen Rolleneinfiihlungen stark reduziert und demgegendiber ein breites Spekt-
rum kollektiver Einflhlungsaktivitaten entworfen haben. Im Gegensatz zu allen bisher in der
vorliegenden Reihe erschienenen Musiktheaterstiicken sollen die Schiiler ,,Moses und Aron*
nicht aus einer durchgehend fest gehaltenen Rollenperspektive erleben. Vielmehr werden in
der vorliegenden szenischen Interpretation die Rollenperspektiven von Einheit zu Einheit ge-
wechselt.

Begleitend zu den vorliegenden Materialien (inclusive Audio-CD bzw. CD-ROM) sollten das
vollstandige Textbuch von ,,Moses und Aron* und moglichst auch ein Klavierauszug vorhan-
den sein. Das einzige empfehlenswerte Buch iiber ,,Moses und Aron®, das sich nicht in weit-
schweifigen Kompositionsanalysen oder religionsphilosophischen Erérterungen ergeht, ist das
1959 geschriebene Buch ,,Gotteswort und Magie“ von Karl H. Worner. Ansonsten enthélt die
Internetseite des Schonberg-Archivs Wien (www.schoenberg.at/default.ntml) einige sehr
brauchbare Kurzinfos zu Inhalt, Entstehung und Musik, die wir im vorliegenden Buch voraus-
setzen.

Zur Terminologie ,,Israelit/innen* und ,,Hebréer/innen*: André Neher spricht in seinem Mo-
ses-Buch konsequent von ,,Hebrder/innen“. Das erscheint wissenschaftlich. Im Alten Testa-
ment ist damit ein Volk gemeint, das sich der (alten) hebréischen Sprache bedient, die zur
semitischen Sprachfamilie gehort. ,,Israeliten sind die um 1400-1200 v. Chr. in Pal&stina aus
dem Norden und aus Mesopotamien eingewanderten, hebrdisch sprechenden Semiten. Dies
sind die Nachfahren (,,12 Stimme*) Jakobs, der von Gott den Namen ,,Israel* bekam (1. Mo-
ses 32). Neben diesen ,Israeliten” zdhlen zu den hebrdischen Volkern die Edomiter,
Midianiter, Aramder und Joktaniter. Arnold Schonberg sagt ,,Volk Israels®, in der Lutherbibel
und der von uns verwendeten (modernen) Tora-Ubersetzung heiBt es korrekt ,.die Kinder Is-
rael(s)“. Fiir die Agypter waren die Israeliten wegen Sprache und Kultur aber eher (spezielle)
,Hebrder* oder (allgemeiner) ,,Semiten*. Wir verwenden daher die Bezeichnungen ,,hebra-
isch oder ,,Hebrder”, wenn die dgyptische AulRenansicht, ,,Volk Israels oder ,,Israeliten®,
wenn das Selbstverstandnis der aus Agypten ausziehenden Hebréer (Semiten) gemeint ist. In
Anlehnung an Schonbergs Terminologie sprechen wir allerdings meist nur vom ,,Volk®.

Bei den Diskussionen um das vorliegende Konzept wirkte Johannes Fuchs (Hamburg) mit,
Hilfsgeister bei der ersten Realisierung von Lehrerfortbildungen und Schuler-Workshops wa-
ren Annette Brunk, Robert Strohmeyer und Laura Mitzkus (Berlin). Das Manuskript hat Aa-
ron Eckstaedt sachkundig durchgesehen. Ralf Nebhuth steuerte religionspadagogische Erfah-
rungen bei. All diesen Personen danken wir Stelle ganz herzlich. Wie immer gilt der besonde-
re Dank aber allen Lehrer, Student/innen und Schuler/innen, die sich als Spielende und Mit-
denkende an der bisherigen Entwicklung produktiv beteiligt haben.
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»Moses und Aron* - ldeen- oder Historiendrama

Schoénbergs Oper ist ein Konglomerat aus folgenden Komponenten:

(1) Die biblische Geschichte, aus der der Schonberg’sche ,,Moses und Aron‘ heraus geschnit-
ten worden ist, enthalt Aussagen zur

e Versklavung der Juden im Agypten mutmaRlich zur Zeit Ramses 11 (1290 bis
1224 v. Chr.),

e die Mobilisierung der Versklavten durch die Gottesidee und die Verheilung
des gelobten Landes,

e die Befreiung der Israeliten aus der Sklaverei durch diverse Wunder Gottes
bzw. als solche interpretierte ,,Zeichen®,

e alles in allem die moralische Legitimation der spateren, recht militanten Erobe-
rung Kanaans durch die Israeliten.

Schonberg hat in den 1920er Jahren an einem Textbuch ,,Der biblische Weg* gearbeitet. Da-
rin ist ein Max Aruns portraitiert, der einerseits den Griinder des Zionismus (Theodor Herzl),
andererseits eine Person darstellt, in der die Polaritdten von Moses und Aron ,,noch in einer
Brust® vereint sind: ,,Moses und Aron sind fiir mich zwei Bestrebungen in einem Menschen —
ein Staatsmann, dessen beide Seelen einander ignorieren.” In theoretischen Schriften, die
Schénberg wéhrend seiner Flucht vor den Nazis verfasst hat, wirbt er fir eine judische Partei,
deren Ziel unter anderem die Errichtung eines israelischen Staates ist, der ,,iiberall auf der
Welt“ sein kann. (Siehe Material SM 19 sowie die Zusammenstellung im Literaturverzeich-
nis.)

(2) Die Vorbildfunktion der Person des Moses (unabhéngig davon, ob es Moses wirklich ge-
geben hat oder nicht):

e Moses ist ein ,,assimilierter Jude* (Sohn einer jiidischen Mutter aber als Agyp-
ter sozialisiert und erzogen), der aber seine jidische Herkunft nicht verleugnen
kann, wie sich bei der spontanen Handlung, als er einen Aufseher erschlégt,
zeigt,

e Moses ist ein um Gerechtigkeit eifernder Mensch, der Unrecht weder zwischen
Agyptern und Sklaven noch unter den Sklaven selbst ertragen kann,

e Moses kann zornig und bdse, impulsiv und taktisch unklug sein,

e Moses ist menschlich und hat erhebliche Schwéchen (z.B. beim Sprechen),

e Moses ist derjenige, der mit Gott partnerschaftlich verhandeln kann und immer
wieder um Vergebung fiir das ungldubige Volk bittet.

Zu allen Fragen, die den historischen Moses betreffen, empfehlen wir die Moses-Monografie
von André Neher (siehe Literaturverzeichnis).

(3) Arnold Schonbergs personliche Biographie legt nahe, dass Schonberg sich mit Moses
identifiziert und in Moses sich selbst dargestellt hat, auch wenn Schdnberg selbst den Opern-
stoff als ,,rein religionsphilosophisch* bezeichnet hat:
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Schonberg ist der zum Judentum zuriickgekehrte emanzipierte Jude, er findet
so ,,nach Hause®, wie Moses wieder ,,zu seinem Volk* aus der Wiste zurtick-
kehrt,

Schonberg hat ein Sendungsbewusstsein, er ,,muss* der Menschheit etwas mit-
teilen, obgleich er merkt, dass er dazu alleine nicht in der Lage ist (Schénberg
sagt: ,,Kunst kommt nicht von kénnen, sondern von miissen®),

auch Schonberg kann sich ,,dem Volk* nicht mitteilen und rationalisiert diesen
Sachverhalt dadurch, dass er sagt ,,Kunst ist nicht fiir alle da, denn wére sie fiir
alle da, dann wiére sie keine Kunst* (Aron wirft Moses vor, er liebe sein Volk
nicht),

Schonberg ist derjenige, der von hoherer Stelle aus ,,gezwungen® wird, einen
unbequemen Weg zu gehen,

Schonberg wirde gerne wie Moses Wunder vollbringen kénnen, doch gelingt
ihm dies nicht, weshalb er Zeit Lebens in Geldnot ist und um die nackte Exis-
tenz kampft.

In den Materialien SM 20 sind einschligige AuRerungen Schénbergs zusammengestellt.

(4) Das Gesetz, das Moses empfangt und zu dessen Verkiindigung er unféahig ist, hat grole
Ahnlichkeiten mit dem Gesetz der ,, Komposition mit zwdlf nur aufeinander bezogenen T6-
nen‘ (kurz: Zwolftontechnik), das nach Schdénbergs Meinung die Vorherrschaft der deutschen
Musik fir 100 Jahre sichern sollte.

Schoénbergs kiinstlerischer Glaube verlauft parallel zum jidischen Monotheis-
mus: einzig, ewig, allgegenwartig, unsichtbar, unvorstellbar — das sind die At-
tribute Gottes. Die Zwolftonreihe ist in derselben (symbolischen wie realen)
Weise einzig, allgegenwértig und dennoch unsichtbar.

Nicht selten spricht Schénberg, wenn er die Zwdlftontechnik kennzeichnet,
vom ,,Gesetz*. Dies Gesetz hat Schonberg nicht frei erfunden. Er hat es quasi
von hoherer Stelle aus aufoktroyiert bekommen. Schonberg sagt zur Erfindung
der Zwolftontechnik: ,,Einer hat es sein miissen, und dann habe ich es eben
gemacht®.

Es gibt geniigend AuRerungen Schonbergs, die besagen, dass die Erzeugung
von &sthetischer Schonheit nicht intendiert werden kann, sondern sich von
selbst ergibt, wenn ein Kiinstler dem inneren Drang folgt und ,,wahrhaft* ist.
,Unwahr* ist jeder, der bewusst ,,Schones®, dem Volke ,,Gefdlliges* schaffen
will und schafft.

Im analytischen Kommentar zur Dornbuschszene sowie zur Einfiihlung von Aron (3. Unter-
richtseinheit) kommen exemplarisch kompositionstechnische Details zur Sprache, die Schon-
bergs philosophische Interpretation der in ,,Moses und Aron“ verwendeten Zwolftontechnik
belegen und konkretisieren.
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»Moses und Aron“ - eine aufwandiges Unterfangen

Die Tatsache, dass das ,,Jdeen-Drama‘“ Schonbergs heute unter dem Einsatz enormer Miihen
auf Opernbihnen produziert wird, ist erklarlich aufgrund verschiedener Faktoren, die sich
inhaltlich erklaren lassen:

(1) Wir nehmen an, dass die Schonberg’sche Thematik und das Problem, mit dem sich Moses
und Aron abmihen, heute in Deutschland nicht die Relevanz hat, die den hohen Aufwand
rechtfertigt. Pierre Boulez hat konsequenterweise in einem Interview die religidse Problema-
tik Schonbergs sakularisiert und gesagt, dass die Frage der Oper laute, ob unser Leben Uber-
haupt noch ein Ziel hat. Doch auch die Abhandlung dieser ,,existentiellen Frage®, die heute
oft als ,,Sinnkrise der Spafigesellschaft™ bezeichnet wird, benotigt keineswegs den historisch-
religiosen Mantel, den ,,Moses und Aron“ bietet. Allerdings mussten wir feststellen, dass
Oberstufen-Gymnasiasten an derartigen Grundfragen durchaus Interesse haben und entspre-
chend sehr diskussionsbereit und -fahig waren.

(2) Auf einer modifizierten Ebene handelt ,,Moses und Aron* vom ,,Kommunikationsprob-
lem*“ von Kunst, insbesondere ,,neuer Musik*. Man kann dies als Urfrage der Asthetik nach
dem Verhéltnis von Form und Inhalt, als Frage nach dem Sprachcharakter von Musik, aber
auch nach der Funktion von Musik als Botschaft (eines Senders) oder Konstruktion (eines
Empfiangers) bezeichnen. Letztendlich kann man die Problematik von ,,Moses und Aron* auf
den Hintergrund der ,,liberwiltigenden visuellen und auditiven Stimuli“ der heutigen Mas-
senmedien projizieren. Dies ist bei der Berliner Inszenierung 2004 geschehen.

Diese Aktualisierungsversuche der Thematik von ,,Moses und Aron* provozieren aber die
Gegenfrage, ob solche aktuellen Probleme nicht entweder Scheinprobleme, kinstlich am Le-
ben erhaltene Probleme oder Folgeprobleme einer unhinterfragten Pramisse (dass es elitére
Kunst geben musse) sind; oder ob solche aktuellen Probleme nicht eindeutiger, effektiver und
erfolgreicher mit anderen Mitteln als denjenigen der Opernvorfiithrung von ,,Moses und Aron*
diskutiert und gegebenenfalls geldst werden kénnen. Und hier gibt es noch eine Zusatzfrage:
Selbst wenn Moses und Aron gewisse aktuelle Probleme diskutieren und thematisieren, helfen
sie bei einer Losung der Probleme, bietet Schénberg einen sinnvollen Lésungsweg an? Oder
spricht Schdnberg hier nur von seinen eigenen Problemen in der Annahme, dass, wann immer
ein Kinstler von seinen eigenen Problemen spricht, er stets auch die Probleme aller Menschen
abhandle?

(3) Die Grinde (1) und (2) kdnnen nicht ausreichen, um eine szenische Interpretation von
,Moses und Aron‘ wirklich zu legitimieren. Es ist daher nochmals zu fragen, was die Produk-
tion von ,,Moses und Aron‘“ begriinden kdnnte. Folgende Stichworte fallen uns dazu ein:

e Politisch bewusste Kiinstler wie Daniel Barenboim werden ,,Moses und Aron*
als eine Herausforderung und ein ,,Sprachrohr* betrachten: Es ist anzunehmen,
dass bei Dirigenten wie Barenboim neben der kunstlerischen Herausforderung
an den Dirigenten noch weitere Faktoren eine Rolle spielen: (a) das Interesse
an einer Thematik zur judischen Geschichte und Religionsphilosophie, (b) die
Auseinandersetzung um das ,,Assimilieren” von Juden sowie (c) die Legitima-
tion des heutigen Staates Israel.
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e . Moses und Aron‘ kann nicht nur als ein jiidisches sondern auch als ein christ-
liches Thema betrachtet werden. Der Auszug aus Agypten und die 10 Gebote
gehoren ja auch zur christlichen Tradition. Selbst das Problem des unsichtba-
ren Gottes ist ein christliches. Der Tanz ums Goldene Kalb ist im puritanisch-
protestantischen Christentum gerne Symbol fiir eine weltzugewandte Art des
Lebens (,,Sittenzerfall®, ,,Anbetung des Geldes* etc.). Es kann sein, dass mit
dem halbstiindigen Tanz ums Goldene Kalb ein moralisch korrekter, ,,aske-
tisch-puritanischer® Vorwand fiir latenten Voyeurismus gefunden wird.

e In,Moses und Aron* gibt es allerdings einige Ziige, die zentral fiir Juden und
nicht zentral fiir Christen sind. Dies ist der Topos des ,,auserwdhlten Volkes*
und der vom ,,gelobten (verheiflenen) Land*. Wer auserwahlt ist, missioniert
nicht (wie es die Christen taten). Fiir Moses bedeutet das ,,Auserwéhltsein,
dass sich das Volk seinem Gott gemaR verhalten soll. Fur Aron jedoch, dass
sich der Prophet, der die Gottesidee vermittelt, ,,volkstiimlich* verhalten soll.
An der Tatsache, dass das Volk Israels auserwahlt ist und einen Anspruch auf
das ,,gelobte Land* hat, zweifeln beide nicht. Insofern geht in ,,Moses und
Aron“ eine weltpolitisch brisante Pramisse ein, die weder von Moses noch von
Aron in Frage gestellt wird: Israel ist auserwahlt und hat einen Anspruch auf
das Land Kanaan.

e _.Moses und Aron* ist aufgrund dieser ,,gecheimen Botschaft* aktueller und po-
litischer als es zundchst scheint. Dartiber hinaus hat die Oper noch eine speziel-
le ,,geheime Botschaft* an uns als Deutsche: (1) Die Deutschen haben der Idee
der Emanzipation des Juden(tums), die ja in Deutschland aufgekommen ist, im
Holocaust eine blutige Abfuhr erteilt und damit die wichtigste Begriindung des
Zionismus bestétigt. (2) Die Deutschen sind an einer klaren Sicht der aktuellen
Politik des Staates Israel historisch gehemmt. (3) Aufklérerische Aktionen wie
diejenigen von Daniel Barenboim bleiben widerspriichlich, da sie nicht die
Pramissen des heutigen Staates Israel, sondern nur die Folgen kritisieren. (4) In
Deutschland sind jiidische Themen schlichtweg ,,in* - positiv wie negativ. Sie
werden zwar unter die Diskussion um kulturelle oder religitse Toleranz sub-
sumiert, aber dennoch anders gewertet.

Fazit: Die Tatsache, dass ,Moses und Aron“ in den vergangenen Jahren wiederholt in
Deutschland aufgefthrt worden ist, ist an sich schon ein kulturpolitisches Faktum, das im Mu-
sikunterricht diskutiert werden konnte. Das widerspruchliche Netz von Begriindungen ist al-
lerdings erst zu verstehen, wenn die Schiler wissen, worum es in der Oper selbst geht. Und
hierzu ist die szenische Interpretation entwickelt worden. Dabei kann letztere aber im vorlie-
genden Falle niemals losgel6st von einer Reflexion des aktuellen Opernbetriebs geschehen.
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Lutherbibel des Jahres 1534.

»Moses und Aron* - szenisch interpretiert

Das wichtigste Mittel bei der Entwicklung einer szenischen Interpretation ist die Riickbesin-
nung auf den historischen und sozialen Kern der ,,Story”. Bisweilen ist dieser Kern real (wie
beispielsweise bei ,,Wozzeck und teilweise bei der ,,Dreigroschenoper und der ,,West Side
Story*), bisweilen stehen die handelnden Personen und die konkrete Story nur prototypisch
fur eine historisch-soziale Konstellation (wie beispielsweise bei ,,Figaros Hochzeit®, ,,Car-
men‘ oder ,,La Boheéme*). Stets fiihrt die moglichst authentische Rekonstruktion der Opern-
Story auf die konkreten sozial-historischen Verhaltnisse und auf eine Kernaussage der Oper
zuruck.

Moses, Aron und das Volk Israels erscheinen uns bei Schonberg aber mehrfach gebrochen
und nicht nur als prototypische Représentanten der sozial-historischen Situation. Bereits die
biblische Geschichte ist als Allegorie und nachtragliche Legitimation eines mutmaflich recht
komplexen sozial-historischen VVorganges zu betrachten. Heute wiirde man diese Geschichte
als ,,absichtsvolle Konstruktion* bezeichnen. Aus Sicht der Historiker und Archiologen ist so
gut wie alles an dieser Story umstritten: der genaue historische Zeitpunkt der Sklaverei, die
Tatigkeiten die die Israeliten ausiiben mussten, die Dauer der Sklaverei, die Existenz eines
Moses, die diversen Wundergeschichten, die geografische Lage des Schilfmeeres und des
Berges Sinai, der Zug der Israeliten durch die Wuste, die GroRe dieser Schar ziehender Men-
schen, die Infiltration nach oder die Eroberung von Kanaan.

Wir stehen im Dilemma: einerseits wollen wir, wie schon eingangs gesagt, die Oper ,,Moses
und Aron“ nicht als Ideen-Drama interpretieren, andererseits kennen wir die konkreten sozial-
historischen Verhéltnisse nicht mit hinreichender Genauigkeit. Wir kénnen auch nicht den
Ausweg wahlen, die biblische Geschichte als bare Miinze zu nehmen und schlichtweg zu re-
produzieren, da hier von Glaube, Religion, VerheiBung, von Wundern, Abfall von Gott, von
Unsichtbarem, von Massenbewegungen, von Ideologien, von verstandenen und unverstande-

15



nen Predigten und vielem mehr die Rede ist. Jedes dieser Phdnomene misste in einer szeni-
schen Interpretation hinterfragt, Gberpruft, gewertet und funktionalisiert werden.

Im Falle des ersten Aktes von ,,Moses und Aron* haben wir eine befriedigende Losung fiir
dies Problem gefunden. Der sozial-historische Kern dieses Aktes ist die Tatsache, dass die
agyptische Pharaonengesellschaft sich Semiten und speziell Hebréer als Sklaven gehalten hat.
Und dies ist aus heutiger wie damaliger israelitischer Sicht in jedem Falle nicht gut. Moses,
wer immer das war, erscheint zunéchst prototypisch fur einen individuellen Rebellen gegen
die Sklaverei: er erschlagt - in Wut oder bedacht - einen Sklavenaufseher und muss fliehen.
Die Israeliten werden logischerweise nach solch einer punktuellen Tat nicht ,,freier*, sondern
nur noch mehr unterdriickt. Die Individual-Strategie schlug fehl. Nach 40 Jahren geruhsamen
Daseins als Schafhirte im Exil ,,bohrt* in Moses das schlechte Gewissen und er hat die (gottli-
che) Vision, dass die Israeliten mittels einer VerheiBung und einer Gottesidee sich zusammen-
schliefen, Mut fassen und ,,irgendwie* doch der Sklaverei entkommen koénnten. Von der Fra-
ge, ob diese zweite Strategie gelingen kann, handelt die erste Opernszene. Moses zieht
schlieRlich zuriick nach Agypten und versucht zusammen mit Aron im Volk Israels ein neues,
revolutiondres Bewusstsein zu entfachen. Hiervon handelt der zweite Teil des ersten Aktes.
Verstandlicherweise muss im Volk Selbstbewusstsein, Solidaritit, Mut, Hoffnung, eine ,,Ver-
heiBung® und letztendlich das Vertrauen in die eigene Kraft hervorgerufen werden.

Am Anfang des zweiten Aktes ist klar, dass diese Strategie erfolgreich war. Moses konnte
nicht nur das Volk revolutionar aufwiegeln, sondern auch den Auszug aus Agypten mit viel
Geschick und ,,Gottes Hilfe* organisieren. Auch die Situation des Haufens entlaufener Skla-
ven nach dem Auszug aus Agypten ist unabhingig von den historischen Details nachvollzieh-
bar: eine groRe Anzahl (von mindestens 6000 Menschen mit Tieren, Karren, Zelten, Geraten,
Waffen) gerade entlaufener Sklaven muss sich als Gemeinschaft organisieren, muss sich Re-
geln und ,,Gebote* geben. Dies ist die Situation zu Beginn des zweiten Aktes. Das politische
Chaos bricht aus. Aron bringt es fertig, dies Chaos in eine ,,geordnete®, heidnische Bahn zu
lenken. Doch dass diese Bahn nicht von Dauer ist, ist zu erwarten. Daflir steht die Riickkehr
Moses, der allerdings am Ende des Aktes ebenso hilflos erscheint wie sein erfolgloser, aber
eloquenter Bruder.

Diese Grundziige der ,,Story* sind relativ unabhingig von der konkreten sozial-historischen
Situation nachvollziehbar. Sie sind auch davon unabhéngig, welche Bedeutung der Auszug
aus Agypten fir die Juden und die judischen Biirger Israels bis heute hat. Das Problem der
Sklaverei und Befreiung, das des revolutionaren Selbstbewusstseins und der ethnischen Iden-
titat, ist ebenso nachvollziehbar und historisch oft wiederholte Realitdt wie deren Chiffren
,»VerheiBung® (fir Selbstbewusstsein) und ,,auserwidhltes Volk* (fiir ethnische Identitit).
Nicht von ungefahr haben die Schwarzen in Nordamerika sich mit dieser Story identifizieren
und das revolutiondre Spiritual ,,When Moses was in Egypt land — Let my people go!* singen
konnen. Auch die Konstellation im zweiten Akt ist prototypisch: befreite Sklaven missen sich
organisieren, wenn nicht das Chaos ausbrechen soll. Beispiele hierfir bieten die Quilombos
Brasiliens (Gebiete und Stadte mit entlaufenen Sklaven, die sich 100 Jahre lang verteidigen
konnten) oder die bis heute andauernden Probleme von unabhangig gewordenen Kolonien.

Fazit: Mit dieser bewusst einseitigen Rekonstruktion einiger weniger allgemeingultiger sozial-

historischer Problempunkte von ,,Moses und Aron* haben wir uns zunéchst aus den kompli-

zierten und vielschichtigen Problemen der Oper, die im vorigen Abschnitt angesprochen wur-
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den, ,,hinausgemogelt®. Das ist bei der szenischen Interpretation nichts Neues, denn durch
Einseitigkeit hat sie stets an Uberzeugungskraft fir Schiiler gewonnen. Wir kommen aber mit
dieser sozial-historischen Rekonstruktion nicht bis ans Ende der Oper. Dies Schicksal teilen
wir mit Arnold Schonberg, der ebenfalls nicht wusste, wie er das Drama befriedigend zu Ende
bringen sollte. Dass im nicht komponierten dritten Akt Aron gefangen, angeklagt und dem
Tode geweiht ist, hat noch niemanden berzeugen kdnnen. Am wenigsten Arnold Schénberg
selbst.

Wir beschlieRen die szenischen Interpretation mit einer Befragung der Spielenden (des VVolkes
Israels) in dem Augenblick, in dem der Tanz ums Goldene Kalb durch die Ankunft Moses’
beendet und das Kalb selbst zusammen geschmolzen ist. ,,Was wird nun passieren?* ist die
Frage an die Spielenden, mit denen wir Schonbergs Oper verlassen. Anschlielend jedoch
wollen wir als Nicht-mehr-Spielende uns iiber die Vielschichtigkeit der Oper ,,Moses und
Aron* Gedanken machen. Dies soll mit Mitteln des szenischen Spiels, aber aullerhalb einer
szenischen Interpretation der Oper geschehen. Wir haben dafiir die letzte Spieleinheit entwi-
ckelt.

Mit diesem offenen Schluss artikulieren wir gewisse Zweifel an der Tragfahigkeit des Kon-
zepts der szenischen Interpretation im Falle von ,,Moses und Aron®. Der hier vorgeschlagene
Schluss ist aber nicht nur die Demonstration der Grenzen des didaktischen Konzepts der sze-
nischen Interpretation. Er ist auch eine Antwort auf die Frage, warum wir liberhaupt ,,Moses
und Aron“ szenisch interpretieren. Wir tun dies, weil diese Oper in einer Komplexitat, die
spielerisch nicht mehr voll zu bewéltigen ist, die aktuelle Berichterstattung Uber den Nahost-
konflikt zu begleiten und zu kommentieren imstande ist, ohne dass wir mit dem Zeigefinger
auf diese Dimension weisen missten. Wir sind tberzeugt, dass die Querverbindungen bei der
von uns vorgeschlagenen sozial-historischen Rekonstruktion von den Schiler selbst herge-
stellt werden. Unsere szenische Interpretation bietet hierzu den formalen Rahmen.
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Das Spielkonzept

1. Unterrichtseinheit: Das VVolk Israels in der Sklaverei

Die erste und zweite Unterrichtseinheit dienen einer allgemeinen Einfiihlung in die Ausgangs-
situation der Oper ,,Moses und Aron** aus der Sicht des Volkes Israels. In diesen Unterrichts-
einheiten wird die fir die Kernidee der vorliegenden szenischen Interpretation notwendige
Perspektive geschaffen. Die gespielten Vorgange liegen historisch vor denjenigen, die Schon-
berg in der Oper dargestellt hat. Das musikalische Material fiir die Unterrichtseinheiten ist
dennoch der Oper entnommen.

Korperhaltung: Sklaven im historischen Agypten

Verfahren: Die Spieler stellen sich der Gruppe in einer Haltung vor, mit der sie ihre Vorstel-
lung eines hebraischen Sklaven im historischen Agypten zum Ausdruck bringen. Jeder tritt
der Reihe nach in die Kreismitte und wendet sich mit der eingenommenen Korperhaltung
frontal seinem rechten Nachbarn zu, der als Nachster die Haltung nachahmen soll. Wahrend
die Haltung gezeigt wird, nennt der Spieler den eigenen Vornamen mit dem Mustersatz: ,,Ich
heiRe ... und so stelle ich mir einen Hebrier im historischen Agypten vor ...

Der Néchste im Kreis wiederholt die Haltung und auch den Namen des Vorgéangers. Nach
dem Prinzip ,,Kofferpacken konnen immer alle vorhergehenden Haltungen wiederholt wer-
den, bei grofRen Gruppen ist es sinnvoll, dass nur die letzten zwei oder drei Spieler einander
imitieren.

Kommentar: Neben dem Aspekt, dass die Spieler alle Namen kennen lernen, kdnnen mit die-
ser Ubung zwei wichtige Grundprinzipien des szenischen Spiels geiibt werden: das Beobach-
ten und das Nachahmen. Jede Kdrperhaltung sollte etwa 10 Sekunden zu sehen sein, damit die
Beobachter sich die Details der Haltung einpragen kdnnen. Wenn die imitierte Haltung vom
Original abweicht, ist entweder die Beobachtung ungenau oder es hat schon eine Interpretati-
on der Haltung statt gefunden; der Spielleiter sollte darauf hinweisen.

Fihren und Folgen: Der Stab und die Schlange

Verfahren: In Paaren erproben die Spieler ,,Fiihren und Folgen* mit Gegenstianden, durch die
sie verbunden sind. Zuerst ist es ein Stab (von ca. 1,5 m Lange), der zwischen den gespannten
Handflachen des Fiihrenden und des Folgenden gehalten wird. Der Folgende hat die Augen
geschlossen und konzentriert sich auf die Richtung der Bewegung und das Geflhl das ent-
steht, wenn die Flihrung mittels eines Stabes geschieht. Nach dem Wechsel innerhalb des Paa-
res reflektieren die Partner die entstandenen Bewegungen und Gefiihle und probieren in glei-
cher Paarbesetzung mit einem Tuch. Wieder wird innerhalb der Paare reflektiert, dann inner-
halb der ganzen Gruppe.
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Fuhren und Folgen mit Stab und Tuch.

Der Spielleiter verliest nach diesem Warm-Up Arons Erklarungsmodell fir das dieser Ubung
zu Grunde liegende Wunder in der dritten Szene der Oper, bei dem sich Moses’ Stab vortiber-
gehend in eine Schlange verwandelt: ,,In Moses® Hand ein starrer Stab: das Gesetz; in meiner
Hand die bewegliche Schlange: die Klugheit.*

Kommentar: Die Ubung ,,Fiihren und Folgen* ist keine szenische Interpretation des Wunders
bzw. des Erklarungsmodells von Aron. Sie verwendet vielmehr Symbole und Motive der
Oper, um das spielpadagogische Warm-Up enger an die szenische Interpretation zu binden,
ohne selbst eine Interpretation zu sein.

Der Spielleiter oder ein Spieler liest von einer herausgehobenen Stelle des Raumes aus in
einem Ritual einen Text aus der Tora (dem judischen Alten Testament). Diese Lesungen rufen
den Ablauf der biblischen Geschichte in Erinnerung. Das Ritual sollte stets in denselben Hal-
tungen von Leser und Zuh6rern vonstatten gehen und von einer herausgehobene Stelle des
Spielraumes erfolgen.

Tola

Alle Personen, die von Jakob abstammten, waren zusammen siebzig, Josef mitgerechnet. Josef starb und
alle seine Bruder und alle Menschen desselben Zeitalters. Die Kinder Israels waren fruchtbar, hatten viele
Kinder, vermehrten sich und wurden ungemein stark, so dass das Land von ihnen voll war.

Dann kam ein neuer Konig zur Regierung, der Josef nicht gekannt hatte. Er sprach: ,,Das Volk der Kin-
der Israels wird uns zu viel und zu méchtig. Wenn nun ein Krieg werden sollte, so kdnnte dieses Volk zu
unseren Feinden iibergehen.“ Man setzte deshalb iiber sie Beamte der Frondienste, um es durch ihre
schwere Arbeit zu unterdriicken. Es musste dem Pharao Vorratsstadte bauen, ndmlich Pitom und
Ramses. Sie machten ihnen das Leben bitter durch harte Arbeit in Lehm, in Ziegeln, und in allerlei Arbeit
auf dem Felde, nebst anderen Hausarbeiten, wozu sie dieselben antrieben.

TEXTSTELLE 1
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Assoziationen zur historischen Situation der Sklaverei in Agypten (MET 2.3)

Verfahren: Der Spielleiter projiziert Bilder (Power-Point-Prasentation oder Material SM 1)
von Situationen im historischen Agypten: Sklavendienste, Pharaonen(statuen), Pyramiden.
Alle Spieler stehen im Halbkreis vor der Projektionsflache. Reihum dufRert sich je einer mit
einem Satz, der beginnt mit ,,Mir fallt an diesem Bild besonders auf, dass/wie ... — Im An-
schluss an die Prasentation werden die Assoziationen besprochen. Der Spielleiter gibt dabei
geeignete Information zu den Bildern (Material SM1).

Kommentar: Die historischen Abbildungen kénnen, obgleich sie teilweise nur nach den Ori-
ginalen schematisch gezeichnet sind, einen plastischen Eindruck von der Tatsache vermitteln,
dass die dagyptischen Hochkulturen und die spéater als Weltwunder bezeichneten Bauten von
Sklaven errichtet worden sind und ohne Ausbeutung nicht denkbar gewesen wéren. Beim As-
soziieren stellen sich die Spieler die ,,Fragen eines lesenden Arbeiters, die Bertold Brecht
sich ausgedacht hat, als er schrieb: ,,Wer baute das siebentorige Theben? In den Biichern ste-
hen die Namen von Konigen. Haben die Konige die Felsbrocken herbeigeschleppt? ...
(Brecht 1967, S. 656)

[

Der Pharao liel die Hebammen rufen und sprach zu ihnen: ,,Wenn ihr den israelischen Frauen in der
Geburt beisteht, so sollt ihr auf dem Gebérstuhl Acht haben. Wenn es ein Sohn ist, so sollt ihr ihn um-
bringen.“ Die Hebammen aber fiirchteten Gott und taten nicht so, wie ihnen der Pharao gesagt hatte,

sondern hielten die Kinder am Leben. Und Gott liel} den Hebammen wohl gehen. Das Volk vermehrte
sich, sie wurden stark.

TEXTSTELLE 2
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2. Unterrichtseinheit: Moses erschlagt den Fronvogt

Eine voriibergehende individuelle Einfuhlung dient ausschlieRlich der Vorbereitung der musi-
kalisch-szenischen Improvisation, mit der die entscheidende Vorgeschichte der Oper erarbei-
tet wird: Moses, ein vom Pharao adoptierter hebraischer Jingling, erschlagt den Fronvogt,
d.h. einen Sklavenaufseher. Die Folge ist, dass Moses fliehen muss. Diese Tat, die dem ver-
sklavten Volk Israels nichts geniitzt hat, ist der erste Schritt Moses’ hin zum Gott der Israeli-
ten, hin zu seiner Mission. Mit dem zweiten Schritt, der Berufung Moses durch Gott, beginnt
dann Arnold Schénbergs Oper.

Rolleneinfiihlung

Rolleneinteilung

Verfahren: Jeder Spieler entscheidet sich fur eine Rolle und bekommt eine Rollenkarte (Mate-
rial SM 2. AuRerdem werden die Fragen zur Einfuhlung (Material SM 3) verteilt.

Kommentar: Das Volk Israels wurde auf zwolf représentative Rollen aufgeteilt. Diese stam-
men zum Teil aus dem weiteren Verlauf der Oper, zum Teil sind sie frei erfunden und trans-
portieren mogliche Erfahrungshintergriinde aus der Zeit des Neuen Reiches (Ramses Il regier-
te 1290-1224 v.Chr.), der mutmallichen Epoche der einschlagigen Ereignisse. Die Rollen
kdnnen auch doppelt besetzt werden. — Weitergehende Hintergrundinformation finden sich in
der ,,archdologischen Biographie von Philipp Vandenberg ,,Ramses der GrofB3e*.

Rollenbiographie

Verfahren: Die Spieler/innen schreiben angeregt durch die Rollenkarten eine eigene Rollen-
biographie in der Ich-Form. Die Fragen zur Einflhlung (Material SM 3) sollen dabei nicht
nacheinander beantwortet werden. Sie regen die Spieler an, Uber verschiedene Bereiche des
Lebens der eigenen Rolle nachzudenken. Dabei kann der Spieler sich ein Bild seiner Figur
uber die Rollenkarte hinaus entwerfen. - Die Ergebnisse der Rollenbiographien kdnnen in der
Gruppe vorgelesen werden, um sie auch den anderen Spielern gegentiber zu veroffentlichen.

Gehhaltungen und Fantasiereise

Verfahren: Die Spieler suchen sich aus einem Fundus von mitgebrachten Kostiimen und Re-
quisiten die Dinge heraus, die der zu spielenden Rolle ein duReres Erscheinungsbild geben.
Sie gehen sodann verkleidet kreuz und quer durch den Raum. Dann registrieren zunéchst,
welche Einflisse die Kleidung auf ihr Kdrpergefuhl hat. Daraus lassen sich Riickschliisse auf
die Gehhaltung ziehen. Der Spielleiter gibt folgende Anleitungen:

Denkt an eure Rolle und versucht, euch eine konkrete Situation vorzustellen. Wohin gehst du?
Wie setzt du die FuRe auf? Wie grof (klein, breit, eng, hoch) sind deine Schritte? Wie bewegt
sich das Becken (Oberkdrper, Arme, Kopf ) beim Gehen? Wie ist dein Tempo? Wohin geht
dein Blick? Woran denkst du in dieser Situation?

Die Spieler gehen in der auf diese Weise erarbeiteten Haltungen weiter durch den Raum. Der
Spielleiter gibt Anregungen zur szenischen Uberpriifung und Veranderung der Gehhaltungen:
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Du gehst jetzt durch die Wiiste. Uberlege dir, was dein Ziel ist und warum du dort hin willst.
Stell dir jetzt den Sand unter deinen Fif3en vor: er ist hei und brennt unter den Ful3sohlen.
Immer wieder liegen grolle Steine auf dem Weg, auf die dein Fuf? tritt. An manchen Stellen
versinkst du tief im Sand. Die Sonne brennt von oben herab, obwohl es noch friih am Tage ist.
Wenn du ihr entgegen siehst, musst du die Augen verschlielen und blinzeln, damit du den
Weg erkennst. Dann siehst du am Horizont Berge, die genauso karg wie die Wiste um dich
herum sind. Ein heilRer Wind blast dir entgegen und wirbelt immer wieder Sand auf, der sich
in der Kleidung und am Korper fest setzt. Du ziehst unbeirrt deines Weges und gehst deinen
Gedanken nach. Was geht dir durch den Kopf? Sprich deine Gedanken laut aus!

AnschlieBend setzen sich alle Spieler im Halbkreis vor die Spielflache. Der Reihe nach pra-
sentiert sich jeder mit dem Gang durch die Wiste und spricht die Gedanken der Figur laut
aus. Eventuell muss die Regel gegeben werden, dass jeder nur drei Sétze sprechen soll, die
konzentriert den Inhalt wieder geben.

Kommentar: Eine Gehhaltung zeigt die Rolle in konkreter Situation. Der Charakter der Person
hat sich im Laufe eines Lebens in ihrer Art zu Gehen niedergeschlagen. Hervor stechende
Zuge konnen durch dufRerlich dargestellte Korperhaltungen und -bewegungen deutlich ge-
macht werden. Die Informationen, die die Spieler von der Rollenkarte haben, flieRen in die
Gestaltung der Gehhaltung ein, ein Habitus der Rolle wird im Gehen sichtbar. Fir ungelbte
Spieler ist die Erarbeitung und Présentation einer Gehhaltung einfacher als die einer Stehhal-
tung.

[

Moses war wie der Sohn der Tochter des Pharao. Diese nannte ihn ,,Moses* und sprach: ,,weil ich dich
aus dem Wasser gezogen habe.“ Als Moses grofl geworden war, ging er aus zu seinen Mitbriidern und sah
ihre harte Arbeit mit an, sah auch einen agyptischen Mann, der auf einen israelischen Mann einschlug.
Moses wandte sich nach hier und da um. Als er nun sah, dass niemand zugegen watr, erschlug er den
Agypter und vergrub ihn im Sand.

Pharao erfuhr diese Sache und wollte Moses umbringen lassen. Da floh Moses vor Pharao und lie sich im
Land Midjan nieder.

TEXTSTELLE 3
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Musikalisch-szenische Improvisation: Moses erschlagt den Fronvogt

Vorbereitung: Rhythmisierte Sprechhaltungen (MET 3.3)
Der Spielleiter liest die Satze aus der 3. Szene (Material SM 4) vor:

e Glaubt nicht den Betriigern!

e Er wird uns befrei’n!

e Die Gotter lieben uns nicht!

e Wir wollen ihn lieben!

e Wer ist es, der starker sein will als Pharaos Gotter?
e Wir wollen ihm opfern!

e Lasst uns in Frieden!

e Zurlck zur Arbeit!

e Sonst wird sie noch schwerer!

Es finden sich Kleingruppen zusammen, die aus ihrer Rolle heraus einen dieser Sétze spre-
chen konnten. Die Spieler gehen zunéchst einzeln durch den Raum und sprechen dabei alle
gleichzeitig (durcheinander) ihren Satz rhythmisch préagnant. Dann erproben sie unterschiedli-
che Sprechhaltungen. - Danach erarbeiten die Kleingruppen gemeinsam eine ,,rhythmisierte
Sprechhaltung™ und legen fest, wie der gemeinsame Anfang geregelt wird (Einsatz, Vorzah-
len, Blickkontakt etc.). - Jede Gruppe stellt ihr Ergebnis kurz vor. Die Fronvogte haben den
Satz: ,,Glaubt nicht den Betriigern!*

Aufbau der ,,musikalisierten“ Spielsituation

Verfahren: Die Gruppen der Israeliten gestalten gemeinsam mit dem Spielleiter die Spielfla-
che. Es soll ein Ort entstehen, an dem die Arbeit an den Tempelbauten stattfindet. Jede Klein-
gruppe und in ihr jeder Spieler Uberlegt sich eine Tatigkeit, die er austbt und nutzt dabei
eventuell Requisiten (Werkzeuge oder Percussionsinstrumente). - Nacheinander geht jeder auf
die Spielflache und beginnt mit seiner Arbeit. Gruppen mit gleichen Sprechtexten sollen dabei
zusammen bleiben. Dann fuhren alle ihre stereotypen Arbeitshaltungen (Arbeitsvorgange) aus
und sprechen dazu laut und rhythmisch ihren Satz (oder ihre Sétze). Einige Spieler kdnnen
das Metrum mit den Werkzeugen oder Percussionsinstrumenten austiben oder vorgeben.

Kommentar: Die Sprechrhythmen sind der Partitur Schonbergs entnommen. Wenn die Aus-
gangssituation bewusst und mit gewisser Konzentration aufgebaut ist, ergibt diese ,,Polypho-
nie*“ von rhythmisierten Sprechhaltungen eine erste musikalische Improvisation, die der
Schlussszene des ersten Aktes der Oper bereits sehr nahe kommt.

Dynamisierung der szenischen Improvisation

Verfahren: Der Fronvogt tritt auf. Er sucht sich zundchst einen Platz auf der Blhne, wo er
eine typische Haltung einnimmt, und schreitet durch die Reihen der Arbeitenden. Daraufhin
andern die Israeliten ihre Arbeitshaltungen und die Sprechlautstarke. Der Fronvogt ver-
schwindet und die stereotype Arbeit geht weiter. Mehrfach wird dieser Wechsel wiederholt.

Kommentar: Es entsteht eine Wechselwirkung, die wachsenden Hass auf den Fronvogt und
dessen starkere Gegenreaktion zur Folge hat. Die Arbeitsrhythmen verbinden sich mit Inhal-
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ten und Gesten, sie laden sich gleichsam semantisch auf. Diese Aufladung &uf3ert sich als
Musikalisierungsprozess. Es entsteht eine musikalische Dynamik, gegebenenfalls eine Form.

Das Ereignis

Verfahren: Der Fronvogt befindet sich wieder auf der Szene. Moses tritt in weiter Ferne auf
und betrachtet die Szene. Der Spieler nimmt verschiedene Haltungen ein: Verwunderung,
Entsetzen, Wut ... Die Israeliten arbeiten und sprechen weiter, nehmen aber (abweichend von
der Tora) nebenbei Moses Auftritt wahr. Moses néhert sich dem Fronvogt bis beide auf glei-
cher Hohe sind. Dann erschlégt er ihn. Die Israeliten verstummen und erstarren. (Gegebenen-
falls ruft der Spielleiter laut ,,STOPP!*)

Moses hat den Fronvogt erschlagen.

Befragung/Hilfs-lIch

Verfahren: Der Spielleiter befragt die Israeliten, indem er sich hinter jeden Spieler stellt, ihm
die Hand auf die Schulter legt und das Gesprich beginnt mit dem Satz: ,,Was denkst du iiber
Moses‘ Tat und was glaubst du, was jetzt passiert? Die Spieler antworten aus ihrer Rolle
heraus.

Von der Improvisation zur Komposition

Verfahren: Zum Abschluss kann die Voribung aufgegriffen und zu einem Gesamtablauf zu-

sammengefiuhrt werden: Alle fuhren ihren rhythmisch gesprochenen Satz auf, zunéchst durch-

einander. Dann wird versucht, die Sdtze gemal einer ,,Partitur* hintereinander zu sprechen, so
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wie es in der Oper der Fall ist. Das ist relativ einfach, da die Phrasen liickenlos hintereinander
gesprochen werden mussen. Es sind Wiederholungen zu beachten (Material SM 4):

Glaubt nicht den Betriigern!/Er wird uns befrei’n!/Die Gotter lieben uns nicht!/Wir wollen ihn
lieben!/Wir wollen ihn lieben!/Wer ist es, der starker sein will als Pharaos Gotter?/Wir wollen
ihm opfern!/Lasst uns in Frieden!/Wir wollen ihn lieben!/Zuriick zur Arbeit!/Wir wollen ihm
opfern!/Sonst wird sie noch schwerer!

SchlieRlich wird das Original angehdrt und dazu gesprochen (Hérbeispiel HB 01%). Hierbei
kann auch versucht werden, den Sprechrhythmus entlang der Tonhéhenlinien auszufiihren. —
Es kann auch szenisch-musikalisch erprobt werden, wie sich die Sprechhaltung &ndert, wenn
einmal frei und das andere Mal auf die Tonhohenkurve der Partitur gesprochen wird.

Kommentar: Mit dieser Ubung wird ein wichtiges Kompositionsprinzip Schénbergs verdeut-
licht, die Entwicklung von Rhythmuspartituren aus dem natdrlichen Sprechrhythmus. Inhalt-
lich betrachtet ist interessant, dass die Texte, die in Schénbergs Partitur von den Israeliten im
Zusammenhang mit der Diskussion zwischen Moses, Aron, Priestern und Volk verwendet
werden, auch auf eine Arbeitsszene passen. Schonbergs Szene ist in einem nicht definierten
Niemandsland angesiedelt. Sie ist nicht realistisch, denn wo sollte Moses auf die Weise, wie
es in der Oper der Fall ist, mit seinem Volk 6ffentlich diskutieren? Die Rickfuhrung der Sze-
ne in eine Arbeitssituation ist in diesem Zusammenhang eine mogliche realistische Rekon-
struktion.

! Fundorte der Horbeispiele auf der Tabelle unter ,,Inhalt der CD-ROM®.
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3. Unterrichtseinheit: Moses und Aron in der W{ste

In der 3. Unterrichtseinheit wird arbeitsteilig die erste und zweite Szene der Oper erarbeitet.
Mit der ,, Erschaffung eines Gottes* sollen sich die Spieler in einem absurden multimedialen
Konstrukt mit dem zentralen Widerspruch der Oper auseinandersetzen: Moses’ Gott ist un-
sichtbar und tut sich - bei Schénberg und in der Bibel - durch einen nicht verbrennenden
Dornbusch kund. Das musikalische Material — Dornbuschakkorde, Moses’ rhythmisches
Sprechen und Arons Singhaltung — soll die multimediale Fantasie der Spieler leiten.

[

Lange Zeit hernach war es, dass der Pharao starb. Die Kinder Israels seufzten immer noch unter der
Arbeit. Sie schrieen. Und ihr Wehklagen stieg zu Gott hinauf. Gott erhérte ihr Jammern und gedachte an
seinen Bund mit Abraham, Isaak und Jakob.

Moses aber weidete das Kleinvieh seines Schwiegervaters Jitro, des Priesters zu Midjan. Er kam bis an
den Berg nach Chorew. Hier erschien ihm ein Engel des Ewigen in der Flamme des Feuers aus dem Dorn-
busch, und doch ward der Dornbusch nicht verzehrt.

Als der Ewige sah, dass Moses hintrat um zu sehen, warum der Dornbusch nicht verbrennt, da rief Gott:
»Moses, Moses!“ Er sprach: ,,Hier bin ich“. Er sprach: ,,Komm nicht niher hierher. Ziehe Deine Schuhe
von Deinen FuRRen, denn die Stelle, auf der Du stehst, ist heiliges Erdreich.*

TEXTSTELLE 4

Wir schaffen uns einen Gott!

Verfahren: Eine erste Kleingruppe entwickelt eine Vorstellung davon, wie Gott als agierende
Figur im Spielablauf prasent sein kann (beispielsweise durch bunte Lichteffekte hinter einer
Leinwand, erzeugt durch einen Overheadprojektor mit Folien) und errichtet das Ergebnis an
einer zentralen Stelle der Spielflache. Dann uben sie gemeinsam das mehrstimmige Singen
der Dornbusch-Akkorde, die als Gottes Stimme erscheinen (Material SM 5). Es genligt, wenn
die ersten drei Stimmen geprobt werden. Als Klangliche Anregung horen alle gemeinsam die
,Dornbuschakkorde* (Horbeispiel HB 02).

Kommentar zur Einstudierung: Sechs Stimmen in zwei Dreiergruppen (S, MS, A und T, Bar,
B). Dabei sind S=T, A=B und beide gehen einen Ganzton aufwarts in Septparallelen. Diese
Stimmen sollten zuerst moglichst ohne Klavier geubt werden. Dann die beiden Mittelstimmen
einfligen. AbschlieRend die Verschachtelung versuchen. Das Ganze kann auch zu HB 02 als
Playback gesungen werden. Das ,,Oh* in Takt 5-6 bzw. Takt 7 wiederholt den ersten Akkord,
ist also nichts Neues und kann gleich zum Playback gesungen werden.

Kompositionsanalytischer Kommentar (siehe SM 5): Die Dornbuschakkorde enthalten die
Zwodlftonreihe nur sehr indirekt, gleichsam ,,hintenrum*®. Sie bestehen aus den ersten und letz-
ten drei Reihentdnen und die beiden Komplexe (Frauen und Manner) verhalten sich zueinan-
der wie Grundgestalt und Krebsumkehrung. Die ergdnzenden Reihentdne Nummer 4 bis 9
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werden in Takt 3 vom Klavier ,,hingehuscht®, wahrend die Holzbl&ser die Dornbuschakkorde
wiederholen.

Charakteristisch an diesen Akkorden ist etwas ganz anderes als die Reihenlogik. Die Akkord-
strukturen selbst sind die aus der frei atonalen Zeit: ,,iibermafige Septimakkorde ohne Quint*
(eine Terz innerhalb einer groen Septime, auch als ,,getriibte Terz* interpretierbar) oder aber
,,verminderte Quartakkorde* (also Tritonus plus eine Quart). Typ 1 = c-gis-h und b-des-a, Typ
2 = b-e-a und c-f-h. — Ebenfalls charakteristisch an den Dornbuschakkorden ist, dass einer
verschachtelten Zwdolftontechnik hier ein eklatant einfaches Modell ,,abgerungen wird. Die
AuRenstimmen enthalten dasselbe, allerdings sub specie Reihentechnik etwas anderes, nur die
Innenstimmen machen auch hérbar etwas anderes. Genauer: Die gleich klingenden AuRRenttne
sind einmal der Grundreihe (von a aus), das andere mal der Krebsumkehrung (von c aus) ent-
nommen. Das hort man natlrlich nicht! Wie sagt Moses: einzig, allgegenwartig, unsichtbar?

Moses und Aron

Moses

Verfahren: Eine zweite Kleingruppe ubt gemeinsam das rhythmische Sprechen der ersten
Worte von Moses: ,Einziger, ewiger, allgegenwirtiger, unsichtbarer und unvorstellbarer
Gott!* (Material SM 6, Horbeispiel HB 03). Zuerst sprechen die Spieler einzeln die Worte
rhythmisch in verschiedenen Sprechhaltungen (MET 3.3): ehrfiirchtig, anbetend, fragend,
angstlich, ablehnend usw. Einzelne, moglichst unterschiedliche Sprechhaltungen werden so-
dann der gesamten Kleingruppe demonstriert. Die Frage an die beobachtenden Spieler dieser
Gruppe lautet: Welche Haltung hat der Spieler zum Ausdruck gebracht? AnschlieRend werden
die interessantesten Beitrdge von allen gemeinsam eingeubt.

Kommentar: In dieser Kleingruppe oder - spater - im Anschluss an die Gesamtprasentation
kann ein Interpretationsvergleich durchgefuhrt werden. Wer bisher geglaubt hat, der Begriff
»Sprechhaltung® sei eine Spezialerfindung der szenischen Interpretation, wird dabei eines
Besseren belehrt. Die Moses-Sanger von drei Tonaufnahmen nehmen die Angaben in Schon-
bergs Partitur nicht nur ganz unterschiedlich Ernst, sie bringen auch sehr unterschiedliche
Haltungen ein.

Horbeispiel HB 04 bis 06: Alle horen drei verschiedene Versionen des Opernanfangs und
,»diskutieren® mit Mitteln des szenischen Spiels die Interpretationsmoglichkeiten der Sing-
stimme. Sie bauen Standbilder zur jeweiligen musikalischen Haltung des Sangers oder model-
lieren ein erstes Bild nach dem Héren der weiteren Beispiele um.

Aron

Verfahren: Eine dritte Kleingruppe versucht die Melodie Arons zu den Worten ,,Schliefet die
Augen, verstopfet die Ohren! So nur kdnnt ihr ihn seh‘n und horen (Material SM 7, Horbei-
spiel 07 oder 08) zu singen. Die Melodie wird in verschiedenen Singhaltungen (MET 3.7)
erprobt, ohne unbedingt alle Tonhéhen korrekt zu treffen. Zuerst suchen alle Spieler eine
Korperhaltung und singen dann im betreffenden Ausdruck: feierlich (wie in der Regieanwei-
sung), befehlend, beschwdrend usw.

Kommentar zur Einstudierung: Die in Material SM 7 wieder gegebene Melodie ist gegenuber
der Partitur (1. Akt, Takt 523-533) dadurch vereinfacht, dass einige Oktav-Transpositionen
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vorgenommen worden sind. Der Zweck dieser Vereinfachung ist ein doppelter: einerseits
werden extreme Hohenlagen vermieden, andererseits werden aus fulminant aussehenden
Spriingen relativ einfache Intervallfolgen. — Die vereinfachte Melodie enthalt weitgehend nur
Halb- und Ganztonschritte. Nur zwischen den Phrasen kommen gréi3ere Intervalle und einmal
kommt ein C-Dreiklang vor.

Vereinfachung der Aron-Melodie durch Oktavtranspositionen

Die Einstudierung von Takt 523-526 ist zugleich ein impliziter Kurs in Schénbergs Zwdlfton-
denken. Die beiden Phrasen sind chromatisch kreisend aufgebaut (b-h-a kreist um den Ton b,
es-des (cis)-d kreist um das d), die zweite Phrase ist der Krebs der ersten (1. Phrase ,,auf-ab*
mit Zentralton vorne, zweite Phrase ,,ab-auf™ mit Zentralton hinten) und schlielich sind beide
Phrasen durch einen Tritonus miteinander verkniipft (auch wenn die Zentraltdne b-d eine Sext
bilden). Diese Verknupfung garantiert die Atonalitit des Gesamtgebildes. Beim Eintiben lasst
man erst jede Phrase einzeln und setzt dann die Phrasen tber den Tritonus zusammen.

Die mittleren Phrasen Takt 527-529 haben eine eigene, freiere Struktur, sind vom zweifachen
Halbton aufwérts geprégt: f-ges ,,sehr lange* und g-as mit einem kuriosen C-Dur-Dreiklang
als Auftakt. Beim Einlben erst nur f-ges und g-as singen, also ,,so nur* und ,,und horen®.
Wenn dies im Geddachtnis verhaftet ist, kann der Auftakt c-e-g noch eingefiigt werden.

Die letzten beiden Phrasen (Takt 530-533) sind einerseits eine variierte Wiederholung der
beiden ersten Phrasen: das Tonmaterial einfach einen Halbton hoher! Zugleich ist die Phrasie-
rung nicht mehr mit der Tonhéhenstruktur deckungsgleich. Die Tonhéhengliederung ist h-c-b
und e-d-es, die Phrasierung/Textgliederung jedoch h-c und b-e-d-es. Der Rhythmus bzw. die
Phrasierung hat sich - typisch Zwdlftontechnik! - vom Tonhohenablauf ,,emanzipiert™. Die
beiden Phrasen sind so gestaltet, dass sie sich zu einer einzigen Linie verbinden, aus der sich
ein tanzerischer Gestus ergibt (eine fir Schonberg sehr typische Walzerassoziation).

Die gesamte Melodie Takt 523-533 hat im Endeffekt eine klassische Gliederung, weshalb
Boulez ja auch in seinen jungen Jahren gesagt hat ,,Schoenberg est mort!* Eine A-B-A’-Form
mit sogar 4-taktigem A-Teil, der wiederum in zwei Zweitakter zerfallt. Die Wiederholung A’
von A fithrt gemiB3 dem Textinhalt einen neuen Gestus ein: Vom ,,SchlieBen® und ,,Verstop-
fen* geht’s zum ,,Sehen und Horen der Lebenden® (also der ,,Nicht-Ewigen®, der Sterblichen)
iiber. Wihrend A vom Gestus her noch eher ,,stockt®, flieit die Melodie bei A’. Der Mittelteil
B hingegen ist ein echter B-Teil: fast durchfiihrungsartig, freier, aber auch einfacher. Inhalt-
lich ist B die Erkldarung der Handlungsanweisung von A. Und A’ ist eine Art Bestatigung so-
wohl von A als auch von B.
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Kommentar: In dieser Kleingruppe oder - spéter - im Anschluss an die Gesamtprasentation
kann ein Interpretationsvergleich durchgefiihrt werden. Die Aron-Sanger der beiden Tonauf-
nahmen nehmen sehr unterschiedliche Haltung ein. Horbeispiel HB 07 und 08: Alle horen die
beiden Versionen und diskutieren mit Mitteln des szenischen Spiels die Interpretationsmdg-
lichkeiten der Singstimme. Sie bauen Standbilder zur jeweiligen musikalischen Haltung des
Sangers (MET 3.27) oder modellieren ein erstes Bild nach dem Hdoren des zweiten Beispiels
um (MET 3.22).

Prdsentation der ,,Hauptfiguren“

Verfahren: Die Arbeitsergebnisse der drei Kleingruppen werden vorgefiihrt. Die jeweils be-
obachtenden Spieler sollen die unterschiedlichen Sprech- bzw. Singhaltungen kommentieren.
Die drei Vorfihrungen kénnen auch zu einer Szene zusammengefiigt werden, bei der der
Dornbusch, Moses und Aron in einem Dreieck im Raum verteilt in frei gewéhltem zeitlichen
Wechsel agieren. Dabei kann auch gleichzeitig gesungen bzw. gesprochen werden.

Kommentar. Zwischen Gott, Moses und Aron sowie dem durch Aron angesprochenen (noch
nicht vorhandenem Volk) besteht bei dieser Présentation eine konfliktfreie Beziehung. Erst
mit Handlungsbeginn der Oper beginnen die Handlungskonflikte.

Tola

Moses sprach zum Ewigen: ,,Verzeihung, mein Gott! Ich bin kein Mann von Worten, sowohl seit gestern
als seit vorgestern, denn ich bin ein Mensch von schwerer Zunge.“ Der Ewige erziirnte sich iiber Moses
und sprach: ,,Ist nicht Aron Dein Bruder, der Levi? Ich weil3, dass er gut reden wird. Eben jetzt reist er
dir entgegen. Wenn er dich sehen wird, wird er sich herzlich freuen. Ich will mit deinem und seinem
Mund sein und euch lehren, was ihr tun sollt. Er soll deinetwegen mit dem Volk werden, so dass er dir als
ein Mund dienen soll und du sollst ihm wie ein Gott sein.“ Der Ewige sprach zu Aron: ,,Geh Moses entge-
gen, der Wiiste zu.“ Er ging und begegnete ihm beim gottlichen Berge und begriifite ihn mit einem Kuss.
Und Moses berichtete ihm alle Worte des Ewigen.

TEXTSTELLES

Moses Zweifel an Gottes Auftrag

Mit finf einleuchtenden Argumenten widersetzt sich Moses dem Auftrag, den Gott an ihn hat.
Doch fiir jeden Einwand hat Gott eine Erwiderung bzw. ein Versprechen. In dieser ,,Gottes-
strategie® liegt der Ausgangspunkt des die Oper tragenden Konfliktes: die von Gott initiierten
Losungen funktionieren nicht reibungslos; und zwar nicht aufgrund bdser Absichten oder Un-
fahigkeit, sondern aus grundsitzlich ,,strukturellen” Griinden. Diese Griinde und das dadurch
bedingte Dilemma soll von den Spielern/innen erarbeitet werden.

Verfahren: Die erste und zweite Kleingruppe (Gott/Dornbusch und Moses) erhalten 5 Karten,
auf denen die Einwénde von Moses gegenuiber dem Gottesauftrag stehen (Material SM 8a):

e Ich bin viel zu alt.
e Lass mich in Ruhe meine Schafe weiden, das genugt mir.
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e Ich kann mich nicht der Blindheit meines Volkes entgegenstellen.
e Niemand wird mir glauben.
e Ich kann zwar denken, aber nicht gut sprechen.

Die Dornbusch-Kleingruppe versucht, die Dornbuschakkorde (Material SM 5) mit unter-
schiedlichen Singhaltungen darzustellen: beruhigend, erbost, genervt, eindringlich, drohend,
vaterlich usw. Dabei sollten sie auf die Sétze, die auf den Karten (Material SM 8a) stehen,
Bezug nehmen. Es ist nicht notwendig, dass exakt zu jedem Satz eine Singhaltung erarbeitet
wird. Es geniigt, wenn die Gruppe ein umfangreiches Haltungsrepertoire probt, auf das spater
spontan zuriickgegriffen werden kann.

Die Moses-Spieler erarbeiten sich funf Korperhaltungen, die den jeweiligen Satz von einer
Karte (aus SM 8a) zum Ausdruck bringen. Alternative 1: die Gruppe spricht nicht und bringt
den Text ausschlieRlich durch eine Kérperhaltung zum Ausdruck. Alternative 2: die Gruppe
erarbeitet sich auch eine charakteristische Sprechhaltung.

Nach diesen Vorbereitungen stellt sich die Dornbuschgruppe hinter der multimedialen Dorn-
busch-Konstruktion auf. Die Spieler sind nicht sicht- sondern nur horbar. Alternative 1a: Der
Spielleiter liest einen Moses-Satz, die Mosesgruppe nimmt die entsprechende Korperhaltung
ein und platziert sich dabei in geeigneter Distanz zum Dornbusch. Die Dornbuschgruppe rea-
giert auf die Aktionen der Mosesgruppe mit jeweils einer (abgesprochenen oder improvisier-
ten) Version der Dornbuschakkorde. - Dieser Vorgang wird funf Mal wiederholt. Alternative
1b: Jeweils ein Spieler aus der Mosesgruppe tbernimmt die Rolle des Spielleiters aus Alterna-
tive 1a. Alternative 2: Die Mosesgruppe agiert ohne gesprochene Worte mit Sprechhaltungen.

Kommentar: Die Auseinandersetzung zwischen Gott und Moses erfolgt hier zundchst aus-
schlieRlich in einem Spiel mit Haltungen. Die Spieler der dritten Kleingruppe (Arongruppe)
beobachten das Spiel. Wenn sie oder der Spielleiter den Eindruck haben, dass gewisse Hal-
tungen undeutlich sind, kann szenisch eingegriffen werden. Als Verfahren eignen sich die
Befragung durch Hilfs-Ich, Spiegelung, Stoppruf usw.

Kommentar zu den Horbeispielen: Horbeispiel HB 10 enthélt nur die Mosesworte aus Materi-
al SM 8a. Horbeispiel HB 09 enthélt die komplette Passage, also auch die Erwiderungen des
Dornbusches auf die Einwénde Moses. Wahrend Horbeispiel HB 10 als Arbeitsmaterial ver-
wendet werden konnte, ist Horbeispiel HB 09 eher als Abschluss der ndchsten Szene zu be-
trachten. Inhaltlich enthalt Horbeispiel HB 09 bereits den Hinweis auf die drei Wunder (hier
ausschlieRlich fir die Uberzeugungsarbeit des Volkes gedacht, wéhrend die Bibel die Wunder
primar fir den Pharao-Bittgang vorsieht.)

Die erste Begegnung von Moses und Aron

Die Begegnung von Moses und Aron wird in zwei Versionen inszeniert. Einmal soll sie rea-
listisch, das andere Mal nach dem Libretto Schonbergs vonstatten gehen. Fir die Erarbeitung
dieser beiden Szene kdnnen entweder die Spieler der vorigen Moses- und Arongruppe oder
aber die gesamte Gruppe eingesetzt werden. Letzteres bedeutet, dass sie die in den vorigen
drei Kleingruppen erarbeiteten Rollen verlassen.
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Verfahren: Gruppe 1 soll ein Treffen der Briider Moses und Aron nach 40 Jahren szenische
darstellen. Fragen zur Anregung befinden sich in Material SM 8b. ausdenken. Die Gruppe
schreibt ein kleines Textbuch oder (bt eine Improvisation mit einigen fixen Satzen und/oder
Haltungen dazu ein. Sie kann sich auch auf Horbeispiel HB 11, das ,,Grazioso* zu Beginn der
2. Szene des ersten Aktes der Oper, beziehen.

Gruppe 2 soll Schénbergs Version Gbernehmen und eine Szene zur Musik entwickeln. Sie
erhalt zwei Passagen aus der 2. Szene (Horbeispiel HB 12) und einen Auszug aus dem Text
(Material SM 8c). Moses und Aron singen und sprechen darin gleichzeitig Gber Gott: Aron
verkirzt Moses Text und singt ihn.

Dann kommt zuerst die Vorfuhrung beider Gruppenergebnisse. Danach eine Diskussion, ob
und gegebenenfalls wie man beide Szenen ineinander fligen kann, ob dies bruchlos geht oder
dabei Veranderungen notig sind usw. Realistisch wire, dass zuerst die ,,menschliche Begeg-
nung* stattfindet und hernach der hoch-komplizierte Dialog von Schonberg. - Abschlie3end
horen alle gemeinsam die ganze Szene (Horbeispiel HB 12) und erortern die Frage, ob sich
beide Brider verstehen oder ob hier bereits Missverstdndnisse auftreten. Die Antwort sollte
ausschlieBlich mittels musikalischer Beobachtungen gegeben werden: Welche musikalischen
Ereignisse/Phdnomene deuten auf Verstandnis, welche auf Missverstandnis?

4. Unterrichtseinheit: Die Mobilisierung des Volkes

In dieser Unterrichtseinheit kann auf die Rolleneinfihlung der 2. Unterrichtseinheit zurlck-
gegriffen werden. Das bedeutet, dass jetzt ein Spieler Moses und ein Spieler Aron darstellt.
Die restlichen Spieler verteilen sich auf die anderen Rollen. - Im Folgenden wird vorausge-
setzt, dass die einzelnen Spieler eingeflhlt sind.

Tola

Moses sprach zu Gott: ,,Wenn ich zu den Kindern Israels komme und sage ihnen: ,Der Gott eurer Viiter
sendet mich’, und sie sprechen ,wie ist sein Name?’ Was soll ich ihnen sagen?* Er sprach: ,,So sollst du zu
den Kindern Israels sprechen: ,Das ewige Wesen, welches sich nennt Ich bin ewig hat mich zu euch ge-
sandt.’* Moses antwortete und sprach zu Gott: ,,Das Volk wird mir aber gewiss nicht glauben, auch mei-
ner Stimme nicht Gehor schenken. Denn sie werden sprechen: Der Ewige ist dir nicht erschienen!“ Gott
sprach: ,,Wenn sie den beiden Wunderzeichen, die du tun wirst, nicht glauben werden, so nimm Wasser
des Flusses und giel? es auf das trockene Land. Alsdann wird das Wasser auf dem trockenen Land zu Blut
werden.*

TEXTSTELLE 6

Das Volk macht sich Vorstellungen von Gott

Ein Mann hat dem Volk erzahlt, dass Aron seinen Bruder Moses in der Wste trifft. Moses
soll von dem , einzigen* Gott beauftragt worden sein, nach Agypten zuriick zu kehren, weil
der ,,einzige* Gott das Volk Israels befreien will. Darauf hin macht sich das Volk Vorstellun-
gen davon, was fir ein Gott es sein konnte.
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Verfahren: Die Spieler (auBer Moses und Aron) erhalten eine Liste mit Gottesvorstellungen
und Reaktionen der Israeliten (Material SM 9).

Gottesvorstellungen: Reaktionen:

Ein neuer Gott: Neue Opfer! Wir wollen ihm opfern!
Der neue Gott, vielleicht ist er stérker als Wer ist es, der starker sein will als Pharaos
Pharao? Gotter?

Stérker als unsere Gotter? Wir wollen ihm dienen!
Das ist der Gott der uns hilft! Er wird uns beschitzen!

Es muss ein lieblicher Gott sein, jung und Wir wollen ihn lieben!
schoén und glanzend. Lasst uns in Frieden!

Soll man ihn nach diesem Moses beurteilen, | Die Gotter lieben uns nicht!
so wird er Blutopfer fordern. Glaubt nicht den Betriigern!
Der neue Gott wird uns auch nicht helfen!

Ein schwebender Gott! Er hebt uns zu sich!

Ein rettender Gott! Er wird uns befrei’n!

Mehrere Kleingruppen entscheiden sich fir je eine Gottesvorstellung und modellieren ein
Standbild, das diese Vorstellung zum Ausdruck bringt. Es wird nicht Gott dargestellt, sondern
das Volk, wie es sich zu Gott ,,verhalt*.

Bei der Prasentation der Standbilder sprechen die nicht darstellenden Spieler den Satz, der
ihre Gottesvorstellung zum Ausdruck bringt. Die beobachtenden Spieler entscheiden sich fur
eine der in Material SM 9 (identisch mit Material SM 4) aufgefiihrten Reaktionen (Handlun-
gen) und modellieren entweder das Standbild entsprechend um oder fligen weitere Personen
zum Standbild hinzu.

Die Reaktionen aus dem Material SM 9 sind identisch mit den rhythmisierten Sprechhaltun-
gen von Material SM 4 aus der 2. Unterrichtseinheit. Dort wurden sie als ,,Arbeitsmusik* ein-
gesetzt. Diese Sprechhaltungen kdnnen von den beobachtenden Spielern in die szenische
,2Kommentierung* der Standbilder mit einbezogen werden.

e
/ | ‘
= TEXTSTELLE 7

Moses und Aron gingen und versammelten die Altesten der Kinder Israels. Aron trug vor alle Worte,
welche der Ewige zu Moses gesprochen hatte, tat auch die Wunderzeichen vor den Augen des Volkes.
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Das Volk sieht Moses und Aron kommen

Das Volk beschreibt, wie Moses und Aron sich ihm allmé&hlich aus der Ferne der glitzernd
heiBen Wiste néhern. Die Beschreibung hat etwas Irreal-Surrealistisches, geht indessen auf
Emanuel von Swedenborgs Theorie von Raum und Zeit zurlick, die Schonberg o6fter als philo-
sophischen Hintergrund der Zwolftontheorie zitiert hat ( Stuckenschmidt1974, S. 218).

Verfahren: Es werden Vierergruppen (Spieler A bis D) gebildet. Jede erhdlt als ,,Textbuch*
das Material SM 10. Spieler A liest vor, was Moses tut, Spieler B fuhrt es aus. Spieler C liest
vor, was Aron tut, Spieler D fiihrt es aus. Wenn beide agieren, lesen A und C gleichzeitig. Es
entstehen kleine Szenen, in denen die Bewegung im Raum im Vordergrund steht.

Die Gruppen présentieren ihre Ergebnisse zur Musik (Horbeispiel HB 14). Die Aufgabe be-
steht darin, das zuvor erarbeitete szenische Spiel nun spontan der Musik so anzupassen, dass
der Schluss ,,Sie sind jetzt da!“ der Szene und der Musik zusammenfallen. Mogliche Reflexi-
onsfragen lauten: Welche Mittel wurden eingesetzt, um die geforderte Bewegung in Raum
und Zeit szenisch darzustellen? Welche dieser Mittel erscheinen plausibel? Ist die Auflésung
von Raum und Zeit in der Musik nachvollziehbar?

Kommentar: Schonberg hat gefordert, dass auch auf der Buhne Moses und Aron in unter-
schiedlicher Deutlichkeit und Nahe zu sehen sein sollten. Trotz einer realistischen Deutung
optischer Tauschungen aufgrund der unterschiedlich heien Luftschichten beim ,,Blick in die
Wiiste* ist hier doch eher eine ,,Vision* gemeint: Moses und Aron befinden sich jenseits von
Zeit und Raum und sind, nachdem ihnen viele Gerlichte vorausgeeilt waren, nun endlich da.

Das Volk stellt Fragen

Moses steht hinter Aron, beide halten eine Ansprache ans Volk. Moses redet in Stereotypen,
Aron erklart mit einfachen Worten, dass das Volk Israels von Gott auserwahlt sei von allen
Voélkern. Das Volk stellt Fragen, die Aron beantwortet. Dann wendet es sich unzufrieden ge-
gen die Bruder.

Verfahren: Es wird in drei Gruppen gearbeitet. Gruppe 1 (Volk, Teil 1) erhdlt nur die kurze
Musikpassage ,,Wen? Wen anbeten? Wie? Wo ist er? Ich sehe ihn nicht!* (Horbeispiel HB
15). Die Spieler machen sich die physischen Handlungen klar und tberlegen, welche Absich-
ten und Gefiihle die Personen haben. Sie entwickeln eine Bewegungschoreografie zur Musik
dieser Szene, wobei auch gesprochen werden darf.

Gruppe 2 (Volk, Teil 2) erhdlt nur die Musikpassage ,,Wer ihn nicht sieht, ist verloren! So
sind wir alle verloren! Ha ha ha ha ha ha ha! Bleib uns fern mit Deinem Gott! Mit dem All-
machtigen!* (Horbeispiel HB 16). Die Spieler machen sich die physischen Handlungen klar
und Uberlegen, welche Absichten und Geflihle die Personen haben. Sie entwickeln eine Be-
wegungschoreografie zur Musik dieser Szene, wobei auch gesprochen werden darf.

Gruppe 3 (Moses, Aron und Dornbusch-Stimmen/Gott) erhalt den Text inclusive Regieanwei-
sungen von Takt 621-633 (Material SM 11). Gegebenenfalls kann den Spielern auch Noten-
material an die Hand gegeben werden. Nach den Regieanweisungen, Texten und der Musik
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soll die Inszenierung einer Haltungsfolge zur Musik entstehen. Sieben Haltungen sollen deut-
lich zu der Auseinandersetzung zwischen Moses, Gott und Aron eingenommen werden. Die
einzelnen Momente, die in Haltungen gezeigt werden sollen, sind:

Haltung Text/Regieanweisung Takt

Moses und Arons Reaktion auf | Chor: ein Teil dringt auf Moses und 612-622

das vordringende Volk Aron ein, ein anderer im Abgehen.

Moses wendet sich an Gott ,ZAllméchtiger, meine Kraft ist zu 623-626
Ende, mein Gedanke ist machtlos in
Arons Wort!*

Moses immer weiter im Moses immer weiter im Hintergrund. | 626

Hintergrund

Aron geht mit erhobenen Armen | Aron, mit erhobenen Armen und 627

und geballten Fausten drohend | geballten Fausten, geht drohend auf

auf Moses zu Moses zu.

Stimmen aus dem Dornbusch ,,Aron!* 630-631

und Arons Reaktion

Arons Rechtfertigung »Schweige! Das Wort bin ich und die | 630-633
Tat!*

Aron entreif3t Moses den Stab Er entreil’t Moses den Stab. 633

Bei der Vorfuhrung werden Text und Regieanweisungen von einem Spieler laut vorgelesen.
Die Abfolge von Haltungen soll sich zu einer flissigen Choreografie zusammenschlielen.

Die Ergebnisse aller drei Gruppen werden hintereinander vorgeftihrt. Jede Gruppe verharrt in
ihrer Schlusshaltung bis alle VVorfuhrungen zu Ende sind. Dann erfolgt eine Ausfiihlung durch
Befragung in der Szene. Der Spielleiter stellt sich hinter jeden einzelnen Spieler, legt die
Hand auf die Schulter und befragt den Spieler in seiner Rolle Gber den zuletzt gesehenen Vor-
fall: Was wird nun geschehen? Hast Du Angst? Wenn ja, wovor? usw.

Kommentar: Mit Ausnahme der Gruppe 3 arbeiten die Spieler hier ,,analog* zu Musik. Nur
die dritte Gruppe kann exakt entlang des Notentextes spielen. Die in der Gruppenarbeit von 1
und 2 zu Tage tretende emotionale Einfuhlung in die Haltungen von Ungl&ubigkeit, Spott und
Protest erhédlt mit der Szene der Gruppe 3 eine unerwartete Wende. Die Front Briider versus
Volk zerbricht, unter den Brudern ist ein eklatanter Streit ausgebrochen. Mit dem Schlangen-
Waunder der nédchsten Szene wird sowohl Gott wieder Herr der Lage als auch das Volk erneut
gebannt.

Tola

Das Volk glaubte. Und sie verstanden daraus, dass der Ewige die Kinder Israels bedacht und ihr Elend
angesehen habe um ihnen zu helfen. Sie neigten ihr Haupt und verbeugten sich.

TEXTSTELLE 8
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Gott zeigt sich in WundernAron setzt die drei Wunder ein, die zu tun Gott versprochen hat,
um dem Volk die Allmacht Gottes zu zeigen: Er verwandelt den Stab des Moses in eine
Schlange und wieder zurick; er lasst Moses Hand vom Aussatz befallen und wieder heilen; er
verwandelt Nilwasser in Blut.

Arons Interpretationen der Wunder: der Stab ist das Gesetz in Moses Hand, die Schlange die
Klugheit; Aussatz steht fir die Mutlosigkeit des Volkes und Heilung fiir den Mut, den Pharao
zu besiegen; das Blut der Israeliten ernahrt als Arbeitskraft die Agypter, Gott befreit sie.

Verfahren: Das Schlussbild der vorigen szenischen Vorfuhrung wird nochmals aufgebaut und
eingefroren. Aron erhalt einen Stab und ein Tuch (siehe Warm-Up der 1. Unterrichtseinheit).
Der Spielleiter liest eine Textpassage. Nachdem er gesprochen hat, ertont ein akustisches Sig-
nal (Glocke oder dgl.). Auf dieses Signal hin durfen die Spieler sich dem Text entsprechend
bewegen. Danach erstarren sie wieder. In einem ersten Durchgang verliest der Spielleiter die
Textzeilen von Material SM 12 (Wunder mit der Schlange): Die Spieler bewegen sich, Aron
wirft dabei den Stab zu Boden und hebt das Tuch auf, mit dem er dann das VVolk bedrangt.

Der Dornbusch (links: hier ein mit Tiichern drapierter Gong) ruft ,,Aron!*, wihrend Aron dem zu Gott bitten-
den Moses den Stab entreif3t.

In einem zweiten Durchgang wird die Musik der Szene eingespielt (Horbeispiel HB 18). Die

Spieler sollen sich entsprechend dem ersten Durchgang zur Musik bewegen. Die einzelnen

Stationen der vorigen ,,Spielanweisungen® sollten tendenziell verfolgt werden.

Kommentar: Die musikalische Szene ist relativ lange, weshalb der Spielleiter beim ersten
Durchgang mit Pausen arbeiten sollte. Die Bewegungen und Haltungen der Spieler/innen
werden praziser, wenn die Regel aufgestellt wird, dass sie sich nur bewegen dirfen, wahrend
das akustische Signal ertont. Sowohl der Anfang als auch der Schluss sollten ein Standbild
sein. Wenn kein Schlussstandbild verlangt wird, besteht die Gefahr, dass sich das Spiel ,,un-
verbindlich* auflost.
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Das Volk wird mobilisiert

Die Reaktion auf die drei Wunder und die sich daraus ergebende Mobilisierung wird in einem
szenisch-musikalischen Spielkonzept zusammengefasst.

Gruppe 1 liest die Texte zu drei Szenenabschnitten aus Material SM 13 und macht sich die
physischen Handlungen, Absichten und Gefiihle der Personen klar. Jeder der drei Szenenab-
schnitte soll in dem spéteren Konzept als ,,Sprechchor vorgefiihrt werden.

Gruppe 2 studiert das Rhythmuspattern von Material SM 14a (auch Hérbeispiel HB 30) ein
und Uberlegt sich dazu eine Mdglichkeit der musikalischen Steigerung und eine raumliche
Aufstellung. Bass und Schlagzeug erklingen als Playback (Horbeispiel HB 29). Es soll nur
gesprochen, nicht gesungen werden.

Gruppe 3 studiert den rhythmischen Sprechkanon von Material SM 14b ein, der am Schluss
des ersten Aktes als Hymne erklingt.

Ablauf des Spielkonzepts:
e Das Schlangen-Wunder wird als szenische Lesung ohne Musik wiederholt (SM

13).

e Im Anschluss daran spricht (und spielt gegebenenfalls) Gruppe 1 den Szenen-
abschnitt 1 von Material SM 14.

e Gruppe 2 beginnt mit dem Rhythmuspattern auf einem ruhigen Level und l&sst
es verklingen.

e Gruppe 1 spricht (und spielt gegebenenfalls) den Ruf nach Befreiung (Szenen-
abschnitt 2 SM 14).

e Gruppe 2 beginnt wieder mit dem Rhythmuspattern und steigert es bis zu ei-
nem mittleren Level.

e Gruppe 1 spricht und spiel gegebenenfalls die Verheilung (Szenenabschnitt 3
in SM 13).

e Gruppe 2 steigert das Rhythmuspattern auf ein hohes Level.

e Gruppe 3 steigt in den Rhythmus mit dem Sprechkanon ein.

¢ Indie hymnische Steigerung dieser Schlussauffihrung wird vom Spielleiter
das Spiritual ,,Go down Moses* (Horbeispiel HB 28) eingespielt.

e Spontan beginnen die Spieler nach und nach mit zu singen.

Kommentar und Anregung zur Reflexion: Nach dieser Spieleinheit sollte eine Auseinander-
setzung mit der lebenswichtigen Frage, wie und wodurch sich ein versklavtes Volk denn
Uberhaupt befreien kann, erfolgen. Das geht ja nicht so einfach! Eine Gottes-ldee muss etwas
Reales bewirken und eine reale Funktion haben. Revolutionstheorien bieten hierbei mehrere
Maoglichkeiten. Die Gottesidee

o stiftet eine Identitét (,,wir sind alle in derselben Lage* oder ,,wir sind etwas,
wir sind nicht einfach nur ein NICHTS®),
e solidarisiert (,,nur gemeinsam kdnnen wir etwas erreichen®),

36



e mobilisiert dadurch, dass sie psychische Krifte freisetzt (,,wir sind auserwahlt
— wir schaffen es schon!*),

e ersetzt ,,unndtige Diskussionen® durch gemeinsamen Glauben und Begeiste-
rung,

e versetzt Berge®, indem sie die rationalen Einwiirfe ,,das geht ja doch nicht*
auBer Kraft setzt,

e schafft scheinbar Unmdgliches!

Die ,,Moral“ dieser Geschichte jenseits von Glauben und Religion ist: eine unterdriickte Klas-
se braucht einen theoretisch bewanderten Fuhrer (hier einen Propheten), Solidaritat und Klas-
senbewusstsein (hier eine ethnische Identitidt) und moralische Argumente als Waffen (,,alle
Rader stehen still, wenn dein starker Arm es will).Weitere Fragestellung: Welche politische
Bedeutung hat(te) das Spiritual ,,Go down Moses*“? Welches Licht wirft es auf den Auszug
Israels aus Agypten?

Zwischenstation

[

Hernach kamen Moses und Aron zu Pharao und sprachen: ,,So hat der Ewige, der Gott Israels, gespro-
chen ,Lass mein Volk ziehen!’“. Der Pharao sprach zu ihnen: ,,Moses und Aron, warum haltet ihr die
Leute von ihrer Verrichtung ab? Geht hin zu euren Arbeiten!*

Moses trat wieder hin zu dem Ewigen und sprach: ,,Mein Gott! Wozu hast du mich gesendet? Seitdem ich
vor Pharao getreten bin, um in deinem Namen zu reden, léisst er es den Leuten noch schlechter gehen.*
Der Ewige sprach: ,,Du wirst bald sehen, was ich dem Pharao tun werde, dass er sie mit starker Hand
fortziehen lassen, ja mit starker Hand aus seinem Land treiben wird.«

Erst als Gott eines Nachts alle &gyptischen Erstgeborenen schlug, lield Pharao Moses und Aron rufen und
sprach: ,,Macht euch auf! Geht aus meinem Volk heraus, sowohl ihr als auch die Kinder Israels.“ Die
Agypter gebrauchten Gewalt, um das Volk eilends aus dem Land zu treiben. Denn sie sagten: ,,Wir sind
alle des Todes!*

Die Kinder Israels reisten von Ramses nach Sukkot, ungefahr 600 000 Mann ohne die Kinder. Es zog auch
eine Menge allerlei Leute mit ihnen hinauf. Klein- und GroRvieh, ein schwerer Zug von Vieh. Am Ende
des 430. Jahres, an eben diesem Tag war es, da alle Heere des Ewigen aus Agypterland gingen. Und die
Kinder Israels gingen bewaffnet aus dem Land. Und Moses nahm auch die Gebeine Josefs mit sich.
Pharao setzte ihnen nach und fand sie gelagert am Meere.

Die Kinder Israels aber gingen mitten im Meer auf trockenem Boden und das Wasser diente ihnen zur
Mauer. Israel aber sah die Agypter tot am Ufer des Meeres. Als nun Israel die groRe Macht sah, welche
der Ewige an den Agyptern ausgeiibt hatte, da fiirchtete das Volk der Ewigen, sie glaubten auch an den
Ewigen und seinen Diener Moses.

Im dritten Monat nach dem Auszug der Kinder Israels aus Agypten, am ersten Tag des Monats, kamen
sie in die Wiste Sinai. Und lagerten sich in der Wuste. Israel lagerte sich daselbst gegeniiber dem Berg.
Moses stieg hinauf auf den Berg vor Gott. Und der Ewige sprach zu Moses: ,,Du musst rings um das Volk
eine Grenze machen, ihnen nimlich sagen: ,Hiitet euch, den Berg zu besteigen oder einen Teil davon zu
beriihren’.* Am dritten Tag fiihrte Moses das Volk aus dem Lager hin vor Gott. Sie stellten sich unten am
Berge auf. Der Berg Sinai rauchte tberall, weil sich der Ewige in Feuer auf ihn herabliel3.

Als sich nun der Ewige auf den Berg Sinai, némlich auf die Spitze des Berges, herabgelassen, rief der Ewi-
ge den Moses auf den Berg herauf. Moses stieg hinauf.

TEXTSTELLE9
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5. Unterrichtseinheit: Das Volk wartet am Berg Sinai

Nach dem Auszug aus Agypten (einige Jahre nach den bisherigen Ereignissen):

[

Das Volk sah, dass Moses lange sdumte, vom Berg herabzukommen. Da liefen die Leute Uber Aron zu-
sammen und sprachen: ,,Auf! Verfertige uns gottliche Wesen, die vor uns hergehen. Denn dieser Mann
Moses, welcher uns aus Agypten gefiihrt hat, wir wissen nicht, was ihm zugestoBen.«

TEXTSTELLE 10

Das Volk in Moses Abwesenheit

In der Bibel gibt es unterschiedliche Versionen von Ereignissen am FulRe des Berges Sinai.
Schonbergs zweiter Akt beginnt damit, dass das Volk seit vierzig Tagen vor einer Umzaunung
lagert und darauf wartet, dass Moses vom Berg herunter steigt, um mittels neuer Gesetze fiir
Recht und Ordnung zu sorgen. Bislang hat Moses, unterstiitzt von den Siebzig Altesten, Strei-
tigkeiten kraft seiner Autoritat unter Berufung auf einen direkten Kontakt zu Gott geschlichtet.
Nach 40 Tagen ohne den ,,obersten Richter* miissen die siebzig , untergeordneten Richter*
hilflos zusehen, wie das Chaos ausbricht. Sie bitten Aron um Hilfe.

Verfahren: Zusatzlich zu Aron, Priester und (sonstigem) Volk sind noch einige der ,,Siebzig
Altesten einzufiihlen. Hierzu gibt es ,kleine* Rollenkarten (Material SM 15). Als Kurzein-
fihlung kann neben den ublichen Verfahren folgendes VVorgehen gewéhlt werden: Die Spieler
orientieren sich tber lhre Rolle und die Situation anhand der Rollenkarte. AnschlieBend bauen
sie gemeinsam eine Szenerie auf. Es gibt einen ,,Zaun, der den verbotenen Teil des Berges
Sinai vom Lager trennt, es gibt einen Versammlungsplatz der Siebzig Altesten, in gewisser
Ferne das Lager selbst, wo sich das Volk aufhalt. Der Priester steht etwas abseits und als
,Gegenspieler zu Aron. Die Altesten sind zunéchst noch iiber den Platz verstreut. Der Spiel-
leiter erkundigt sich durch kurze Befragung nach ihrem Namen, ihrer Position und ihrem ak-
tuellen Befinden.

Als Einfuhlung zur folgenden Szene wird die Opernszene vorgespielt (Horbeispiel HB 22),
wéhrend alle in ihren Positionen verharren.
Erster Spieldurchgang:

Der Spielleiter liest die Handlungsschritte der zu spielenden Szene Satz fiir Satz vor. Die
Spieler agieren nach jedem Satz. Die Spieler kdnnen eigene Worte benutzen, kdnnen aber
auch pantomimisch agieren.
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e Die Siebzig Altesten, die Moses zu Richtern bestimmt hat, versammeln sich.

e Der Priester tritt hinzu, ergreift das Wort und beklagt, dass Moses schon seit 40
Tagen fort ist und das VVolk ohne Rechtsprechung lebt.

e Die Altesten berichten von kriminellen Handlungen im Lager und von Uber-
griffen einzelner Stammesmitglieder auf andere Stamme.

e Aron versucht die Altesten zu beruhigen, indem er Moses Riickkehr be-
schwort.

e Die Altesten glauben, dass es dann zu spét ist.

e Das Volk sturzt herbei. Sie fordern ihre alten Gotter zurtick und drohen mit
Gewalt.

e Die Altesten rufen Aron um Hilfe an.

e Aron versucht das Volk zu beruhigen, indem er ihnen ihre alten Gotter wieder
geben will. Die Altesten wenden sich dngstlich an Aron.

e Aron fordert das Volk auf, goldenen Schmuck als Opfergabe fr die alten Got-
ter zu bringen.

e Das Volk jubelt und bringt Aron den Schmuck.

Zweiter und eventuell dritter Spieldurchgang:

Die ,,Erzahlung® soll nun noch einmal allein zur Musik der Szene (Horbeispiel HB 23) ge-
spielt werden. Eine Person kann jeweils den Einsatz fir die néchste Aktion geben bzw. im
Notfall einen der friheren Sétze rufen. Nach Bedarf kann in einem dritten Durchgang dann
ohne jegliche Hilfsmittel quasi improvisatorisch zur Musik gespielt werden. Die Gliederung
der Musik (mit Zeitangaben):

0:30 T. 62-83 (Alteste: , Immer besetzt Juda ... — Chaos bricht aus)
1:20 T. 84-92 (Aron: ,,Wenn Moses ...“)

1:53T.101-111 (Alteste: ,,Das wird zu spit kommen!*)

2:16 T. 112-128 (das Volk naht schreiend)

3:04 T.129-133 (Alteste: ,,Aron hilf uns!?)

3:13T. 173-181 (Aron: ,,Volk Israels, deine Gotter geb’ ich dir wieder®)
3:45 T. 200-206 (Aron: ,,Bringt Gold herbei!*)

3:56 T. 300-307 (Volk: ,,Juble Israel!*)

Das Spiel endet mit einem ,,STOPP!*“ Alle Spieler frieren in der Stellung ein, die sie beim
Stop-Ruf haben. Der Spielleiter geht zu jedem Spieler, legt seine Hand auf die Schulter und
befragt ihn oder spricht als Hilfs-Ich die mutmaRlichen Geflihle der Person aus. Zum Bei-
spiel: Was passiert, falls Moses doch zuriick kommt? Hat es sich jetzt fur Dich gelohnt, aus
Agypten zu fliehen und den weiten Weg durch die Wiste zu machen? Was héltst Du von
Aron? Glaubst Du als Altester, dass nunmehr die Anarchie aufhort?

2 In der verwendeten Aufnahe ist hier ein Strich von T. 135-173.
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TEXTSTELLE 11

Aron sprach: ,,So nehmt denn heraus die goldenen Ohrringe, welche in den Ohren eurer Frauen, S6hne
und Téchter sind und bringt sie mir.“ Aron nahm das Gold aus ihrer Hand, bildete es in einer Form und
verfertigte ein gegossenes Kalb daraus. Da sprachen sie: ,,Israel! Dieses sind deine Gotter, welche dich aus
dem Land der Agypter heraufgefiihrt haben.“

6. Unterrichtseinheit: Das Volk in Ekstase

Der ,,Tanz ums Goldene Kalb* - Héhepunkt der Schonberg’schen Oper - hat fur den
Operzuschauer in der Regel eine voyeuristische Funktion - es sei denn, die Inszenierung ent-
fernt sich von den Schéonberg’schen Intentionen. Um diesen Tanz ,,von Innen heraus* erle-
ben und erfahrungsorientiert verarbeiten zu kdnnen, inszenieren wir mit einer ,, dynamischen
Meditation “, wie sie Bhagwan/Osho entwickelt hat, einen Trancetanz. Zuvor jedoch wird das
Goldene Kalb in einem verfremdenden Ritual aus Goldpapier und Klebestreifen zusammen-
geklebt. Masken und Stroboskope schiitzen die Spieler und suggerieren ein aus Diskotheken
vertrautes Ambiente.

Das Volk errichtet und weiht ein Goldenes Kalb

Verfahren: Jeder Spieler bastelt sich eine Maske und bemalt sie. (Alternativ: Unbemalt weiRe
Masken sind wirkungsvoll, wenn spater Dunkelheit und Stroboskope verwendet werden.) Aus
Zeitungspapier wird die dreidimensionale Form eines Kalbes zusammengeklebt. Dazu héren
alle mehrfach die Vorbereitungsmusik fiir die Opferung, der ,,orientalische Teil* aus Schon-
bergs Partitur (Horbeispiel HB 24). Aus den in Streifen geschnittenen Texten von Material
SM 16 wihlt sich jeder Spieler einen Satz aus, mit dem er spéter ,,sein* Gold spenden mdochte.
SchlieBlich ,,schmieden* sich alle Spieler kleine ,,Schmuckstiicke* aus Goldpapier (Ketten,
Armreif, Anhanger usw.) und behéangen sich damit.

Links: das im Ritual geschmiickte und vergoldete Kalb.

Rechts: maskierte Spieler schmiicken das Kalb.
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Die Spieler stehen im Kreis. Nacheinander geht jeder einzeln zum Kalb und hdngt seinen
Goldschmuck daran und spricht laut seinen Satz. Dann wenden sich alle auf der Kreislinie
nach auflen und maskieren sich. Wenn der ,,Tanz der Schlidchter” (Horbeispiel HB 25) ein-
setzt, bewegen sich alle in einem rituellen Kreis um das Kalb herum.

Kommentar: Der technische Vorgang des Bastelns geht kontinuierlich in das musikalische
Ritual Gber. Der rituelle Tanz ist eine Vorbereitung der folgenden dynamischen Meditation.
Es ist wichtig, dass sich die Spieler bei diesem durch Handlungen noch geleiteten Ritual in-
tensiv in die Situation einfiihlen. Der Spielleiter wird daher diesem Vorgang viel Zeit einrdu-
men und beim Schmiicken selbst jede ,,technische Diskussion integrieren.

Tola

Sie brachten Brandopfer dar, fugten auch Freudenopfer hinzu. Das Volk setzte sich hin zum Essen und
Trinken, und sie standen davor, um Mutwillen zu treiben.

Der Ewige sprach zu Moses: ,,Geh hinunter, denn dein Volk, das du aus Agypten gefiihrt hast, hat sich
schwer versiindigt.«

Moses stieg herab, und als er ndher zum Lager kam, das Kalb und die Téanze sah, da ward er zornig, warf
die Tafeln aus der Hand und zerbrach sie unten am Berge. Das Kalb aber, welches sie gemacht hatten,
nahm er, kalzinierte es im Feuer, zerrieb es bis es ganz fein ward, streute den Staub auf das Wasser und
lie} die Kinder Israel davon trinken.

TEXTSTELLE 12

Das Volk in Ekstase

Verfahren: Zur Musik der instrumentalen Abschnitte aus Arnold Schdnbergs Oper tanzen alle
einen ekstatischen Tanz nach dem Vorbild einer dynamischen Meditation nach Bhag-
wan/Osho. Zum Schutz der Einzelnen ist es gut, den Raum zu verdunkeln. Falls keine Masken
vorhanden sind, sollten Augenbinden verwendet werden. Dazu sorgen Stroboskoplichter oder
Spots fir eine verfremdende Atmosphére.

Der Spielleiter erldutert vor der dynamischen Meditation den Ablauf und gibt einige ,.techni-
sche” Hinweise. Die Bewegungsformen der funf Stadien werden vorgefihrt und gelbt.
Grundsatzlich soll jeder Spieler sich nur auf einem eingegrenzten Raumareal (ca. 2 Quadrat-
meter) bewegen. Bei der Hyperventilation soll nur so tief geatmet werden, dass keine
Schwindelgefiihle aufkommen. Das Hupfen mit leicht angewinkelten Knien muss gelbt wer-
den, damit keine Stole ins Kreuz gehen. Es soll ganz weich erfolgen. Beim Einfrieren kann es
sein, dass man sich verkrampft. In diesem Fall geht man zundchst in Gedanken in die schmer-
zende Korperstelle und 16st gegebenenfalls im Zeitlupentempo die verkrampfte Gliedmalie
um wenige Zentimeter.

Die Anweisungen wahrend der dynamischen Meditation sind so knapp wie mdglich und so
ausfihrlich wie notig. Die Entscheidung hierfiir muss spontan getroffen werden.
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Ablauf der Dynamischen Meditation zu Horbeispiel HB 26:

Zeit Meditationsphase Anweisung des Spielleiters

Vorbereitung Sucht euch einen Platz, breitet die Arme aus
und seht zu, dass ihr keinen anderen Spieler
in die Quere kommt. Schlief3t die Augen und
beginnt bewusst zu atmen.

0:00 - 2:32 | Hyperventilation: Intensives | Bleibt auf der Stelle stehen und bewegt die
Atmen durch die Nase, dazu | Arme beliebig. Atmet intensiv und tief durch
freie Armbewegungen. die Nase ein und aus, konzentriert euch auf

das Ausatmen, doch nur so tief, dass euch
nicht schwindelig wird.

2:32 - 4:00 | Ausschitteln, intensivste Bewegt euch ganz intensiv zur Musik,
Bewegungen mit Armen und | schuttelt Arme, Kopf, Oberkdrper, bewegt
dem ganzen Oberkorper. euren Korper in jede Richtung. Gebt spontane

Laute von euch, explodiert! Geht oder tanzt,
aber nicht grof3 durch den Raum, sondern
verwendet nur Eure unmittelbare Umgebung.

4:00 - 6:32 | Hipfen: Hande tber den Kopf | Haltet die Hande Uber den Kopf , hipft auf
halten und bei jedem Hipfer |und ab mit beiden Beinen gleichzeitig, in den
,,Hu‘ ausstofien. Beinen locker bleiben. Stoflt bei jedem

Hiipfer leise ein dumpfes ,,hu!* aus.

6:32 - 8:18 | Alle frieren in der Stellung (Laut:) STOPP!
ein, in der der Stop-Ruf (Zuvor sollte klar sein, dass alle in der
ertont, absolute Stellung einfrieren, in der der Stop-Ruf
Bewegungslosigkeit. Nun ertont. Absolute Ruhe!)
beginnt man die sich
anschlieRenden Reaktionen
und Gefuhle aller einzelnen
Kdrperteile zu registrieren.

8:12 - 13:05 | Ausruhen! Jeder kann tun, Entspannt euch, legt euch hin, geht ruhig

was er mochte, sich hinlegen,
herum gehen, ein wenig
tanzen

durch den Raum, tanzt gelassen. Achtet
immer mehr auf die Musik.

Kommentar: Ziel der dynamischen Meditation, deren finf Phasen blicherweise jeweils 10

Minuten dauern, ist erstens das Ausschalten ,,storender Gedanken* durch die intensive Kor-

perarbeit, zweitens eine die endogenen Drogen (Endomorphine) anregende Uberanstrengung
(Hyperventilation, stolRartige Erschitterung - ein Effekt, der beim Wandern, Nordic Walking
und insbesondere beim Jogging auftritt), drittens der Zwang, in der Stop-Phase den eigenen
Korper zu beobachten und zu erfahren und viertens in der letzten Entspannungsphase leer und
extrem empféanglich fur die Musik zu sein.
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Die Ubung selbst muss so angelegt sein, dass niemand gezwungen wird, seinen Kérper tber
zu beanspruchen, auch wenn es gut ist, eine Grenzsituation zu erreichen. Nicht zu vermeiden
ist, dass das Huipfen am ndchsten Tag einen Muskelkater hervorruft.

Nach diesem Tanz ums Goldene Kalb besteht ein grof3es Beddrfnis, tber die dynamische Me-
ditation zu sprechen. Dies Gesprach kann auch als Blitzlicht organisiert werden.

Moses steigt vom Berg herab

Verfahren: Es wird erneut mit offenen Augen getanzt. Horbeispiel HB 27. Der Spielleiter ruft
die folgenden Séatze aus der Oper laut zur Musik:

e Du goldener Gott, wie Lust durchstromt mich dein Glanz!

e Was glénzt nur, ist gut.

e Unangreifbare Tugend des Golds, unverlierbare Jungfraulichkeit, belohnt als
Vorbild und Abbild.

e Blutopfer!

e Eurem Vorbild, Gotter, leben wir die Liebe nach.

e Heilig ist die Zeugungskraft!

e Heilig ist die Fruchtbarkeit!

e Heilig ist die Lust!

e QGotter, die ihr Seele schenktet ... Sinne, Seele wahrzunehmen ...

e Du goldener Gott! Gold glanzt wie Lust! Menschentugend gleicht Gold!

e Gold gleicht Lust! Lust ist Wildheit! Gold gléanzt wie Blut!

e Gold ist Herrschaft! Hingabe! Gerechtigkeit! Verwirrender Glanz!

Die Spieler tanzen frei und reagieren mit ihren Korperhaltungen auf die Worte. Dabei sollen
sie auch explizit auf das Goldene Kalb Bezug nehmen.

Die Musik bricht abrupt ab. Der Spielleiter ruft ,,STOPP!* Alle erstarren. Ein Ruf ertdnt von
Ferne: ,,Moses steigt herab vom Berg!“ Moses tritt auf, betrachtet die Szene und erstarrt eben-
falls. - Der Spielleiter geht zu jedem einzelnen Spieler (Tanzer), legt die Hand auf die Schul-
ter und fragt: ,,Was denkst du, was jetzt passiert? Diese Befragung richtet sich auch an Mo-
ses und Aron.

Die Schluss-Befragung ist zugleich eine individuelle Rollenausfiinlung. Danach legt jeder
seine Verkleidung vor dem Goldenen Kalb ab und verabschiedet sich damit symbolisch von
der Rolle. - AnschlieRend folgt eine Feedback-Runde in der jeder kurz seine Befindlichkeit
nach dem Spielablauf mitteilt.

Noch ganz unter dem Eindruck des Tanzes werden die Spieler vom Spielleiter nach ihren
Gefiihlen befragt, die sie haben, nachdem Moses zurlickgekehrt ist.
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Moses sprach zu Aron: ,,Was hat dir dies Volk getan, dass du ihm diese grofie Siinde zugezogen hast?*
Aron sprach: ,,Mein Herr, ziirne nicht! Du kennst das Volk, dass es mit bésen Dingen umgeht.*

Da stellte sich Moses vor das Lager und versammelte um sich alle Kinder Levis. Er sprach zu ihnen: ,,So
hat der Ewige gesprochen: ,Lege jeder sein Schwert an seine Hufte. Geht hin und her, von Tor zu Tor im
Lager, bringt um, mancher seinen Bruder, mancher seinen Freund und mancher seinen Verwandten.’«
Die S6hne Levis taten, wie Moses gesprochen. Da fielen vom Volk an demselben Tage ungeféhr dreitau-
send Mann.

TEXTSTELLE 13

7. Unterrichtseinheit: Wie geht es weiter?

Moses und Aron streiten tber ihre Aufgabe — und wir diskutieren Uber die Quintessenz
der Oper

Aus der Sicht der Opern-Story gibt es drei Mdglichkeiten, wie es nach der Rickkehr von Mo-
ses weiter gehen kann. Entweder hat Aron richtig gehandelt und Moses ist im Unrecht, oder
Aron hat falsch gehandelt und Moses ist im Recht, und schlieBlich haben weder Aron noch
Moses Recht, das Problem ist ,,unlosbar‘ unter den beiden Briidern, das Volk jedoch zieht
seines Weges und kiimmert sich nicht um den Bruderstreit. In der Bibel gibt es allerdings
noch markante andere Lésungen. Nach einer Variante muss Moses nochmals zurtick auf den
Berg, um Gottes Zorn abzuwehren. Nach einer anderen Variante lasst Moses durch die Levi-
ten 3000 Menschen zur Strafe umbringen. Die von Schoénberg avisierte Losung, dass Aron
stirbt, ist unbiblisch.

Verfahren: Drei Kleingruppen sollen zu drei von Schénberg erwogenen Mdglichkeiten der
Opernfortfuhrung jeweils ein Standbild entwickeln. Die Standbilder werden dann vorgestellt,
befragt und szenisch bearbeitet.

Gruppe 1: Aron behalt die Oberhand und Moses resigniert (Ende des zweiten Aktes, Material
SM 17a).

Gruppe 2: Moses behélt die Oberhand und der frei gelassene Aron stirbt (Ende des dritten
Aktes, Material SM 18).

Gruppe 3: Moses und Aron streiten, wahrend im Hintergrund Gott als Wolken- und Feuerséu-
le mit dem auserwahlten Volk schon weiter zieht (Ausschnitt aus der letzten Szene des zwei-
ten Aktes, Material SM 17b).

44




Ausschnitt aus der letzten Szene des 2. Aktes. Aron: ,,Sieh hin! ...“ Moses: ,,Unvorstellbarer Gott, 1asst Du
diese Auslegung zu?*
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Meta-Diskussionen

Themenkreis 1: Die judische Mission der Oper

Das Thema ,,Schonberg der Jude* kann unter Zuhilfenahme ausgewihlter Vortrdge, Briefe
und Kompositionsskizzen beispielsweise als fingierter Dialog zwischen Moses (aus der Oper)
und dem Komponisten Arnold Schénberg bearbeitet werden. In den Materialien SM 19 ist
einschlagiges Textmaterial zusammengestelit.

Themenkreis 2: Die Oper als kunstlerisches Bekenntnis

Die von Schonberg selbst als unsinnig bezeichnete These, dass ,,Moses und Aron‘ autobiogra-
fische Zuge enthalt, kann auf dem Hintergrund von Schdnbergs kinstlerischem Selbstver-
standnis diskutiert werden. Selbst wenn der Moses nicht ein genaues ,,Selbstportrait* Schon-
bergs ist, so stellt die Oper als Ganze doch ein kiinstlerisches Bekenntnis dar. Die AuRerun-
gen Schonbergs, die in den Materialien SM 20 zusammen gestellt sind, zeigen, dass es zwi-
schen dem Sendungsbewusstsein Moses, seiner Unfahigkeit sich mitzuteilen und seinem Got-
tesbegriff einerseits und Schonbergs Verstiandnis vom ,,wahren“ Kiinstler ganz auffallende
Parallelen gibt.

Themenkreis 3: Die politische Botschaft von ,,Auserwihlt! “

Das Thema ,,Auserwihlt!* muss anhand der wechselvollen Geschichte des Volkes Israel und
der Besiedlung Kanaans bzw. Paléstinas von damals bis heute verfolgt und in seiner politi-
schen Bedeutung diskutiert werden. Kann man den Anspruch eines Volkes, dass es ,,auser-
wihlt vor allen Volkern sei, heute noch ernsthaft vertreten? Oder muss dieser Anspruch neu
interpretiert und anders verstanden werden? Welche Parallelen und Unterschiede gibt es zwi-
schen dem Zug Israels durch die Wiste und der zionistischen Besiedlung Paldstinas, des Ho-
locaust, der Griindung des Staates Israel und dem Bau der israelischen Mauer?

Um dies komplexe Thema einzugrenzen und auf Musik zu beziehen, kdénnen drei Text, die
Daniel Barenboim verfasst hat, diskutiert werden. Barenboim ist, wie bereits im Vorwort an-
gedeutet, Uberzeugt, dass es flr die Zukunft des Volkes Israels (im Sinne der Oper) und des
Staates Israel keine rein politische Losung mehr geben kann. Er meint, dass die zwingend
notwendige Verstandigung zwischen Arabern, Paldstinensern und Juden im Land, wo Milch
und Honig fliellen nicht den Politikern alleine tiberlassen werden kann.

Dies ist der Grund dafir, dass Barenboim sich mit mehreren Projekten um eine arabisch-
judische Verstandigung bemuht und dadurch die herrschenden Politikern des Staates Israel
immer wieder provoziert. Barenboim ist der Meinung, dass es gerade der jlidischen ,,Sache*
schadet, wenn sich Juden und Araber voneinander abgrenzen. Der alte Topos von der ,,Welt-
sprache Musik* wird von Barenboim herauf beschworen (siche Material SM 21).
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Schilermaterialien

Material SM 1: Bilder zur Einfuhlung

Bild 1 und 2: Semiter bringen dem Pharao Geschenke. Dies kdnnten Israeliten sein, wie sie zur Zeit Josefs
nach Agypten gekommen sind. Bild 3: ,,Ramses schligt seine Feinde* portraitiert Ramses II, den mutmaBli-
chen Pharao zur Zeit Moses. Bild 4 - 10: Sklavenarbeit. Die unterschiedliche Kleidung (Hosenfarbe) kenn-

zeichnet Sklaven und Aufseher. Die Semiten sind hellhautiger als die Agypter. Bild 4 - 5: Lehmziegelherstel-
lung, wie in der Bibel erwéhnt. Bild 7: Unten ein &gyptischer Architekt, oben ein Sklave. Bild 8: Unten Feld-
arbeiter, oben zwei Beamte, die die Felder vermessen. Bild 9: Pyramidenbau. Bild 10: Unklar, ob dies eine
Ziichtigungsszene ist. Bild 11: Abu Simbel, eines der zahlreichen Ramses-Denkmaler. Bild 12: Uberreste des
agyptischen Theben am Obernil, des religitsen Zentrums Agyptens, das 663 v.Chr. zerstort wurde.
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Material SM 2: Rollenkarten

Moses

Du bist Moses, 39 Jahre alt, der Adoptivsohn einer der zahlreichen
Tdéchter des Pharao. Du bist am Hofe des Pharao aufgewachsen, gut
ausgebildet und kannst dich wirklich tiber nichts beklagen. Von bosen
Zungen am Hofe hort man, dass du ein Findelkind bist, eine hebraische
| Mutter hast und erst mit 4 Jahren adoptiert worden bist. Auch du
: \ glaubst an diese Geschichte, da du eine groR3e innere Zuneigung zu den
~ hebraischen Sklaven verspurst. Wenn sie von den Aufsehern zur Arbeit
f ‘: angetrieben, wenn alte Menschen noch geschlagen und wenn Frauen
TR f y herum kommandiert werden, dann kannst du das kaum ertragen und
' ‘4 versuchst auch gelegentlich maRigend einzugreifen. Die Hebréer selbst
scheinen deine Art mit Skepsis zu verfolgen: mal betrachten sie dich als einen der ihren, der
ihnen helfen kann, mal bist du fir sie ein Verréter, der ruhig etwas mehr flr sie tun kdnnte.
Doch dir sind die Hande gebunden, denn deine Mutter ist auch nur eine von 37 Tochtern des
Pharao und kann, obgleich sie dich liebt, auch nicht alles fur dich und die Hebraer tun.

Aron

Du bist Aron aus dem israelischen Stamm Levi. Du bist 45 Jahre alt,
verheiratet und lebst mit deiner Familie in einer hebrédischen Siedlung.
Du fihrst ein unscheinbares Leben, gehst deiner Arbeit nach und ver-
suchst, so wenig wie mdglich mit der &gyptischen Birokratie in Beriih-
rung zu kommen. Aber vor einiger Zeit hat sich das geandert. Es geht
das Gericht, dass der Pharaonensohn Moses dein Bruder und im Alter
von 4 Jahren von einer Tochter des Pharao nur adoptiert worden sei.

- Dein Wort hat inzwischen Gewicht bei den Leuten. Und alle hegen dif-
fuse Erwartungen an dich. Mit Moses konntest du allerdings noch nie Uber diese Geriichte
sprechen.

Judith

Du bist Judith aus dem israelischen Stamm Benjamin. Du bist 17 Jahre alt
und lebst zusammen mit deinen vier &lteren Briidern und deinen Eltern in
einer kleinen Lehmhditte in einer hebréischen Siedlung. Du musst tagstiber
auf den Feldern am Nil als Sklavin arbeiten, wéhrend deine Briider als
Viehhirten und Wassertréger fir den dgyptischen Wesir Dienst verrichten.
Du hast nicht viel Zeit fir dich, da du abends auch im Haushalt helfen
musst. Von eurer Siedlung aus kann man in der Ferne den Bau eines
riesigen Tempels beobachten. Du weil3t aus den Berichten deiner Nachbarn, dass die meisten
Arbeiter hebrdische Sklaven sind, die sehr schwer arbeiten missen und schlecht behandelt
werden. Oft macht dich das sehr wiitend , aber du hast keine Hoffnung, dass sich dieser
schlimme Zustand andern konnte.
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Rahel

Du bist Rahel, die Tochter des Nadab aus dem israelischen Stamm
Ruben. Du bist 24 Jahre alt und mit Assir verheiratet. VVor einigen
Wochen bist du auf der StraBe von einem Agypter wegen deiner
Herkunft beschimpft und zu Boden gestoRen worden. Bevor du dich
aufrappeln konntest, fuhr dir ein Ochsenkarren tber das Bein. Du
kannst seither nicht mehr richtig gehen. Einen Arzt kénnt ihr euch nicht
leisten. Jeden Abend bevor du einschléfst, betest du um ein Wunder.
Vor dem Unfall hast du im Haushalt deines VVogtes als Kiichenhilfe gearbeitet. Manchmal
konntest du aus der Kiche einige Lebensmittel fir deine Familie mitnehmen. Aber jetzt geht
es euch noch schlechter, denn Assir muss auf der Baustelle schwere Arbeit verrichten und
wird immer schlechter bezahlt. Deine Wut ist manchmal riesengrof, aber du weif3t nicht, wie
du eure Situation &ndern kannst. In deinen Traumen siehst du manchmal eine rosige Zukunft,
aber morgens bist du wieder vollkommen hoffnungslos.

Elizafan
wepa < ; g DU Dist Elizafan aus dem israelischen Stamme Juda. Du bist 18 Jahre
“‘mr"‘*’*"!‘" alt. Vor einem Jahr hast du mit deinem Vater eine kleine Hutte fiir dich
' und deine schwangere Frau Rebekka gebaut. Du musst mit vielen
anderen aus der Siedlung jeden Morgen eine Stunde zu FuB in den
Steinbruch marschieren und dort unter Lebensgefahr Steine fiir die
Neubauten des Pharao hauen. Die Arbeit ist sehr gefahrlich, letzte
Woche sind aus einer Wand schwere Gesteinsbrocken herabgestirzt
und haben deinen Freund Schimi unter sich begraben. Du musstest
seiner Frau die traurige Nachricht tiberbringen. Vor kurzer Zeit hattest
" du einen Traum: Moses und Aron sollen zum Pharao gegangen sein
und den Auszug eures Volkes gefordert haben. Du hast Aron schon ein paar mal voller
Bewunderung reden horen, aber dass er vor dem Pharao eine so ungeheuerliche Sache
aussprechen konnte, glaubst du nicht. Und doch wiinschst du dir nichts sehnlicher als die
Befreiung von der Knechtschaft.

YWY,
VA%
)\ W

Du bist Abihu aus dem israelischen Stamm Naftali. Du bist 18 Jahre alt. Deine
Mutter ist bei deiner Geburt gestorben und dein Vater ist mit einem vollig

- Uberladenen Boot in den Fluten des Nil versunken. Er wurde nie gefunden.

- Dein Onkel hat dich zu sich genommen. Er ist Sklave am Hof des
wohlhabenden Schreibers Uba-Oners. Jeden Tag musst du ihm helfen, an den

~ Nilufern Papyrusschilf zu schneiden, das ihr dann zusammen in die
Werkstatten der Schreibschule bringt. Dort wird aus dem Schilf das Papyrus
zum Schreiben gewonnen. Einmal hast du durch das Fenster des Schreibhauses
die Schuler beim Schreiben beobachtet. Seitdem méchtest du auch schreiben
lernen. Es ist Hebraern aber verboten schreiben zu lernen, denn die Agypter
flrchten gebildete Leute. In jeder freien Minute gehst du zum Tempel des &gyptischen Gottes
Horus und schaust dir dort die Hieroglyphen an.
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Jizhar

Du bist Jizhar aus dem israelischen Stamm Ascher. Du bist 30 Jahre alt
und lebst mit deiner Frau Hanna zusammen auf dem Hof des Wesir
Nekba. Du bist Aufseher Uber eine Gruppe von Steinmetzen im nahe
gelegenen Steinbruch. Die Steinquader werden aus dem Fels gebrochen,
behauen und unter grofRen Strapazen zum Nil transportiert und auf Schiffe
-} | verladen, die sie zur Baustelle bringen. Mit den Steinen baut der Pharao

| schon zu Lebzeiten sein prunkvolles Grab. Du kannst es nur schwer

! ertragen, dein eigenes Volk zur Arbeit anzutreiben. Allerdings geht es dir
durch den Aufseherposten besser als den anderen. Du verachtest die Gétter der Agypter und
wartest auf den wahren Gott, der mit seiner Allmacht eure Not beenden wird.

Pinhas

Du bist Pinhas aus dem israelischen Stamm Simeon. Du bist 35 Jahre und
\' nicht verheiratet, Tagein tagaus musst du als Sklave Lehmziegel fur die
neuen Gebédude von Ramses-Stadt herstellen. Dazu bekommt ihr Hacksel
' von eurem Vogt. Die Hacksel werden mit Lehm vermischt und in Kéasten
gefillt, die dann in der Sonne trocknen. Die Arbeit ist sehr hart.
: Manchmal wenn du eine Pause machst, kommt der Aufseher und treibt
dich an. Wenn er besonders schlechte Laune hat schlagt er dich auch, so wie letzte Woche.
Demnéchst sollt ihr kein Hacksel mehr bekommen, sondern sollt euch das Stroh selber
zusammen sammeln, musst aber pro Tag genauso viele Ziegel schaffen wie vorher. Du denkst
oft: ,,Warum erl6st uns keiner von unserer Sklaverei?

Karmi

Du bist Karmi aus dem israelischen Stamm Ephraim, daher nennen dich
alle ,,Karmi, der Ephraemit®. Ephraim war ein Sohn von Josef. Du bist ein
Mann der Tat. Fir dich sind die Reden der Priester deines VVolks nicht
handfest genug. Du akzeptierst nur einen kraftvollen Gott, den man auch
sehen und anbeten kann. Du gehorst zu den Leuten, denen es etwas besser
geht. Du betreibst ein kleines Geschéft in der hebraischen Siedlung, in der
du wohnst. Dadurch kommst du mit vielen Leuten in Kontakt und weif3t
immer gut Uber die neuesten Neuigkeiten in der Siedlung Bescheid. Oft l&sst du deine Frau
Sara im Laden schuften, wahrend du dich amdusierst.

Machli

* ' Du bist Machli, ein Priester der Israeliten aus dem Stamm Levi. Du bist

> 40Jahre alt. Zu deinen Aufgaben als Priester gehort es, taglich Opfer fur
9 den Gott Israels darzubringen, Aussétzige zu untersuchen und an

’ Festtagen das Widderhorn zu blasen. Neuen ldeen stehst du grundsétzlich

L"‘ skeptisch gegendiber. Sie haben noch nie etwas gebracht. Du haltst nicht
| & el von den Menschen, die sich gegen die Unterdriickung auflehnen.
Das israelische Volk soll lieber in Agypten bleiben, auch wenn es ihm hier schlecht geht, man
weild wenigstens, woran man ist. SchlieBlich ist es Jakob und seinen S6hnen einstmals ja so

schlecht gegangen, dass sie froh waren, in Agypten zu essen zu bekommen.
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Necho

Du bist Necho, ein Fronvogt des Pharao, und unterstehst dem Wesir Paser.
Du bist 35 Jahre alt. Deine Aufgabe ist es, die hebrdischen Sklaven auf den
Feldern zu tberwachen und wenn nétig zur Arbeit anzutreiben. Du bist fur
deine Harte und Erbarmungslosigkeit bekannt. Zum einen macht es SpaRg,
die Sklaven immer wieder anzuschreien oder auch mal mit der Peitsche zu
schlagen, andererseits sind deine Felder immer die ertragreichsten. Das hat
dir das Wohlwollen des Wesirs eingebracht. Jedes Jahr tiberschwemmt der
Nil die Felder deines Herrn und hinterl&sst eine fruchtbare Schicht
Nilschlamm. Die missen deine Arbeiter dann mit ihren Hacken aufbrechen.
Diese Arbeit ist sehr anstrengend. AnschlieBend wird die Saat eingebracht.
Durch ein ausgefeiltes Bewdsserungssystem steht auch wéhrend der
Trockenzeit immer ausreichend Wasser zur Verfigung. Bei den anderen Aufsehern bist du
nicht sonderlich beliebt, weil du immer versuchst, dich vor dem Wesir hervorzutun. Deine
Frau Tepaja will dich seit langem schon verlassen, da du auch sie schlecht behandelst.
Natdrlich lasst du sie nicht gehen.

Ester

Du bist Ester aus dem israelischen Stamm Sebulon, die Frau von Ruben. Du bist 71 Jahre alt.
Dein ganzes Leben verbrachtest du in der Hebrdersiedlung. Als junge Frau hast
du einen schrecklichen Knabenmord des Pharao miterlebt, dem auch dein
jungster Bruder zum Opfer fiel. Mit 14 Jahren hat dich dein Vater an Ruben
verheiratet. Er war 10 Jahre alter als du, aber es gab nicht viele Manner, die du
hattest heiraten kénnen. Ruben war Steinmetz in einer der Bauhltten am
Tempel des Osiris und arbeitet jetzt immer noch als Berater dort. Damit ist er
der einzige Hebré&er, der eine so verantwortungsvolle Stellung einnimmt. Das
spurst auch du, denn selbst die &gyptischen Beamten griiRen dich — was nicht
selbstverstandlich ist. Du sorgst dich sehr um deine Angehdrigen und Nachbarn
im Hebréerviertel, denn seit der neue Pharao regiert, geht es den Hebréern noch
schlechter als zuvor. Du selbst lebst zurlick gezogen: du kiimmerst dich um
deinen Garten und die Haustiere, kochst fiir die GroRfamilie und abends
erzahlst du deinen Enkeln vor dem Einschlafen die alten Geschichten von
Abraham, Isaak und Jakob, den Stammvétern deines Volkes, und von Gottes
Versprechen, dem Volk Israel ein Land zu schenken, in dem Milch und Honig flie3en.

Allgemeine Information auf jeder Rollenkarten-Ruckseite:

Zwischen 1400 und 1200 v. Chr. wanderten Hebréisch sprechende Semiten, die sich als Nach-
fahren Abrahams bezeichneten, von Norden kommend nach Pal&stina. In der Bibel steht: Ja-
kob, der Stammesvater der paléstinensischen Hebrder, erhielt von Gott den Namen Israel.
Seither nannten sich die von Jakob abstammenden Hebrier ,,Kinder Israels* oder kurz Israeli-
ten. Eine Hungersnot trieb Jakob und seine GroRfamilie nach Agypten, wo er sich im ostli-
chen Nildelta ansiedeln durfte. Die Kinder Israels mehrten sich, aus den 12 S6hnen wurden 12
grolle Stamme. Die Pharaonen machten sich das Land entlang des Nils durch eine geschickte
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Agrarwirtschaft abhéngig, beherrschten es durch ausgekliigelte Verwaltung, fuhrten erfolgrei-
che Militarschlage gegen benachbarte Staaten aus, erbeuteten Fremdarbeiter und versklavten
die Nachfahren Jakobs.

Im straff durchorganisierten Sklavenhaltersystem des ,,Neuen Reiches* gilt der Leitspruch
der Herrschenden: ,,Der Sklave hat keine Seele®. Ramses II, der seit 1292 regiert, hat sich zu
einem Gott erklart, lasst sich von den Hebréern die Stadt Ramses als Regierungssitz bauen
und hort nicht auf, im ganzen Land monumentale Statuen zu errichten, die seinen Grof3en-
wahn in blut- und schweigetranktem Stein verewigen sollen.

Kommentar zu den Rollenkarten

Folgende Rollen sind im Hinblick auf Personen, die in der Oper ,,Moses und Aron* - oft nur
einmalig und ganz kurz - vorkommen konzipiert:

Rollenkarte fur: In der Oper:

Judit ein junges Méadchen

Rahel eine Kranke

Elizafan ein junger Mann

Abihu ein nackter Jingling (beim Tanz ums Goldene Kalb)
Jizhar ein Mann (ohne weitere Bezeichnung)

Pinhas ein anderer Mann (ohne weitere Bezeichnung)
Karmi ein Emphraimit

Machli der Priester

Necho (Fronvogt) kommt in der Oper nicht vor
Ester (alte Frau) kommt in der Oper nicht vor

Material SM 3: Fragen zur Einfihlung

Israeliten
Wie alt bist du? Hast du eine Familie? Wie grol} ist sie? Was bedeutet sie dir? Zu welchem

Stamm der ,,Kinder Israels* gehorst du? Wie stehst du zu eurem Stammeséltesten? Was
bedeutet es dir, zum Stamm zu gehéren? Was denkst du von den anderen Stammen?

Wie und wo wohnst du? Besitzt du eigenes Vieh? Wenn ja, wie viel? Wie wichtig ist dir das?
Wo und was arbeitest du? Mit wem arbeitest du am liebsten zusammen? Wie lange arbeitest
du taglich? Was machst du wenn du frei hast?

Wie und wo nimmst du deine Mahlzeiten ein? Wie sehen deine Arbeitskleider aus? Was
ziehst du an, wenn du von der Arbeit zuriick kommst? Was ziehst du zu Festen an?

Wen magst du besonders, wen magst du weniger oder gar nicht und warum? Hast du Freunde
bzw. Freundinnen? Wenn ja, was machst du mit ihnen? Liebst du jemanden? Wenn ja, was
bedeutet dir diese Liebe? Hasst du jemanden?

Was haltst du vom Pharao? Was haltst du von den anderen Agyptern? Was haltst du von den
agyptischen Fronvogten? Was haltst du von den &gyptischen Aufsehern? Was héltst du von
den Israeliten, die Aufseher sind? Kennst du auch freundliche Agypter?

Welche Bedeutung hat es fiir dich, von Jakob abzustammen, ein ,,Kind Israels* zu sein? An
welche Gotter glaubst du? Was haltst du von der VerheiBung des Gottes Abrahams, Jakobs

52



und Isaaks an euer Volk? Was héltst du von den &gyptischen Gottern? Was haltst du davon,
dass sich Ramses auch als Gott bezeichnet? Was haltst du von der Art, wie Agypter bestattet
werden? Was haltst du von den Pyramiden und Statuen?

Traumst du manchmal? Welche Bedirfnisse und Traume hast du? Worunter leidest du am
meisten? Was tust du am liebsten? Was wiinschst du dir?

Fronvogt
Wie alt bist du? Hast du eine Familie? Wie grol ist sie? Was bedeutet sie dir? Wie und wo

wohnst du? Wie bist du Aufseher geworden? Hattest du ,,Beziehungen“? Wenn ja, zu wem?
Wo und was arbeitest du? Wie lange arbeitest du taglich? Wie sehen deine Arbeitskleider
aus? Was machst du wenn du frei hast?

Wen magst du besonders, wen magst du weniger oder gar nicht und warum? Hast du Freunde
bzw. Freundinnen? Wenn ja, was machst du mit ihnen? Liebst du jemanden? Wenn ja, was
bedeutet dir diese Liebe? Hasst du jemanden?

Was héltst du vom Pharao? Was haltst du von anderen Agyptern? Was haltst du von den
Israeliten, die Aufseher sind? Was héltst du von den hebraischen Sklaven? Was haltst du von
den hebraischen Familien, den Frauen, Madchen und Alten? Was héltst du davon, dass sich
Ramses auch als Gott bezeichnet? Was haltst du von der Art, wie er sich Tempel und Statuen
bauen lasst? Wurdest du auch gerne wie Ramses beerdigt werden?

Trédumst du manchmal? Welche Bedirfnisse und Traume hast du? Worunter leidest du am
meisten? Was tust du am liebsten? Was wiinschst du dir?

Material SM 4: Rhythmisierte Sprechhaltungen

Sucht euch einen Satz aus! Sucht nach dem Rhythmus, in dem der Satz gesprochen werden
soll, in der folgenden ,,Partitur*! Ubt den Satz im richtigen Rhythmus ein!

e Glaubt nicht den Betriigern!

e FEr wird uns befrei’n!

e Die Gotter lieben uns nicht!

e Wir wollen ihn lieben!

e Wer ist es, der starker sein will als Pharaos Gotter?
e Wir wollen ihm opfern!

e Lasst uns in Frieden!

e Zurick zur Arbeit!  Sonst wird sie noch schwerer!
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Material SM 5: Die Dornbuschakkorde
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Material SM 7: Arons Melodie ,,Schlielet die Augen ...
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Material SM 8a: Moses Einwande

Die Moses-Worte lauten in Alltagsdeutsch:
e Ich bin 80, viel zu alt.
e Lass mich doch in Ruhe meine Schafe weiden, das gentigt mir.
e Ich kann mich doch nicht der Blindheit meines VVolkes entgegenstellen.
e Niemand wird mir glauben.
e Ich bin kein Redner, meine Zunge ist ungelenk.
e Ich kann zwar denken, aber nicht gut sprechen.

Bei Arnold Schénberg heil3t es:

e Ich binalt,
e lass mich in Ruhe meine Schafe weiden!
e  Wer bin ich, mich der Macht der Blindheit entgegen zu stellen?
¢ Niemand wird mir glauben!
e Meine Zunge ist ungelenk:
e ich kann denken, aber nicht reden.
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Material SM 8b: Moses begegnet Aron in der Wiste (Version 1)

Gruppe 1: Entwickelt eine Szene, in der sich Moses und Aron das erste Mal nach 40 Jahren

wieder sehen!

Was denken beide bevor sie sich sehen? Was tun sie, wenn sie sich sehen, wenn sie voreinan-
der stehen? Wie begruf3en sie sich? Was sind die ersten Worte? Wie teilt Moses seinem Bru-
der Aron mit, was er vorhat, warum er nach Agypten zuriick kommt?

Improvisiert die Szene unter Verwendung einiger fixer Satze und Haltungen, die Ihr auf-
schreibt und eindibt. Benutzt fiir den Anfang Horbeispiel HB 11 (,,Grazioso®) als Untermalung

der Szene.

Material SM 8c: Moses begegnet Aron in der Wuste (Version 2)

Gruppe 2: Entwickelt eine Szene unter Benutzung des Textes aus der Oper! Spielt die Szene
unter Verwendung einiger Haltungen, die Ihr aufschreibt und einubt.

ARON
MOSES

ARON
MOSES
ARON
MOSES
ARON

MOSES

ARON

MOSES
ARON

Du Sohn meiner Vater, schickt dich mir der grof3e Gott?

Du Sohn meines Vaters, Bruder des Geistes, aus dem der Einzige sprechen will: Ver-
nimm mich und ihn; und sage, was du verstehst.

Gebilde der héchsten Fantasie, wie dankt sie dir’s, dass du sie reizest zu bilden!

Kein Bild kann dir ein Bild geben vom Unvorstellbaren.

Nie wird Liebe ermiiden, sich’s vorzubilden. Gliickliches Volk, das so seinen Gott liebt.
Volk, auserwahlt, den Unsichtbaren zu wissen, den Unvorstellbaren zu denken.
Unsichtbar! Unvorstellbar! Volk, auserwéhlt dem Einzigen, kannst du lieben, was du dir
nicht vorstellen darfst?

Darfst? Unvorstellbar, weil unsichtbar; weil untiberblickbar; weil unendlich; weil ewig;
weil allgegenwartig; weil allméchtig. Nur einer ist allméchtig.

Unvorstellbarer Gott: Allméchtiger! Sei der Gott dieses Volkes!

Unerbittliches Denkgesetz zwingt zur Erfallung.

Befrei es aus Pharaos Knechtschaft.

Material SM 9: Gottesvorstellungen des Volkes Israels

Sucht euch einen Satz aus der ersten Spalte aus und modelliert ein Standbild!

Gottesvorstellungen: Reaktionen:

Ein neuer Gott: Neue Opfer! Wir wollen ihm opfern!

Der neue Gott, vielleicht ist er starker als Pharao? Wer ist es, der starker sein will als Pharaos
Starker als unsere Gotter? Gotter?

Das ist der Gott der uns hilft! Wir wollen ihm dienen!

Es muss ein lieblicher Gott sein, jung und schén und Er wird uns beschitzen!

glanzend. Wir wollen ihn lieben!

Soll man ihn nach diesem Moses beurteilen, so wird er Lasst uns in Frieden!

Blutopfer fordern.

Die Gotter lieben uns nicht!

Der neue Gott wird uns auch nicht helfen! Glaubt nicht den Betriigern!

Ein schwebender Gott! Er hebt uns zu sich!
Ein rettender Gott! Er wird uns befrei’n!
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Material SM 10: Wie Moses und Aron sich ndhern

Arbeitet in Gruppen zu je 4 Personen (A bis D):

A liest, was Moses tut, C liest, was Aron tut,

B spielt Moses und fuhrt aus, was A sagt. | D spielt Aron und fiihrt aus, was C sagt.
Wenn Moses und Aron gemeinsam angesprochen werden, sprechen A und C
gleichzeitig und fihren B und D gleichzeitig aus, was A und C sagen.

Macht Euch klar, wann A und C jeweils sprechen missen und studiert sodann die entspre-
chenden Bewegungen ein. Der Text:

Seht Moses und Aron!

Moses’ méachtiges Haupt!

Moses, den Stab in der Hand, schreitet langsam, bedé&chtig, scheint fast zu stehn, bewegt sich
kaum.

Steht Moses oder geht er?

Moses steht!

Nein, er schreitet langsam!

Er steht!

Nein, er geht!

Méchtig sein weilles Haupt, gewaltig sein Arm!

Gewaltig sein Haupt!

Seht! Aron, gewiss nicht mehr jung, eilt beschwingt leichten Schrittes weit vor ihm her — und
steht doch nah bei ihm!

Steht Aron jetzt bei Moses?

Nein, er eilt voran!

Geht Aron an Moses Seite?

Vor oder hinter ihm?

Sie bewegen sich nicht im Raum.

Sind néher, sind ferner, sind hoher, sind tiefer, verschwinden géanzlich!
Seht Moses, seht Aron!

Sie sind jetzt da!
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Material SM 11: Moses und Aron im Widerstreit

Erarbeitet den folgenden Text (mit Regieanweisungen) aus der Oper, indem ihr ihn in 7 Hal-
tungen ,,zerlegt®, diese als (Stand-)Bilder modelliert und sie zur Musik (Horbeispiel HB 17)
nacheinander auffuhrt!

MOSES

ARON

DORNBUSCH-STIMMEN Aron!

ARON

Allmdchtiger, meine Kraft ist zu Ende; Mein Gedanke ist machtlos in Arons
Wort! (Moses immer weiter im Hintergrund; Aron, mit erhobenen Armen
und geballten Fausten, geht drohend auf Moses zu.)

Schweige!

(entreiRt Moses den Stab) Das Wort bin ich und die Tat!

Die 7 Haltungen:

Moses und Arons Reaktion auf das vordringende Volk,

Moses wendet sich an Gott,

Moses immer weiter im Hintergrund,

Aron mit erhobenen Armen und geballten F&usten geht drohend auf Moses zu,
Stimmen aus dem Dornbusch und Arons Reaktion,

Arons Rechtfertigung,

Aron entreilst Moses den Stab.

Material SM 12: Das Wunder mit der Schlange

Spielt zuerst eine Szene in einzelnen ,,Bildern* gemif3 den Angaben eines Spielleiters, sodann
ohne diese ,,Regieanweisungen* zur Musik (Horbeispiel HB 18)!

CHOR
ARON

CHOR

ARON

CHOR

ARON

Aron, was tust du?

Dieser Stab fiihrt euch:

(wirft den Stab zu Boden)

Seht die Schlange!

Flieht! Die Schlange wéchst! Sie dreht sich! Seht! Sie wendet sich gegen alle!
In Moses’ Hand ein starrer Stab: das Gesetz; in meiner Hand die bewegliche
Schlange: die Klugheit. Stellt euch so, wie sie euch zwingt!

Weicht, zieht euch zuriick! Kommt hierher, geht dorthin!

Verteilt euch besser! Vergebens, sie halt uns in Bann!

(nimmt die Schlange beim Schwanz, legt sie als Stab wieder in Moses Hand)
Erkennet die Macht, die dieser Stab dem Fihrer verleiht!
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Material SM 13: Sprechchor-Texte zur ,,Mobilisierung*

Szene 1 (Text des Horbeispiels HB 19)
CHOR (Frauen) Ein Wunder erfullt uns mit Schrecken: Der Stab, der sich wandelt zur

Schlange, zeigt Aron als Herrn dieses Volkes.
Wie groB ist die Macht dieses Aron! Ist Aron der Knecht dieses Moses, und
Moses der Knecht seines Gottes, durch den Stab, den sein Gott ihm gegeben,
ist machtiger Moses als Aron, so muss es ein machtiger Gott sein, der Starke zu
zwingen vermag! Wie grof ist die Macht dieses Gottes, da méchtige Knechte
ihm dienen! Ist Aron der Knecht etc.

CHOR (Manner) Ist Aron der Knecht dieses Moses, und Moses der Knecht seines
Gottes, so muss es ein machtiger Gott sein, da méchtige Knechte ihm dienen!

MADCHEN Er wird uns befrei’n!

JUNGER MANN  Wir wollen ihm dienen!

MANN Wir wollen ihm opfern!

Szene 2 (Text des Horbeispiels HB 20)
CHOR (Manner) Alles fur die Freiheit! Lasst uns die Ketten zerbrechen!

Erschlagt die Fronvogte! Erschlagt sie! Erschlagt ihre Priester!
Erschlagt sie! Zerschlagt ihre Gotter! Zerschlagt sie! Auf in die Wiiste!
CHOR (Frauen) Auf in die Wiiste!
(Wa&hrend die Chore hier in grof3er Bewegung waren, sind Moses und Aron ganz in den
Vordergrund gelangt.

Szene 3 (Text des Horbeispiels H B21 - ,, Hymne*)

CHOR Er hat uns auserwéhlt vor allen Volkern, das Volk des einz’gen Gottes zu sein;
ihm allein zu dienen, keines andern Knecht: wir werden frei sein von Fron und
Plage! Das gelobt er uns: Er wird uns flhren in das Land, wo Milch und Honig
flieBt; und wir soll’n genieBen, was unsern Vitern verheiflen. Allméacht’ger, du
bist starker als Agyptens Gotter, Pharao und seine Knechte schlagst du nieder.
Von der Fron befrei’'n uns Moses und Aron. Ewiger Gott, wir dienen dir,
weih’n dir unsere Opfer und unsere Liebe! Du hast uns auserwahlt, fuhrst uns
ins gelobte Land. Wir werden frei sein!

60



Material SM 14a: ,,Rhythmical“

Studiert das folgende ,,Rhythmical®“ zu einem Playback (Horbeispiel HB 29) ein! Die Ton-
hohen brauchen nicht berticksichtigt zu werden, es gentigt ein rhythmisch exaktes Sprechen.
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Material SM 14b: Sprechkanon

Beide Stimmen haben genau denselben Text und Sprechrhythmus. Ubt diesen Kanon spre-
chend (ohne Beachtung der Tonhdhen) ein!
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Material SM 15: (Zusétzliche) Rollenkarten fir die Siebzig Altesten

Du bist einer der Siebzig Altesten, die Moses auf Rat seines Schwiegervaters Jitro vor einigen
Monaten ausgewahlt hat, damit Du ihm bei der taglichen Rechtsprechung, beim Schlichten
von Streiterein und beim Aufstellen von Verhaltensregeln hilfst. Es war eine groRe Ehre fiir
dich ausgewahlt zu werden, obgleich es ja noch dltere Menschen in deinem Stamm gibt. Mo-
ses sagte: ein Altester muss redlich sein, Gott fiirchten, wahrhaftig und dem Geiz fern sein.
Moses sagte auch, dass du alle kleinen Probleme selbst erledigen kannst und nur noch mit
grofRen Problemen zu ihm kommen sollst. Bislang hat diese Organisation gut geklappt. Doch
seit Moses nicht mehr da ist, kannst du zusammen mit den anderen Altesten die Anarchie
nicht mehr aufhalten. Du bist zwar Uberzeugt, dass Moses wieder kommen und Recht und
Ordnung wieder herstellen wird. du zweifelst aber, ob Moses rechtzeitig kommt, um hier un-
ter den Israeliten Mord und Totschlag zu verhindern.

Material SM 16: Einweihung des Goldenen Kalbes

< Gotterbild, du strahlst, du warmst, du heilst, wie niemals die Sonne geheilt.

< Den Finger leg ich bloR3 auf dich, und schon bewegen sich die lahmen Glieder.

< Hier, o Gotter, nehmt die letzten Lumpen, die uns vor Sonnenglut und Wistenstaub ge-
schitzt haben.

X

Nehmt die letzten Bissen, die wir uns flir morgen erbettelt haben.

X

Die letzten Augenblicke, die wir noch zu leben haben, nehmt sie als Opfer.

3< Frei unter eigenen Herren, unterwirft sich ein Volk nur Gottern, die kraftvoll herrschen

< Stammesfirsten, huldigt mit mir diesem Abbild geregelter Kréafte!

3< Frei unter eigenen Herren!

< Gotter, seid gepriesen!
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Material SM 17a: Moses verzweifelt am Ende

Anfang und Ende der 5. Szene des zweiten Akts

MOSES
ARON

MOSES
ARON
MOSES
ARON
MOSES
ARON

MOSES
ARON

MOSES

ARON
MOSES
ARON

MOSES
ARON

MOSES
ARON
MOSES
ARON
MOSES

MOSES

Aron, was hast du getan?

Nur, was stets meine Aufgabe war: Wenn dein Gedanke kein Wort, mein Wort kein
Bild ergab, vor ihnen ein Wunder zu tun.

Auf wessen GeheilR?

Wie immer: Ich horte die Stimme in mir.

Ich habe nicht gesprochen.

Aber ich habe dennoch verstanden.

(drohend einen Schritt auf Aron zu) Schweig!

Das Volk hat auf dein Wort, dem Recht und Gesetz entspringen, lange gewartet. So
musste ich ihm ein Bild zu schauen geben.

Dein Bild verblich vor meinem Wort!

Deinem Wort waren sonst Bilder und Wunder, die du missachtetest, versagt. Und
doch war das Wunder nicht mehr als ein Bild: als dein Wort mein Bild zerstorte.
Gottes Ewigkeit vernichtet Gottergegenwart! Das ist kein Bild, kein Wunder! Das
ist das Gesetz. (Er héalt Aron die Tafeln hin)

Ein Volk kann nur fuhlen. Ich liebe dieses Volk!

Ich liebe meinen Gedanken und lebe fiir ihn!

Kein Volk erfasst mehr als einen Teil des Bildes, das den fassbaren Teil des
Gedankens ausdriickt. So mache dich dem Volk verstandlich; auf ihm angemessne
Aurt.

Ich soll den Gedanken verféalschen?

Lass mich ihn auflésen! Umschreibend, ohne auszusprechen: Unbewusst wird
getan, wie du willst. Menschlich schwankend wirst du dein VVolk dann finden, doch
liebenswert!

Das will ich nicht erleben!

Du musst leben! Du bist an deinen Gedanken gebunden!

Ja, an meinen Gedanken, wie ihn diese Tafeln ausdriicken ...

... die auch nur ein Bild, ein Teil des Gedankens sind.

So zertriimmere ich diese Tafeln und will Gott bitten, dass er mich von diesem
Amt abberuft. (Er zertrimmert die Tafeln)

Unvorstellbarer Gott! Lasst du diese Auslegung zu? Darf Aron, mein Mund, dieses
Bild machen? So habe ich mir ein falsches Bild gemacht. So bin ich geschlagen! So
war alles Wahnsinn, was ich gedacht habe! O Wort, du Wort, das mir fehlt!

(Moses sinkt verzweifelt zu Boden)
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Material SM 17b: Das Volk kiimmert sich nicht um Moses und Aron

Mittelteil der 5. Szene des zweiten Akts

ARON
MOSES
ARON

CHOR

ARON
MOSES
ARON

MOSES
ARON
MOSES

Ich, dein Mund, bewahre deinen Gedanken.

Durch Bilder!

Bilder deines Gedankens. Ich beuge mich der Notwendigkeit, denn dies Volk soll
erhalten bleiben. Wissende werden ihn immer wiederfinden!

(Zieht im Hintergrund voruber, gefiihrt von einer Feuersaule.)

Er hat uns auserwabhlt, vor allen VVélkern, das Volk des einzigen Gottes zu sein.
Sie hin!

Die Feuersaule!

Sie fiihrt uns bei Nacht — Der Allméchtige gibt durch mich dem Volk ein Zeichen.
(Es wird im Hintergrund rasch Tag, die Feuersaule verblasst und verwandelt sich
in die Wolkensaule. Der Vordergrund bleibt verhaltnismagig finster.)

Die Wolkensaule!

Sie fiihrt uns bei Tag.

Gotzenbilder!

Material SM 18: Aron stirbt am Ende

Ausschnitte aus dem dritten Akt
(Moses tritt auf, ihm folgt Aron, gefesselt, ein Gefangener, wird hereingeschleift, von zwei

MOSES

ARON

MOSES

ARON
MOSES

KRIEGER
MOSES

MOSES

MOSES

Kriegern an Schultern und Armen festgehalten. Nach ihm die 70 Altesten.)

Du, dem das Wort mit dem Bild davonlduft, du weilst selbst, lebst selbst in den
Bildern, die du vorgibst, firs Volk zu erzeugen.

Niemals kam dein Wort ungedeutet ans Volks. Mit dem Stab deshalb sprach ich
zum Felsen in seiner Sprache, die auch das Volk versteht.

So gewannst du das Volk nicht fiir den Ewigen, sondern fur dich...

Fir seine Freiheit, dass es ein VVolk werde!

Dienen, dem Gottesgedanken zu dienen, ist die Freiheit, zu der dies Volk
auserwahlt ist. ...

Verraten hast du Gott an die Gotter, den Gedanken an die Bilder, dieses
auserwéhlte Volk an die anderen, das AulRergewdhnliche an das Gewohnliche...
Sollen wir ihn toten?

Immer, wenn ihr euch unter die V6élker mischt und verwendet euere Gaben, die zu
besitzen ihr auserwéhlt seid, zu falschen und niedrigen Zwecken, immer, wenn ihr
die Wunschlosigkeit der Wiste verlasst, immer werdet ihr wieder heruntergestiirzt
werden vom Erfolg des Missbrauchs, zurtick in die Wste.

(zu den Kriegern) Gebt ihn frei, und wenn er es vermag, so lebe er.

(Aron frei, steht auf und fallt tot um.)

Aber in der Waste seid ihr untberwindlich und werdet das Ziel erreichen:
Vereinigt mit Gott.
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Material SM 19: Schénberg der Jude

Frage: Welche der hier von Arnold Schonberg vertretenen Positionen finden sich in der Oper
wieder und in welcher Form finden sie sich dort wieder?

Brief vom 4.8.1933 an Anton Webern
Ich bin seit vierzehn Jahren vorbereitet auf das, was jetzt gekommen ist. Ich habe mich in

dieser langen Zeit griindlich darauf vorbereiten kénnen und mich, wenn auch schwer und mit
vielen Schwankungen, schliellich definitiv von dem geldst, was mich an den Okzident ge-
bunden hat. Ich bin seit langem entschlossen, Jude zu sein, und Du wirst mich auch manches
mal von einem Stiick (,Der biblische Weg") sprechen haben horen, tiber welches ich noch
nichts Néheres sagen konnte, in welchem ich aber die Wege fiir eine Aktivitat des nationalen
Judentums gezeigt habe. Nunmehr bin ich vor einer Woche auch offiziell wieder in die
judische Religionsgemeinschaft zuriickgekehrt, obwohl mich davon nicht die Religion trennt
(wie ja mein ,,Moses und Aron‘ zeigen wird), aber meine Auffassung tiber die Notwendigkeit
der Anpassung der Kirche an die Forderungen der modernen Lebensfuhrung .... - Ich soll
ubrigens gegen den 20. August zum ZionistenkongreR nach Prag; vielleicht komme ich da
uber Wien. Aufrichtig gesagt: so gerne ich Euch alle und meine Kinder und Enkel sehen
mdochte, habe ich doch nicht viel Lust dazu ...!

Quelle: Nachlass Alban Bergs von Wilhelm Reich gefunden, in: Reich 1968, S. 243-244.

Die judische Situation (Vortrag 1.12.1933 und spéter)
Ich weil3 nicht, ob es viele Menschen gibt, die sich je gefragt haben, wie es mdglich war, dal3

so viele Juden einen Platz auf der hochsten Rangstufe der menschlichen Tétigkeit erringen
konnten?

Diese Tatsache ist dermafen erstaunlich, da sie nur als eine biologische bezeichnet werden
kann. In Vorausahnung des kommenden Uberlebenskampfes kratzte das Judentum das
gesamte Genie seiner Rasse zusammen und brachte in fiinfzig Jahren eine solche Zahl
bemerkenswerter Mé&nner hervor wie andere Volker nicht in einem Vielfachen dieser Zeit....
Ja: eine nationale judische Musik zu schaffen ist eine heilige Aufgabe und besonders
interessant fur die Juden, die in groBer Zahl sowohl friiher als auch in unseren Tagen dazu
beigetragen haben, dal die arische Musik so vollkommen wurde, wie sie heute ist, denn wir
konnen unsere geistige Uberlegenheit zeigen, indem wir diese neue jiidische Musik schaffen.
Die ganze judische Welt hat die Tatsache anerkannt, da3 der Gberall aufflackernde
Antisemitismus eine Gefahr von ungewdhnlichen und alarmierenden Ausmal3en ist. Und
wenn sie den Mut hétte, dieser Gefahr ohne so viel herkémmlichen Optimismus und
unverantwortlich feigen Euphemismus ins Auge zu schauen, miiite sie erkennen, daf die
judische Situation heute nicht die gleiche ist wie bei anderen Gelegenheiten, etwa, als die
Juden aus Spanien vertrieben wurden, aber ein Exil in Holland fanden; oder als sie in Polen
verfolgt wurden und Amerika ihnen Asyl gewahrte; sie mufiite erkennen, dald kein Land tbrig
bliebe auf der ganzen Welt, wohin die Juden fliehen kénnten, wenn der Antisemitismus
solche Formen wie in Deutschland auch in anderen Landern annehmen wirde, wo er sich bis
jetzt noch in der ersten Phase befindet

Aber ein Volk wie das jldische, das eine Verheiung hat und das sich Gottes auserwahltes
Volk nennt, solch ein VVolk verletzt nicht nur biologische Gesetze, wenn es die Pflicht der
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Selbsterhaltung vernachlassigt, sondern es rittelt auch an dem religiésen Fundament seiner
nationalen Existenz, und die Religion ist die einzige unanfechtbare Grundlage fir die
judischen Anspriiche auf eine Existenz als Volk.

Nur die wirkliche Einigkeit, die jeder Prufung standhélt, kann einem Volk die Kraft geben,
die es zu solchen Entscheidungen braucht, wie sie zur Sicherung der Zukunft des Volkes
notwendig sind. Und deshalb muR das jldische Volk sich auf die gleiche Weise einigen, wie
andere Volker sich geeinigt haben: mit Macht, Starke und nétigenfalls mit Gewalt gegen alle,
die sich dieser Einigung widersetzen.

Quelle: ,,Stil und Gedanke*“, in: Vojtech 1976, S. 328-332.

Material SM 20: Schénbergs kinstlerisches Selbstverstandnis
Frage: Welche AuBerungen Moses’ in der Oper korrespondieren mit welchen der hier
zitierten AuRerungen Arnold Schénbergs?

» Pflichterfiillung“

Es ist gut moglich, dass es Kinstler gibt, die mit groRter Sorgfalt die vorgezeichnete Bahn
ihrer Biografie ausleben, durchbrochenen Gesetzen die gleiche Pflichttreue bezeigen, wie
Andere erhaltenen, sich aus jeder Freiheit eine Fessel zu gestalten vermogen, nicht aber, im
Bewusstsein der Fessel ihres inneren Gesetzes sich frei zu fiihlen! Wenn Schaffende solcher
Manier Kunstler sind, so darf man sie um die Blindheit beneiden, die sie diese Glatte sehen
lasst. - Ich bin nicht so gltcklich.

... Man gewinnt ein Gefuhl treuester Pflichterfullung, wenn man, obwohl man anderes
winscht, nicht tut, was einem in der Vergangenheit heilig war und verrat, wozu die Zukunft
zu locken schien, und beginnt im Stillen sich seiner Blindheit bei sehenden Augen zu
erfreuen. Sehr selten jedoch; und sehr heimlich... (Rufer 1959, S. 140.)

»[Notwendigkeit“
... dass man etwas tut, weil die Notwendigkeit dazu zwingt, und dabei ungewollt Schénes

hervorbringt... (Schonberg 1911, S. 63.)

Was ich zu zeigen versuchte, ist die unerbittliche Notwendigkeit, mit der sich alles im
Schaffen Arnold Schoénbergs vollzieht... (Berg 1912, S. 48.)

Konstruktion in der Kunst heifl3t primér nichts anderes, als den Schein hervorzubringen, das
Gebilde sei ein in sich Objektives, allgemein Verpflichtendes, Notwendiges, Authentisches;
etwas, das nicht anders sein kann, als es ist. (Adorno 1959, S. 265.)

,Kunst kommt nicht von Kénnen, sondern von Miissen®, sagte Schonberg.

Verhindern konnte ich dies Aufsehen ja auch friiher nicht. Es lag an dem, was ich zu sagen
habe, und das musste gesagt werden. (Stein 1958, S. 51/9.10.1915.)

Ich wurde einmal beim Militar gefragt, ob ich wirklich dieser Komponist A. S. bin — ,,Einer
hat es sein miissen®, sagte ich, ,.keiner hat es sein wollen, so habe ich mich dazu hergegeben®.
(Reich 1968, S. 290.)

1910: ... dass nicht Mangel an Erfindung oder technischem Kénnen, sondern an Wissen um
die anderen Forderungen jener landlaufigen Asthetik mich in diese Richtung drangen, sondern
dass ich einem inneren Zwange folge, der starker ist als jede Erziehung. (Reich 1964, S. 28.)
1947: ...es meine historische Pflicht ist, zu schreiben, was mir mein Schicksal zu schreiben

befiehlt. (Stein 1958, S. 261.)
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. Wahrheit*
Die Schonheit existiert ... fiir die Unproduktiven. Der Kinstler hat sie nicht notig. Ihm genigt

die Wahrhaftigkeit. Ihm gentgt es, sich ausgedriickt zu haben. Dennoch gibt sich dem
Kinstler die Schonheit, ohne dass er sie gewollt hat. (Schénberg 1911, S. 393.)

Elitares

Ich will zugeben, dass mir dieser unwidersprochen grofe Erfolg gegenwaértig noch fehlt, weil
er fehlen muf, wenn meine Sache so gut ist, wie ich glaube. Aber es kann nicht bestritten
werden, dass eine kleine Schar hochst gebildeter und vornehmer Menschen, die bereits heute
fir mich eintritt, ein Anfang ist. (Stein 1958, S. 24.)

1943: Allerdings war es immer mein Glaube, dass ein Komponist, wenn er von seinen
eigenen Problemen spricht, zugleich die Probleme der Menschheit behandelt. Doch tut er das
in symbolischer Weise, ohne bisher imstande gewesen zu sein, ein bestimmtes VVokabular zu
entwickeln, das Dinge der Philosophie, Okonomie oder Probleme der Arbeit, Gesellschaft
oder Moral ausdrickte. (Stein 1958, S. 230.) Wenn es Kunst ist, dann ist es nicht fir die
Menge. Wenn es fir die Menge ist, dann ist es nicht Kunst. (Stein 1958, S. 248.)

Material SM 21: ,,Auserwahlt!“

Frage: Welche der in dem folgenden Text von Daniel Barenboim vertretenen Positionen
gehen Uber die Aussagen von Tora, Bibel und Schonbergs ,,Moses und Aron‘ hinaus? Wie
kann der Dirigent Barenboim dennoch rechtfertigen, dass er ,,Moses und Aron* dirigiert und
auffihrt?

Daniel Barenboims Rede 2004

(Gehalten vor dem israelischen Parlament am 10. Mai 2004 anlasslich der Verleihung des
Preises der Wolf Foundation.)

I would like to express my deep gratitude to the Wolf Foundation for the great honour that is
being bestowed upon me today. This recognition is for me not only an honour, but also a
source of inspiration for additional creative activity.

It was in 1952, four years after the Declaration of Israel's Independence, that I, as a 10 - year
old boy, came to Israel with my parents from Argentina.

The Declaration of Independence was a source of inspiration to believe in ideals that
transformed us from Jews to Israelis. This remarkable document expressed the commitment:
,» The state of Israel will devote itself to the development of this country for the benefit of all
its people; it will be founded on the principles of freedom, justice and peace, guided by the
visions of the prophets of Israel; it will grant full equal, social and political rights to all its
citizens regardless of differences of religious faith, race or sex; it will ensure freedom of
religion, conscience, language, education and culture.*

The founding fathers of the State of Israel who signed the Declaration also committed
themselves and us: ,,To pursue peace and good relations with all neighboring states and
people®. I am asking today with deep sorrow: Can we, despite all our achievements, ignore
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the intolerable gap between what the Declaration of Independence promised and what was
fulfilled, the gap between the idea and the realities of Israel?

Does the condition of occupation and domination over another people fit the Declaration of
Independence? Is there any sense in the independence of one at the expense of the
fundamental rights of the other?

Can the Jewish people whose history is a record of continued suffering and relentless
persecution, allow themselves to be indifferent to the rights and suffering of a neighboring
people?

Can the State of Israel allow itself an unrealistic dream of an ideological end to the conflict
instead of pursuing a pragmatic, humanitarian one based on social justice.

| believe that despite all the objective and subjective difficulties, the future of Israel and its
position in the family of enlightened nations will depend on our ability to realize the promise
of the founding fathers as they canonized it in the Declaration of Independence.

| have always believed that there is no military solution to the Jewish Arab conflict, neither a
moral nor a strategic one and since a solution is therefore inevitable | ask myself: Why wait?
It is for this very reason that | founded with my late fried Edward Said a workshop for young
musicians from all the countries of the Middle East, Jews and Arabs.

Despite the fact that as an art, music cannot compromise its principles, and politics, on the
other hand, is the art of compromise, when politics transcends the limits of the present
existence and ascents to the higher sphere of the possible, it can be joined there by music.
Music is the art of the imaginary par excellence, an art free of all limits imposed by words, an
art that touches the depth of human existence, an art of sounds that crosses all borders. As
such music can take the feelings and imagination of Israelis and Palestinians to new
unimaginable spheres. | therefore decided to donate the monies of the prize to music
education projects in Israel and in Ramallah.

Thank you.
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Ubersicht tiber Arnold Schonbergs Werke mit jldisch-religiosem Bezug

Die Jakobsleiter (1912/1915-17), Oratorium fur Soli,
gemischten Chor und Orchester

Bis Takt 685 ausgefuhrt, spatere Versuche der Vollen-
dung erfolglos. Grandiose Disposition mit Fernorches-
ter etc. Unvollendet.

Der Biblische Weg (1926-27)

Nur Textentwurf. Nicht komponiert.

Moses und Aron (1928-32), Oper (keine Opuszahl)

Text vollstandig. 1. und 2. Akt komponiert, 3. Akt
unvollendet

Kol Nidre (1938), op. 39,
fur Sprecher, gemischten Chor und Orchester

Fur Rabbi Jakob Sonderling. Traditioneller Text wurde
veréndert. Vollendet.

Uberlebender aus Warschau (1947), op. 46,
fur Sprecher, Mé&nnerchor und Orchester

Im Schlussteil liturgische Melodie original. Vollendet.

Israel exists again (18. Mai 1949),
fiir gemischten Chor und Orchester

Komposition bis Takt 55. Text von AS vollstandig,
vertont ist ,,Israel exists again/It has always ex-
isted,/though invisibly”. Unvollendet.

Dreimal tausend Jahre (1949), op.50A,
fur 4-stimmigen Chor a cappella

Chor auf einen zionistischen Text von Dagobert David.
Vollendet.

Psalm 130 : De Profundis (1950), op. 50B,
fur 6-stimmigen Chor a cappella

Vollendet.

Moderne Psalmen (1950-51), op.50C

Eigener Text, Komposition nur ansatzweise ausgefiihrt.
Unvollendet.

Bemerkungen:

Von den 9 einschldgigen Werken sind nur ein paar eher kiirzere wirklich vollendet (Kol Nidre,
Uberlebender, zwei der Psalmen). Fiir Schénberg ungewéhnlich viele Werke sind
unvollendet und/oder gar nicht auskomponiert. Die Werke mit jidisch-religiésem Bezug
nehmen unter den Werken Schonbergs, die unvollendet sind, die zentrale Stellung ein.

Es gibt nach 1928 keinen Lebensabschnitt, in dem Schdnberg gar nicht oder fast ausschlieflich
judisch-religiés komponiert hatte. Das heif3t: in der frei atonalen Zeit komponiert Schénberg
zwar ,,weltanschaulich-philosophisch®, nicht jedoch jiidisch-religiés. Ob es einen
Zusammenhang zwischen Zwdlftontechnik und judisch-religidsem Denken gibt? Neben den
judisch-religitsen gibt es auch christlich-religiose Werke, die auch in der amerikanischen

Zeit entstanden sind.

Die judisch-religiosen Werke sind alle vom Text her konzipiert. Am Anfang stand eine Theorie und
nicht ein musikalischer Gedanke. Diese Art zu komponieren hat moglicherweise zum
Misserfolg vieler Kompositionsansatze beigetragen.

Bei allen Texten werden bzw. sind die jldisch-religiosen Themen so formuliert, dass sie zugleich in
irgendeiner Weise kinstlerische Bekenntnisse Schénbergs sind. (Auch wenn Schonberg dies

im Falle von ,,Moses und Aron‘ leugnet.)
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Inhalt der CD-ROM?®
Im Datenteil enthalt sie

e Power-Point-Prasentation Material SM 1 (assoziationen.ppt) und einen Set von
historischen Landkarten (landkarten.ppt),

¢ Rollenkarten (rollenkarten.pdf),

e die Schulermaterialien mit Ausnahme der Rollenkarten (schuelermaterial.pdf).

Im Audioteil: alle Horbeispiele.

® Wenden Sie sich an mailto:wolfgang.stroh@uni-oldenburg.de, um einen Link zur Cloud der Uni Oldneburg zu
erhalten, der es Ihnen ermdglicht, den Inhalt der CD-ROM kostenlos herunterzu laden.
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Szene Hérbeispielbezeichnung Fundort in der Partitur (Akt, Takt)
Moses erschlagt... HB 01 sprechrh 1, 389-397
Dornbuschakkorde HB 02_dornbusch 1, 1-7
Moses Worte HB 03_einziger 1, 8-11
Interpretationsvergleich der | HB 04_boulez 1, 8-22
Mosesworte HB 05_solti I, 822

HB 06_rosbaud 1, 8-22
Arons Melodie HB 07_schliessetl 1, 523-533

HB 08_schliesset2 1, 523-533
Moses und Gott HB 09_mosesangst 1, 21-50

HB 10_mosesworte 1,21-50
Moses und Aron treffen HB 11_grazioso 1, 98-122

HB 12_dialog 1, 123-129; 148-162; 178-186; 234-243

HB 13_reinige 1, 208-217
Gottesvorstellung Volk HB 01 sprechrh 1, 389-397
Auftritt Moses/Aron HB 14 auftritt 1, 419-442
Fragen des Volkes HB 15 wo_ist_er 1, 489-498

HB 16_bleib_uns_fern I, 559-584

HB 17_allmachtiger I, 620-641
Stab-Wunder HB 18 schlange 1, 629-683
Die Mobilisierung HB 19_wunder I, 684-709

HB 20_freiheit I, 817-832

HB 21 _auserwéhlt 1, 918-970
Am Berg Sinai HB 22_unzufrieden 11, 62-82

HB 23_warten 11, 43-307 Collage
Weihe des Kalbes HB 24 _orientalisch 11, 372-396

HB 25_schlaechter

11, 419-453; 372-396

Tanz ums Goldene Kalb

HB 26_tanzl

11, 372-966 Collage

Kurzer Tanz

HB 27_tanz2

Ebenso mit 11, 973 dazu

Zu Mobilisierung

HB 28 go_down

Go down Moses...

Zu Mobilisierung

HB 29 playback

Eigenproduktion

Zu Mobilisierung

HB 30_demo

Eigenproduktion
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Szenische Interpretation der Oper ,,Weille Rose*

Vorwort

In produktionsbegleitenden Projekten — im Sinne von Erlebnisraum Oper — wurde bisher er-
folgreich mit der Methode der Szenische Interpretation gearbeitet.* Durch Identifikation mit
einer oder mehreren Protagonisten einer Oper erhalten Jugendliche die Mdglichkeit ,Verstri-
ckungen® der Figuren aus einer Rollenperspektive zu erleben und zu reflektieren. So wird
Oper nicht distanziert von auf3en betrachtet, sondern von innen heraus spielerisch — mit ihren
Beziehungskonflikten, mit ihren historischen Bedingtheiten, mit ihren musikalisch-szenischen
Ausdrucksfahigkeiten etc. — interpretiert.

Im Umgang mit der Kammeroper Weil3e Rose gehen wir aufgrund der Struktur und Form des
Librettos und der Musik einen anderen Weg. Die Kammeroper hat im ,klassischen® Sinne
keine Handlung und keine Figuren. Der Text hat einen eher poetisch/philosophischen Charak-
ter und lasst deshalb viel Spielraum fur Assoziationen und Interpretationen. Deswegen wer-
den, oft in Anlehnung an die Methode der Szenischen Interpretation, umfangreiche hand-
lungsorientierte VVorgehensweisen angeboten, sich mit der Musik und dem Text der Oper aus-
einanderzusetzen. Auf Einflihlungssequenzen wird vollstandig verzichtet.

Markus Kosuch 21. April 1998

VVorbemerkung der Herausgeber

Die hier szenisch interpretierte Weil3e Rose ist die zweite Oper dieses Namens von Udo Zim-
UDO ZIMMERMANN mermann. Sie wurde am 27.2.1986 in Hamburg uraufgefihrt.
IR tesmnarl  Dicse Auffihrung liegt auch der CD bei ORFEO zugrunde, auf

A die sich die Hinweise im folgenden Text beziehen. Im Booklet
dieser CD ist das vollstandige Libretto von Wolfgang Willaschek
abgedruckt. Eine Taschenpartitur ist bei Breitkopf & Hartel er-
schienen.

An einigen Stellen des Spielkonzepts werden Playbacks oder
Loops verwendet, die aus Teilen des Originals zusammengestellt
wurden. Diese Musikbeispiele kénnen tiber einen QR-Code von www.isim-online.de herun-
tergeladen werden.

Das Titelbild und die Interlinearbilder entstammen dem Youtube-Video der Auffiihrung der
Oper in Biel Solothrun 2016 (Blhnenbild und Kostime: Hudda Chukri) sowie dem Trailer
der Auffiihrung der Oper im Februar 2018 in Gera und im Dezember 2018 in Koln zum
75jé&hrigen Gedenken an die Hinrichtung der Geschwister Scholl am 22.2.1943.

* Gekirztes Vorwort von 1998.
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Uberlegungen zum Spielkonzept

Die Oper im Zentrum

Die Oper (Libretto und Musik) steht stets im Zentrum aller Betrachtungen. Sie bildet den
thematischen Fokus, so dass das ,Fremde‘ im Mittelpunkt steht, dem es sich aus verschiede-
nen Perspektiven zu nahern gilt.

Vom ,Abstrakten¢ zum ,Konkreten¢

Ein grundsitzliches Problem ergibt sich aus der Textstruktur des Librettos. In einer ,klassi-
schen® Oper gibt es Situationen, Handlungen, Dialoge und konkrete Figuren, die handeln
oder/und sprechen. Der Interpretationsprozess lauft in der Regel deshalb von der konkreten
Szene und den Figuren zu einer immer weitergehenden Abstraktionsebene. Man extrahiert im
Interpretationsprozess die Charaktereigenschaften der Figur heraus oder versucht, aus einer
Szene den Grundkonflikt herauszulesen.

Da das Libretto von Wolfgang Willaschek aber keine konkreten Situationen vorgibt, keine
Dialoge besitzt und keine Handlung, sondern auf einem Text basiert, der eher poetischen Cha-
rakter hat und aus Briefen und Tagebuchaufzeichnungen montiert ist, sollte der Interpretati-
onsprozess genau in die entgegengesetzte Richtung laufen; es besteht sonst die Gefahr, sich in
der Abstraktion des Abstrakten zu verlieren und auf einer Metaebene zu scheitern.

Interpretationsprozel? WeiRRe Rose

Vom Abstrakten =mmp  zum Konkreten
Gib Licht meinen Augen A: Sag mal, hast du was?
B: Nein, was soll ich den haben?
A: Ich mochte dich verstehen, kannst du mir
erklaren warum du ............ gesagt hast?
(als Beispiel: die Suche nach Verstandigung)

Dieser VVorgang ist fiir den Interpretationsprozess von groRer Bedeutung. Das Libretto ist zu-
néchst nichts anderes als ein Text. Es ist nur durch die Geschichte (Historie) und den Umgang
damit sehr stark aufgeladen, so dass mit dem Text nicht mehr fragend und suchend umgegan-
gen wird, weil alles klar zu sein scheint. Es ist also wichtig, sich von den gewohnten Um-
gangsformen mit dem Thema ,Nationalsozialismus® und ,Widerstand‘ zu befreien, um iiber-
haupt offen und fragend mit der Oper Weil3e Rose umgehen zu kénnen.
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Spielkonzept

Intro — Begriffe zur Opernthematik sammeln

Als Einstieg in die Oper werden Assoziationen zu Begriffen rund um die Opernthematik ge-
sammelt und dargestellt. In der Intro-Sequenz sollen die TN® von abstrakten Begriffen zu
konkreten Situationen und Bildern gelangen.

Assoziationen

Die Schuler/innen sitzen entspannt im Kreis.

Der SL nennt folgende Begriffe: Mut, Tod, Wirde, Glaube, Widerstehen, Ich,
Schweigen, Erinnern, Illusion, Krieg, Gewissen, Fremdbestimmung, Nazis, nicht
schweigen. Die TN sollen der Reihe nach einzeln ein Wort oder einen kurzen Satz
sagen, den sie bei dem jeweiligen Begriff assoziieren.

Begriffe und Assoziationen werden auf einer Wandtafel notiert.

Situations-Standbilder zu den Begriffen

Es bilden sich Kleingruppen zu je 4 bis 6 TN.

Jede Gruppe erhdlt 4 oder 5 Karten mit den Begriffen aus dem Assoziationsspiel,
die nicht zu dhnlich sind.

Die TN tberlegen sich zu einem Begriff eine konkrete Situation und stellen diese
in einem Standbild da; z.B. bei Tod eine Beerdigung oder eine Schielerei.

Die TN présentieren ihre Bilder.

Die Beobachter beschreiben, was sie sehen.

Sie kénnen sich auch hinter eine Standbildfigur stellen und aussprechen, was die-
se Figur wohl gerade denkt (Hilfs-1ch).

Die Beobachter erraten den Begriff.

Die Standbilderbauer konkretisieren die Situation und nennen ggf. den Begriff.

®> Um die Diktion des Stuttgarter Originals zu wahren, haben wir hier ,,TN“ belassen und nicht durch ,,Schii-
ler/innen* ersetzt. Dasselbe gilt im Falle der Abkiirzung ,,SL* fiir ,,Spielleiter/in®.
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Szene la: Tief unter uns kein Schrei, nur Schweigen, schweigen, schweigen

Die Einstiegssequenz greift den Begriff ,Schweigen‘ auf und gibt Anregungen, dazu Situatio-
nen zu assoziieren und mit Rhythmuspattern der Oper in Beziehung zu setzen.

Kurzszene improvisieren

Mit einem Satz experimentieren

Die TN gehen durch den Raum:

e Sie sprechen Séatze vor sich hin, die ihnen zum Stichwort ,Schweigen® einfallen:
Sprichworter, Assoziationen, Befehle etc.

e STOPP! Auf einen Handeklatsch bleiben alle stehen und verstummen (Pause).

e Jeder TN wahlt flr sich einen Satz aus.

e Auf Zeichen gehen alle weiter und sprechen ihren Satz mehrfach hintereinander.

e STOPP! (Pause).

e Jeder TN Uberlegt sich eine Situation, in der der Satz gesprochen werden konnte.

e Weitergehen: Alle sprechen ihren Satz und stellen sich dabei die jeweilige Situa-
tion vor. Dabei kénnen die TN auch untereinander Kontakt aufnehmen.

Die TN stehen im Kreis:

e Ein TN (= TN A) geht auf TN B zu und spricht den Satz Tief unter uns kein
Schrei, nur Schweigen, schweigen, schweigen in einer Haltung, die der zuvor vor-
gestellten Situation entspricht. TN B reagiert mit einer Geste bzw. Haltung ohne
zu sprechen.

e TN A geht zuriick auf seinen Platz, TN B geht zu einem anderen TN C usw.

Reflexion:

Blitzlicht: Die TN erlautern, welche Situation sie sich vorgestellt und im Kreis vorgefihrt
haben.

Falls die Aufgabe, sich einen Satz zum Thema ,Schweigen® selbst auszudenken zu schwierig
ist, kann auch gemeinsam an einer Wandtafel eine Kollektion von Satzen gesammelt werden,
aus der sich die TN eine Satz aussuchen:

Schweigen ist Gold - Schweig bis man dich aufruft! - Schweig still! - Hier ist es totenstill -
Der Angeklagte schweigt - Da schweigt es Séngers Hoflichkeit - ,,Man braucht zwei Jahre
um sprechen zu lernen und flinfzig um schweigen zu lernen” (Hemingway) - Zum Schweigen
fehlen mir die Worte - Die Waffen schweigen - Der Rest ist Schweigen - ,,Wenn du ge-
schwiegen hittest, wirest du ein Philosoph geblieben* (Boethius: si tacuisses philosophus
mansisses) - Das Schweigen im Walde - Die schweigsame Braut - Er ist aber schweigsam -
Bist du verschwiegen? - Er hélt dicht - Halt den Schnabel! - Schweigepflicht des Arztes - ...

76



Kleingruppenarbeit

In Kleingruppen zu jeweils vier Personen werden Situation oder Alltagstétigkeiten nachge-
spielt, in der der Satz Tief unter uns kein Schrei, nur Schweigen, schweigen, schweigen ge-
dacht wird. Der Satz selber wird von keinem der TN ausgesprochen.

Die TN erhalten ein Arbeitsblatt:

Erfindet eine Situation, in der der Satz Tief unter uns kein Schrei, nur Schweigen, schweigen,
schweigen von den Spielern nur gedacht wird! (Tipp: Nehmt die erstbeste Situation, die euch einfallt.
Sie muf3 nicht zum Text passen.)
Beantwortet die W-Fragen:

¢ Wo findet die Szene statt?

e  Wer trifft aufeinander?

e Wann? Was tut ihr?

e  Warum? ....
Deutet den Ort kurz mit ein paar Requisiten an.
Erfindet einen kurzen Dialog.
Spielt die Szene zundchst ohne den Satz mitzudenken.
Sprecht dann jedoch den Dialog in der Art, dal3 der Satz Tief unter uns kein Schrei, nur Schweigen,
schweigen, schweigen sichtbar wird, ohne dass er gesprochen wird.

Prasentation

Die Kleingruppen présentieren ihre Arbeitsergebnisse. Die Beobachter/innen versuchen die
Situation zu erkennen und halten ihre Beobachtungen schriftlich fest.

Musikalisch-szenische Erweiterung
Alle stehen im Kreis und klatschen den Rhythmus im Call & Response:

Einige Freiwillige bilden eine Musikgruppe, erhalten Schlag- und andere Instrumente (z.B.
Klavier) und iiben den Rhythmus, wobei ein TN ,dirigiert‘. Die iibrigen TN konstituieren die
Kleingruppen von vorher neu und rekapitulieren ihre Szene.

Spielsequenz

5%

e Die Kleingruppen proben alle gleichzeitig (!) ihre Szene, wihrend die ,,Schla-
ge*“ der Musikgruppe laut zu horen sind.

e Sie versuchen sich nur zu bewegen und zu sprechen, wenn ein ,Schlag* der
Musikgruppe erklingt.

e Nach der ,Probe‘ fiihren die einzelnen Kleingruppen ihre Szene vor. Die Be-
obachter notieren auf dem Blatt, auf dem schon die friiheren Beobachtungen
notiert worden sind, was ihnen auffallt.

77




Reflexion

a A
230 = = =

Beobachtungen werden zusammengetragen und diskutiert. Wie hat die Musik
die szenische Darstellung verandert?

e Die Musik von Udo Zimmermann wird eingespielt (CD Track 1, 0:00 - 1:10).
Die Eindrucke der TN werden gesammelt. Diskutiert die Wirkung von Pausen
in der Musik!

e AbschlieRend wird tber die Bedeutungsmdglichkeiten von Schweigen gespro-
chen. Konnen sich die TN auf eine Interpretation auf eine Bedeutung des Sat-
zes Tief unter uns kein Schrei, nur Schweigen, schweigen, schweigen einigen?

Szene 1b: Gib Licht meinen Augen

In dieser Sequenz experimentieren die Schiler/Schillerinnen mit den Ausdrucksmoglichkeiten
der Stimme. Dabei arbeiten sie mit einem Satz aus der zweiten Szene: Gib Licht meinen Au-
gen oder ich entschlafe des Todes. Im weiteren Verlauf experimentieren sie mit der 12-Ton-
Reihe aus der ersten Szene.

Experimentieren mit einer Zwdlfton-Reihe

Vorbereitung

Die Lerngruppe steht im Kreis und klatschen gemeinsam einen gleichmaRigen Rhythmus in
Vierteln. Der Klatsch geht rum: Jede/r einzelne Gbernimmt eine Viertel. Dann spricht er oder
sie die Zahl zum Klatschen.

Der Text ,Gib Licht...* (CD track 1, ab 1:11) mit 12 Silben wird im selben Rhythmus gemein-
sam gesprochen:

1 2 3 45 6 78 9 10 11 12

Gib Licht mei-nen Au-gen o-der ich ent-schla-fe

Wie beim Klatschen Gibernimmt anschlieRend jeder TN eine Silbe des Textes.

Sprechen in Extremen

Nun soll der Text nicht mehr im gleichmaRigen Rhythmus gesprochen, sondern jede Silbe soll
im Kontrast zur vorherigen Silbe artikuliert werden. Extreme sind: laut-leise, schnell-langsam,
hoch-tief, geschrien-geflistert, gesungen-gesprochen, gedehnt-verkirzt, auf einem Ton-auf
vielen Tonen. Im Verlaufe des Spiels mit dem Satz sollen die Silben immer extremer werden.
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Maoglichkeiten der Kontraste konnen von den Schilern/Schiilerinnen oder vom SL einge-
bracht werden.

Die Zwolftonreihe

Jeder Teilnehmende bekommt einen Ton der Zwélftonreihe (cis,d,c,gis,g,fis,h,f,a,es,e,b).

e Wenn es zwolf Instrumentalisten in der Gruppe gibt, bekommt jeder einen Ton
in der Reihenfolge der Reihe.

e Zu jedem Instrumentalisten gesellt sich ein Sé&nger, so dass 12 Kleingruppen
entstehen, die gemeinsam weiterhin den Kreis bilden.

e Ohne Instrumentalisten werden die Tone an 12 Kleingruppen verteilt. Sie wer-
den dann vom SL am Klavier gespielt.

e Die Reihe ,wandert".

Wenn sich alle Kleingruppen ihrer Téne sicher sind, kann jetzt mit der 12-Tonreihe experi-
mentiert werden. Die Reihe kann vorwaérts und riickwarts laufen. Sie kann bei unterschiedli-
chen Tonen beginnen und auch da vorwaérts und riickwarts laufen, die Reihenfolge sollte aber
ansonsten nicht geandert werden.

Zwolftonreihe mit Text

Wenn sich die Gruppe sicher ist, kann der Text ,,Gib Licht...“ mit den Tonen kombiniert wer-
den. Ein Teil der Gruppe wird dabei zu Zuhdérern, um Beobachtungen zur Wirkung des Textes
zu notieren. Der Text lauft mit den Tonen im Kreis. - Im né&chsten Schritt kann auf der jewei-
ligen Tonhohe mit unterschiedlichen Ausdrucksparametern experimentiert werden. Der Ton

\ i

l\..l

b= T R e PP N

L}

G|b Licht mei-nen Au - gen o-derichentschla - fe des To des.
mit der Silbe/dem Wort kann schnell, langsam, laut, leise vorgetragen werden.

Reflexionsgesprach

e Erfahrungsbezogen: Wie war es, sich stimmlich so extrem zu duRern?

e Wirkungsbezogen: Welche Effekte, Wirkungen entstehen? Welche Emotionen
entstehen bei den Zuhérern? Welche Bedeutung bekommt der Text?

e TN horen die Passage ,,Gib Licht...““ aus der Oper (CD track 1, ab 1:11). An-
hand der Noten wird erldutert, warum aufgrund der Oktavversetzungen die
Zwolftonreihe nicht heraus zu horen ist. Warum hat der Komponist das ge-
macht?

e st der Textinhalt nachvollziehbar?
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Bedeutungs-Rekonstruktion

Mit den beiden Spiel-Sequenzen wurde der Szenentext und damit die erste Szene de-
konstruiert, es wurde mit Verfremdungseffekten experimentiert. Vor diesem Hintergrund
kann auch eine Rekonstruktion stattfinden: ein Blick auf die Gesamtkonzeption der Oper.

Auch wenn die Szenen der Oper ein literarisch-politisch-philosophisches Panoptikum darstel-
len und keine explizite Handlung enthalten, so ist doch die Tatsache, dass die beiden Protago-
nisten sich in einer Gefangniszelle kurz vor ihrem Tod befinden, der stillschweigende Hinter-
grund der Szenentexte. Diese Texte spiegeln die Gedanken und Bilder wider, die mutmallich
den Geschwistern Scholl angesichts ihres Todes durch den Kopf gegangen sind. Die erste und
15. Szene bilden den Rahmen dieser Sammlung von Gedanken. In diesen beiden Handlungs-
folgen wird derselbe Text und dasselbe musikalische Material verwendet. Die 16. Szene steht
aullerhalb dieses Rahmens der Reflexion: sie wendet das ,,Schweigen...“ in den Aufruf
»Schweiget nicht!“ und die Todesmetaphorik von ,,Gib Licht... in die fast lakonische Frage,
mit welchen Techniken die Hinrichtung ausgefihrt werden wird.

Die Eingangspassage der Oper und ersten Szene mit ,Schweigen® ist hier zunédchst explizit auf
die Situation im Gefdngnis bezogen, wihrend die Passage mit ,,Gib Licht...“ die Sprache der
Bibel assoziieren lasst. Wie bei der szenischen Interpretation der 15. Szene erarbeitet werden
soll, steht der 13. Psalm des Alten Testaments Pate fiir diesen Text: der Hilferuf einer Person,
die sich ,von Gott verlassen wihnt. Konkret jedoch wird hier nicht die Bibel, sondern es
werden Worte der gerade mal 20jahrigen Sophie Scholl zitiert. Kurz nach dem Abitur und
wahrend eines Arbeitsdienstes als Kindergartnerin schreibt sie in ihr Tagebuch:

Tagebuch von Sophie Scholl 12. Dezember 1941 ?’
Gib Licht meinen Augen, oder ich entschlafe des Todes, und mein Feind ¥ ¢

konnte sagen, tber den ward ich Herr. ‘
Ich will mich an ihn klammern, und wenn alles versinkt, so ist nur er, wie | %
schrecklich, wenn er einem fern ist. Ich kann es nicht, Gedanken g é ”
nichtern aufzeichnen, dass alles, was ich friher besaB, das kritische
Sehen, ist mir verloren gegangen. BloR meine Seele hat Hunger, o das
will kein Buch mehr stillen. Der Zugang zu dem Leben der Biicher bleibt
mir versperrt, nur die Natur ist es, die mir Nahrung gibt, Himmel und
Stern, die stille Erde.

Wenn ich jemand sehr liebe, das merke ich eben, dann kann ich nichts besseres tun als ihn in
mein Gebet einschlieRen.

N

e Nimmt der Text Gib Licht meinen Augen, oder ich entschlafe des Todes, und
mein Feind konnte sagen, Uber den ward ich Herr eine andere Bedeutung an,
wenn man die Tagebuchaufzeichnung kennt und bericksichtigt?

e Konnen sich Jugendliche Gberhaupt vorstellen, dass eine 20jahrige junge Frau
eine solche Tagebuchaufzeichnung macht?

e Inwiefern hat die Passage ,,Gib Licht...“, die im Tagebuch steht, etwas mit der
Situation im Todes-Gefangnis zu tun, die 13 Monate spater liegt?
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Szene 5 Sie fahren in den Tod und singen noch, und singen, singen...

In dieser Sequenz nehmen die TN musikalische Haltungen ein und kommentieren den Sze-
nentext uber eine Melodie und das Leierkasten-Rondo.

Einstudieren des musikalischen Materials

Die Schuler/innen gehen durch den Raum und sprechen den Satz Leises frohes Kinderlied.
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Lei ses fro hes  Kin- der - lied.

Der SL singt im Anschluss die kurze Phrase vor und die anderen singen nach (CD track 5, ab
0:35).

Wahrenddessen studiert eine Gruppe von Instrumentalisten das achtttaktige Motiv des Leier-

gy x . —
: réig L ﬂe"; = el - =i ﬁe 9'""":"{;":,!; 2 'ﬁ'e'e” i ol o i %{.’1—,1'!"‘ ol o
\k il L g ﬁo o | O W Yot B, T ﬁo - To o ﬁo ©
i
B b b |
/ j,h‘ 23 - r: iP- :‘ r .- r | f_ Ti L}r ‘lip

kasten-Rondos (in einem Nebenraum) ein.
Experimentieren mit Spiel- und Singhaltungen

Die Instrumentalgruppe steht der Gesangsgruppe gegenilber. Gegenseitig geben sich die
Gruppen jeweils einen Gestus vor, in der die Phrase gesungen oder das Rondo-Motiv musi-
ziert werden soll.

Kommentieren des Textes mit Sing- und Spielhaltungen

Es bilden sich Kleingruppen (jeweils aus Sangern oder Instrumentalisten). Die Schiler/innen
experimentieren mit unterschiedlichen musikalischen Parametern, in denen man singen oder
musizieren kann; z.B. die Melodie verfremden (unrein), staccato singen, in unterschiedlichen
Tempi, schreien, flustern etc. oder das Rondo vom Rhythmus beibehalten, aber andere Tone
spielen, etc.

Musikalisch begleitetes szenisches Lesen

Der Szenentext wird von SL in Abschnitten (siehe Tabelle) vorgelesen. Die Kleingruppen
,,kommentieren“ spontan mit dem zuvor erprobten Material jeden Abschnitt.
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Sophie: Wo fahren die Wagen hin?

Hans: In den Himmel, sie fahren in den Himmel.
Sophie: Und Kinder steigen singend ein - in den Wagen.
Hans: .. in den Himmel.

Sophie (0:35): Leises frohes Kinderlied
Leises frohes Himmelslied.
Leises frohes Sterbelied.

Sie weinen nicht,
sie schreien nicht,
sie lacheln in den Wind.
Kinder, lachelnde Kinder.

Nicht Abschied nehmen,
wir spielen morgen weiter.

Hans (2:42):  Der Mond scheint, die Stral3e ist leer.
Der Mond scheint, ein Mensch flieht.

Sophie: Nicht Abschied nehmen.
Wir spielen morgen weiter,
spielen morgen weiter.

Hans: Der Mond scheint, ein Mensch fallt.
Der Mond scheint, ein Mensch erlischt.
Sophie: Leises frohes Kinderlied.

Leises frohes Himmelslied.
Leises frohes Sterbelied.
Sie fahren in den Tod und singen noch, sin-.......

Hans: Der Mond scheint, die StraRe ist leer.
Ein Totengesicht, eine Wasserlache.......
Der Mond scheint.
Der Mond.......

Reflexion

e Erfahrungsbezogenes Feedback.

e (Gab es eine Entwicklung in der Szene, in den Kommentaren?

e Die Schiler/innen héren sich die Musik zur Szene 5 an (CD track 5, Dauer
7:58).

e Sie tauschen sich tber die Eindriicke aus.

e Welche musikalischen Mittel benutzt Zimmermann?

e Inwiefern kommentiert Zimmermann die Szene oder illustriert sie?

e Wie kommunizieren Sophie und Hans miteinander: horen sie aufeinander,
regaieren sie aufeinander, reden sie aneinander vorbei, sinnieren sie vor sich
hin...?
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Rekonstruktion der Szene

Die Szene bezieht sich auf zwei Quellen: einerseits einen Bericht von Inge Scholl in dem
Buch Die WeilRe Rose (1955) und andererseits auf ein Gedicht des polnischen Lyrikers Ta-
deusz Rozewicz (1921-2014).

Inge Scholl® (S. 56) berichtet:

Ab und zu erhielt Mutter Besuch von ihren friiheren Freundinnen, den Diakonieschwestern
aus Schwabisch-Hall. Dort war eine groRe Heilanstalt fir geisteskranke Kinder. Eines Tages
kam wieder eine der Schwestern; sie war traurig und verzagt, und wir wuf3ten nicht, wie wir
ihr helfen konnten. Schliel’lich erzéhlte sie den Grund ihres Kummers. Ihre Schitzlinge
wurden seit einiger Zeit truppweise von Lastwagen der SS abgeholt und vergast. Nachdem
die ersten Truppchen von ihrer geheimnisvollen Fahrt nicht wiederkehrten, ging eine
merkwirdige Unruhe durch die Kinder in der Anstalt. ,,Wo fahren die Wagen hin, Tante?* -
,»Sie fahren in den Himmel®, antworteten die Schwestern in ihrer ohnméchtigen Ratlosigkeit.
Von da an stiegen die Kinder singend in die fremden Wagen.

Neue Ziricher Zeitung 24.4.2014: Nachruf auf Tadeusz Rozwewicz

Immer wieder unterstrich Rozewicz, dass der Beruf eines Dichters nach dem Krieg
unmoglich geworden sei: ,,Es gibt keine Poesie. Ich habe jahrelang Gedichte geschrieben.
Habe ich Poesie geschaffen? Immer dieser in mir nistende Widerspruch. Seit 1945. Ich
wollte zur Poesie gelangen und vor der Poesie fliichten. Die Poesie zerstéren und die Poesie
aufbauen.” Wie ein Text trotz diesem inneren Widerspruch iiberhaupt entstehen kann, hat
Roézewicz in einer kurzen autobiografischen Notiz beschrieben. 1948 traf er auf einem
Kongress den jungen Schriftsteller Tadeusz Borowski, der als Lagerinsasse Auschwitz und
Dachau uberlebt hatte. Borowski fragte ihn, ob man in neuen Gedichten noch Wendungen
gebrauchen konne wie ,der Mond scheint‘. Rozewicz liess es auf den Versuch ankommen
und verfasste ein Gedicht, in dem die romantische Weltsicht nicht einmal mehr als
literarisches Zitat Uber eine Daseinsberechtigung verflgt:

Der Mond scheint der Mond scheint der Mond scheint
die Strafe ist leer der Mensch fallt die Strafe ist leer
der Mond scheint der Mensch erlischt ein Totengesicht

ein Mensch flieht der Mond scheint eine Wasserlache.

Unter Zuhilfenahme des zuvor erarbeiteten (musikalischen) Materials soll die Szene in zwei
Versionen rekonstruiert werden:

e Hans und Sophie reden jeder flr sich, nehmen keinen Bezug aufeinander.
e Hans und Sophie reagieren aufeinander, indem sie die jeweiligen Texte auf ih-
re (gemeinsame) Situation im Gefangnis beziehen.

® Siehe Literaturverzeichnis.
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Zwei Mdglichkeiten das Kinderlied zu singen wurden auch in verschiedenen Inszenierungen realisiert: in
Gera (jeder fir sich), in KdIn (gemeinsam).
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Szene 6 Wir haben eine Mauer aufgebaut

Inhalt: In dieser Sequenz experimentieren die TN mit den Ausdrucksmdoglichkeiten der Stim-
me. Zugrunde liegt ein Clusterklang. Dabei arbeiten sie mit dem Satz: Wir haben eine Mauer
aufgebaut. Tag fir Tag, Nacht fir Nacht, Wort fiir Wort bis zum Schweigen.

Szenisches Lesen

e Die Schler/innen sitzen im Kreis. Jeder TN erhélt den Szenentext (Kasten).

e Jede/r liest eine Zeile in einem selbstgewé&hlten Ausdruck, der auch stark ver-
fremdend sein kann und soll.

e Der SL gibt einen gemeinsamen Grundgestus vor, in dem die Lerngruppe den
Text Satz fiir Satz lesen soll.

e Die TN machen Vorschlage, wie der Text gelesen werden kann: cool, wie
Humphry Borgart, verzweifelt, betrunken, voller Stolz etc..

Hans:  Wir haben eine Mauer aufgebaut
Tag fir Tag. Nacht fir Nacht,
Wort fir Wort bis zum Schweigen.
Eingemauert mit eigenen Handen verdursten wir.
Wir héren, wie nebenan das andere sich bewegt,
horen Seufzer, Rufe um Hilfe und Weinen,
Weinen, bitterliches Weinen.
Aber wir schweigen.
Tag fur Tag. Nacht fiir Nacht.
Wort fir Wort.
Bis zur unendlichen Stille, zur unendlichen Stille.

Musikalisches Experimentieren mit einem Satz.

Die Schiiler/innen gehen durch den Raum und summen einen beliebigen Ton. Es entsteht ein
Cluster. Jede/r soll im eigenen Rhythmus nachatmen, so dass ein Klang im Raum stehen
bleibt. Nach und nach wird der Klang lauter. Die TN sollen extreme Tonhohen oder -tiefen
ausprobieren. Das Ergebnis ist ein ,,Clusterklang®, den sich die Lerngruppe merken soll.

e Alle gehen durch den Raum, auf Klatsch sprechen alle den Satz Wir haben ei-
ne Mauer aufgebaut. Tag fir Tag, Nacht fir Nacht, Wort fir Wort bis zum
Schweigen gleichzeitig.

e Bei einem Pfiff summen alle einen Clusterklang.

e Kilatsch: die TN singen den Satz in einem Gestus, der ihnen angemessen vor-
kommt.

o Pfiff: Der Cluster wird erneut gesungen

e Kilatsch: die Schuler/innen singen mit demselben Ausdruck wie vorher, nur
ganz leise.

e Pfiff: Der Cluster wird erneut gesungen
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Erweiterung:

Reflexion

Klatsch: Cluster bleibt im Raum, einzelne Schuler/innen probieren ihre Versi-
on aus.

Szenisch-musikalisches Experimentieren

Gleiches Vorgehen wie vorher (Klatsch - Pfiff).

Die Lerngruppe soll sich eine Alltagstatigkeit ausdenken, der sie nachgeht
(Schuhe putzen, Fenster putzen, Zéhne putzen, sich anziehen, eine Zeitung le-
sen, Dauerlauf machen, ....).

Wahrend die TN jetzt zwischen Cluster-Singen und musikalischen Textexpe-
rimenten wechseln, gehen alle ihrer Téatigkeit nach.

Erfahrungsbezogenes Feedback

Die Lerngruppe tauscht sich iber ihre Erfahrungen aus.

Aus der eigenen Perspektive soll berichtet werden, welche Versionen sie pas-
send fanden und warum.

Welche Unterschiede gab es zwischen dem Experimentieren im Gehen und
wéhrend der Alltagstatigkeit?

Inhaltliche Reflexion

Wie kann solch eine Szene vertont werden? Was erwartet Ihr von der Musik?
(Kurze schriftliche Antworten.)

Die Schuler/innen horen die Szene mit geschlossenen Augen (CD track 5,
Dauer 4:46).

Im Rundgespréch tauschen sich die TN Uber ihre Horerfahrungen aus und ver-
gleichen sie mit ihren Erwartungen.

Diskutiert die verschiedenen Bedeutungen von ,Mauer‘: die konkrete Gefdng-
nismauer und die Mauern zwischen Menschen, wie sie das im Szenentext zi-
tierte Gedicht meint!

Tadeusz Rozewicz’: Mauer

Diese mauer eingemauert sogar unsre tranen
die wir gemeinsam bauten mit eigenen handen fliehen nach innen.
tag fiir tag verdursten wir

wort fur wort wir horen wie nebenan

bis zum schweigen das andere sich bewegt

diese mauer horen seufzer

schlagen wir nicht durch rufen um hilfe

" Zum Dichter Rozewicz siehe Dokument am Ende von Szene 5.
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Die Gefangnismauer (Kolner Inszenierung 2018/19).

Szene 7 Die Tur schlagt zu, die Tur schlagt zu

In dieser Sequenz gehen die Schiiler/innen mit der Form des Melodramas um. Uber verschie-
dene Verfremdungsverfahren wird der Text in unterschiedliche Kontexte gestellt und damit in

seiner Bedeutung verandert.

Sophie: Die Tur, die Tur schlagt zu...

Nur noch ein winziger Spalt.

Die dunkle Wand vor mir.

So oft saf ich in dieser Dunkelheit,

und jetzt erschrecke ich vor ihr.

Héande greifen, wiirgen, driicken.

Schatten kommen auf mich zu.

Waren da Schritte?

Verharrn an der Tur meiner Zelle Schritte?
Lauf weg, lauf weg!

Die Tdr, die Tir schlagt zu.

Das Licht erléscht, nur noch ein winziger Spalt.
Lauf weg, lauf weg!

Schritte, Schritte, ndher, immer naher,

kommt mich zu holen, kommt doch, so kommt doch!!!
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Szenisches Lesen:

e Die Schiiler/innen sitzen im Kreis.

e Sie erhalten den Text zur Szene 7 (Kasten).

e Nacheinander liest jede/r eine Textzeile.

e Im Wechsel gibt ein TN einen Gestus vor und der andere spricht die néchste
Textzeile in diesem Gestus. (A=Gestus vorgeben, B= im Gestus lesen) A und
B wechseln sich ab.

Arbeit in Kleingruppen

Es werden Kleingruppen gebildet zu je 3 oder 4 Teilnehmenden. Arbeitsanweisung je Gruppe:

Gruppe A

Legt einen Gestus fest in dem jeder Satz gesprochen werden soll. Dieser Gestus muf3 nicht
zum Text passen, er kann ihn auch verfremden (aggressiv, bedrickt, cholerisch, dynamisch,
frohlich, geil, heiter, ironisch, jammernd, keifend, liebevoll, mutig, neurotisch, pastoral,
gequalt, resolut, siegesbewuft, vertraumt, unterwiirfig, verklemmt, witend, zickig).

Lest den Text in dem von euch festgelegten Gestus.

Gruppe B

Erfindet szenische Vorgane/Téatigkeiten oder Handlungen (auf den Stuhl steigen, sich die
Zahne putzen, auf einem Bein hupfen, einen Apfel schdlen) zu den einzelnen Satzen. Diese
Vorgéange koénnen den Text auch verfremden. Probiert verschiedene Variationen aus, bevor ihr
euch festlegt.

Gruppe C

Legt eine Haltung fest (gebuckt, aufrecht, verkrampft, stolz ...) fur jeden Satz des Textes.
Probiert verschiedene Mdglichkeiten aus, bevor ihr euch festlegt. Ein Spieler nimmt die
Haltunge ein, ein anderer liest den Text neutral vor.

Gruppe D

Schreibt einen Kommentar zu der jeweiligen Textzeile. Dieser Kommentar kann eine Frage,
eine Aussage oder ein Befehl sein. Er kann den Text kontrastieren, ironisieren oder
konkretisieren. Lest jede Zeile neu, ohne Bezug zur néchsten. In einem zweiten Durchgang
konnt ihr einen Bezug zwischen den Zeilen herstellen.

Z.B. Die Tur, die Tur schlagt zu (Kénnen die nicht mal einen Turstopper anbringen. Habe ich
meinen Schlussel dabei? Oh, Gott, ich habe meinen Schlissel verloren.)

Nur noch ein winziger Spalt (Bin neugierig, was dahinter ist)

[Gruppe E

Erfindet einen Sprechtext fiir eine konkrete Situation. Der vorliegende Text ist der Gedanken-
text, also das, was die Person in der Szene denkt.]
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Préasentation

Reflexion

Die Gruppen prasentieren zundchst nacheinander ihre Arbeitsergebnisse. Der
Text wird bei den Gruppen B - D von aufRen neutral gelesen.
In einem zweiten Durchgang wird das Playback (Download
mittels QR-Code rechts) dazu eingespielt .

Dann werden die unterschiedlichen Arbeitsergebnisse mit-
einander kombiniert.

Gruppe B und C stehen auf der Spielflache, Gruppe A liest
den Text von aullen, Gruppe D gibt die textlichen Kommentare von auf3en.

Welche Beobachtungen wurden gemacht?

Wie hat sich der Text und sein Inhalt veréndert?

In welcher Situation befindet sich die Person?

Wie kann man die Person beschreiben, die in dieser Szene agiert?

Welche Vorstellungen existieren von Gefangenschaft?

Ist Gefangenschaft nur in Gefangnissen vorstellbar oder gibt es noch andere
Arten von Gefangenschaft?

Worin koénnen sich die TN vorstellen, gefangen zu sein?

Kennen die TN Situationen, in denen sie sich bedréangt und gefangen fiihlen?

89



Gemeinsames Arbeitsblatt fur Gruppen A bis E:

Schreibt euer Ergebnis jeweils iiber den Satz.

Die Tur, die Tur schlégt zu ...

Nur noch ein winziger Spalt.

Die dunkle Wand vor mir.

So oft salt ich in dieser Dunkelheit.

Und jetzt erschrecke ich vor ihr.

Hénde greifen, wiirgen, dricken.

Schatten kommen auf mich zu.

Waren da Schritte?

Verharren an der TiUr meiner Zelle Schritte?

Lauf weg, lauf weg!

Die Tur, die Tur schlégt zu.

Das Licht erléscht, nur noch ein winziger Spalt.

Lauf weg, lauf weg!

Schritte, Schritte ndher, immer naher,

kommt mich zu holen, kommt doch, so kommt doch!!!

Vertiefung

Nach dem Reflexionsgesprach und den Experimenten wird nun in drei Gruppen an der Um-
setzung des Textes gearbeitet. Jede Kleingruppe wahlt sich eine der folgenden Situationen flr
,Gefangensein® aus:

e Eine Person steht vor einer Entscheidung, die schnell getroffen werden muss
und die Uber die weitere Lebenssituation entscheidet. Diese Entscheidung fallt
ihr schwer.

e Eine Person hat im Treppenhaus ihren Haustlrschliissel verloren. Sie hat
Angst, ein anderer konnte den Schlussel finden und in die Wohnung eindrin-

gen.
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e Jemand hat Angst mit einer Arbeit (kochen, Hausaufgaben) nicht fertig zu
werden, muf aber damit fertig werden und beginnt ganz viel zu tun, muB} es
schaffen und alles wird immer chaotischer.

e Alptraum: Wegrennen wollen und nicht kénnen, in einen nie endenden Ab-
grund fallen.

e Gefangensein in einer Beziehung/Liebesbeziehung. Man spricht miteinander
und kann sich nicht verstehen.

e Eine Gruppe, niemand sagt etwas. Jeder will raus und kann nicht.

e Zwei sich fremde Personen fahren zusammen Aufzug. Das Schweigen ist uner-
traglich.

e Eine Person hat bereits im Behandlungsstuhl des Zahnarztes Platz genommen
und wartet, dass der Arzt jeden Augenblick durch die getffnete Tir eintritt.

e Eine Person méchte sich einmal ganz anders verhalten, als es flr sie bisher ty-
pisch ist, traut sich aber nicht.

Die Kleingruppen erarbeiten eine szenische Darstellung ihrer Szene unter Verwendung des
Szenentextes, wobei die verschiedenen Aspekte der Szene (Haltung, Tatigkeit/Handlung,
Gestus und gedanklicher Kommentar) mit in das szenische Spiel einflieRen sollten. Die Pra-
sentation erfolgt zunachst ohne Musik, anschlieBend zum Playback (QR-Code oben).

AbschluRreflexion

e Die Quellentexte werden gelesen.
e Ist die Situation von Sophie Scholl im Geféangnis fir die Schiler/innen vor-
stellbar? Wenn ja, wie, wenn nein, woran liegt das?

Else Gebel (Mitgefangene von Sophie Scholl)®:

[Ich] werde zu Dir reinverlegt. Wieder sind wir kurze Zeit allein. Du hast dich auf das Bett gelegt
und fragst, wie lange ich schon in Haft sei und wie ich es hier hatte. Gleich erzahlst du mir, daf du
wohl ein schwerer Fall seiest und mit nichts Gutem zu rechnen héttest. Ich rate Dir noch, ja nichts
einzugestehen, wovon sie keine Beweise hétten. ,,Ja, das habe ich bis jetzt auf der Uni und bei der
kurzen Vernehmung in der Gestapo getan®, gibst Du mir zuriick, ,,aber es ist da noch so manches,
was sie finden kénnen.“ Schritte ndhern sich der Zellentiir, Du wirst zur Vernehmung geholt, ...

Dietrich Bonhoeffer: Vergangenheit (Bonhoeffer 1998, S. 568)

Du gingst, geliebtes Glick und schwer geliebter Schmerz.
Wie nenn’ ich dich? Not, Leben, Seligkeit,

Teil meiner selbst, mein Herz, - Vergangenheit?

Es fiel die Tur ins Schlof,

ich hore deine Schritte langsam sich entfernen und verhallen.
Was bleibt mir? Freude, Qual, Verlangen?

Ich weil3 nur dies: du gingst - und alles ist vergangen.

(..)

8 Zitiert nach Hanser 1982, S. 277.
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Szene 13: Nicht abseits stehen, weil es abseits kein Glick gibt ...

In dieser Sequenz geht es um eine Auseinandersetzung mit dem Satz Nicht abseits stehen,
weil es abseits kein Gliuck gibt. Methodisch wird vor allem mit schriftlichen Assoziationen
gearbeitet.

Die Schiler/innen sollen nicht zu eng sitzen (moglichst Einzeltische). Der Raum muss am
Ende genug Platz bieten, um Skulpturen bauen zu kénnen. Tafel oder Wandzeitung muss vor-
handen sein.

Einzelarbeit
TN werden in zwei Gruppen eingeteilt und erhalten Arbeitsauftrége:

Jeder TN der Gruppe 1 soll zum Thema ,abseits stehen® eine Schnellschrift verfassen.
Schnellschrift bedeutet: man schreibt assoziativ und sehr schnell (d.h. ohne gro8 nachzuden-
ken) auf, was einem zum Stichwort einféllt: einzelne Worte, kurze Sétze etc. Wichtig ist, den
Schreibfluss nicht zu unterbrechen, sondern wirklich alles aufzuschreiben, was einem im
Kopf herumgeht (u.U. auch ,,mir féllt nichts ein, wie ist das doof™).

Jeder TN der Gruppe 2 soll auf einem Blatt alle Liigen und auf einem anderen Blatt alle
Wahrheiten zum Thema ,Gliick® aufschreiben. Auch dies soll dies schnell und assoziativ ge-
schehen.

Allen TN wird mitgeteilt, dass die Ergebnisse ihrer Niederschrift nicht veréffentlicht werden.
Arbeitszeit finf Minuten.

Nach finf Minuten bekommen alle Schiler/innen den Auftrag, auf der Grundlage ihrer Asso-
ziationen einen Text von maximal einer halben Seite zu ithrem jeweiligen Thema ,,abseit ste-
hen* bzw. ,,Gliick zu verfassen. Der erste und der letzte Satz sollen dabei identisch sein.

Prasentation

Die Einzelarbeiten werden anschlieBend préasentiert. Dabei gilt das Prinzip der Freiwilligkeit:
niemand muss etwas vortragen. Die jeweiligen Vortrage werden nicht kommentiert oder dis-
kutiert. Es empfiehlt sich, dass die TN fur ihre Présentation aufstehen.

Gruppenassoziation

In die Mitte einer Wandzeitung oder Tafel schreibt SL den Satz: Nicht abseits stehen, weil es
abseits kein Gluck gibt. Die Schiler/innen werden aufgefordert, Einfélle zu diesem Satz eben-
falls auf die Wandzeitung zu schreiben. Sie kénnen ihren jeweiligen Beitrag kommentieren,
mussen dies aber nicht tun.

Standbild erstellen

AnschlieBend werden die Schuler/innen aufgefordert, sich in Gruppen zu jeweils vier Perso-
nen aufzuteilen, und den Satz Nicht abseits stehen, weil es abseits kein Glick gibt in einem
Standbild darzustellen. Diese werden gemeinsam bearbeitet, szenisch kommentiert etc. (Hilfs-
Ich, Befragung, kommentierter Umbau etc.).
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Reflexion und Abschlufd

Vor der Reflexionsrunde héren TN die Musik zur 13. Szene (CD, track 13, Dauer 3:11).

Sophie: Mutter, Mutter!
Gelt Sophie, Jesus.........
Mude leere Augen.
Letzte stumme Worte, tonlos.
Wer wird sie trosten? Wer wird sie trosten?

Hans: Der enge, graue Raum.
Ganz nah bei mir mein Vater.
Denkt er an mich?
Jetzt kann ich seine Worte horen.
Nicht abseits stehn, weil es abseits kein Gliick gibt.
Weil es ohne Wahrheit kein Gliick gibt.

Sophie: Gelt Sophie, Jesus......
Aber auch du, Mutter......
aber auch du..........

e Welche dramaturgische Bedeutung hat der Wechsel von Sprechen, Melodram
und Musik?

e Im Abschlussgesprach konnen sich alle nochmals zu dem Zentralsatz, aber
auch zum eigenen Erleben mit den unterschiedlichen Methoden &uRern.

Inge Scholl (Scholl 1982, S. 82):

Das war in diesen Tagen ihr groBer Kummer gewesen, ob die Mutter den Tod gleich zweier Kinder
ertragen wirde. Aber nun, da sie so tapfer und gut bei ihr stand, war Sophie wie erlést. Noch einmal
sagte die Mutter, um irgendeinen Halt anzudeuten: ,,Gelt, Sophie: Jesus.” Ernst, fest und fast
befehlend gab Sophie zuriick. ,,Ja, aber du auch.“ Dann ging auch sie - frei, furchtlos, gelassen.

Hans Scholl (an Rose Nagel, 28. 10. 1941)°:

Dieser Krieg ist (wie alle bedeutenden Kriege) seinem eigentlichen Wesen nach ein geistiger; mir
ist, als ware manchmal mein kleines Gehirn das Schlachtfeld fiir alle diese Kdmpfe. Ich kann nicht
abseits stehen, weil es fur mich abseits kein Gluck gibt, weil es ohne Wahrheit kein Gliick gibt - und
dieser Krieg ist im Grunde ein Krieg um die Wahrheit. Alle falschen Throne missen erst
zersplittern, dies ist das Schmerzliche, um das Echte unverfalscht erscheinen zu lassen. Ich meine
dies nicht politisch, sondern persdnlich, geistig. Ich bin vor die Wahl gestellt worden.

% Aus Jens 1984, S. 67.
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Szene 15: Und mein Feind kdnnte sagen, Gber den ward ich Herr.

In dieser Sequenz wird ein Psalm, der im Textbuch andeutungsweise zitiert wird, szenisch
interpretiert werden. AnschlieBend wird diese Interpretation mit der Opernszene konfrontiert.

Textbuch der Szene 15 Psalm 13
Sophie: Gib Licht meinen Augen, (1) Wie lange noch, Herr, vergi3t du mich ganz?
oder ich entschlafe des Todes /
und mein Feind konnte sagen, (2) Wie lange noch verbirgst du dein Gesicht vor
uber den ward ich Herr. mir?/ Wie lange noch muf ich Schmerzen
ertragen in meiner Seele,/ in meinem Herzen
Hans: Mein Feind kdnnte sagen, Kummer Tag fiir Tag?/ Wie lange noch darf mein
Uber den ward ich Herr, Feind tber mich triumphieren?/
(3) Blick doch her, erhér mich, Herr, mein Gott,/
Sophie: Gib Licht meinen Augen, erleuchte meine Augen, damit ich nicht
oder ich entschlafe. entschlafe und sterbe,/ damit mein Feind nicht
Und mein Feind kdnnte sagen, sagen kann:/ ,JIch habe ihn iiberwaltigt™, damit
uber den ward ich Herr. meine Gegner nicht jubeln,/ weil ich ihnen
erlegen bin./
Hans: Uber den ward ich Herr. (4) Ich aber baue auf deine Huld,/ mein Herz soll
uber deine Hilfe frohlocken./
(5) Singen will ich dem Herrn,/ weil er mir Gutes
getan.

Der im Textbuch angedeutete Psalm 13 ldsst sich der Gattung ,Klage des Einzelnen® zuord-
nen. Ihre Hauptbestandteile sind:

(1) Anrede,

(2) Klage, Schilderung der Not,
(3) Bitte,

(4) Bekenntnis der Zuversicht
(5) Gellbde

Die Beschéftigung mit diesem Psalm ist im Zusammenhang mit der Oper Weil3e Rose von
Bedeutung, weil Hans und Sophie Scholls Sprache und Denkfiguren, die sich Uber den Sze-
nentext in die Oper hinein fortsetzen, stark biblisch gepragt sind. Auch die Situation im Ge-
fangnis ist aus christlicher (und damit Sophies und Hans‘) Sicht mit der Situation des
Psalmbeters vergleichbar.

Lesen und Psalmodieren

Die Schuler/innen sitzen im Kreis, der/die Spielleitende teilt den Sitzkreis in zwei Halften.
Alle erhalten den Psalmtext (NICHT den Text der Szene!). Die beiden Sitzkreishalften lesen
den Text abwechselnd (pro Zeile), danach wird der Text nochmals gelesen, wobei die andere
Gruppe anféangt.

Wie in einer ,Psalmodie‘ werden die Textzeilen rezitiert, d.h. auf einer Tonhohe oder mit
kleinen Floskeln gesungen. Es kann auch im Call & Response psalmodiert werden, wobei
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jede Zeile solistisch vor und chorisch nachgesungen wird (Dies kann auch als Voriibung auf
andere Texte voran gestellt werden).

Befragungen

An einer Tafel werden verschiedene Situationen aufgeschrieben, in denen sich das Psalm-Ich
befinden konnte (z.B. Mobbing in der Schule, Verlieren im Sport, Unfall, Knast, Verlust des
Arbeitsplatzes etc.). Jeweils mindestens vier Schuler/innen wéhlen eine dieser Situationen.
Einer/Eine der jeweiligen Kleingruppe modelliert ein Standbild, das das ,Psalm-Ich‘ den
,Feind‘ und gegebenenfalls Gott darstellt.

Die nicht beteiligten Schuler/innen befragen das Standbild, z.B. Fragen an das ,Psalm-Ich‘:

e Was hast Du erlebt, dass Du Dich so beklagst?

e Wer ist Dein Feind? Welchen Kummer hast Du?

e Meinst Du wirklich, dass Gott Dir da helfen kann?

e Warum tust Du denn nichts, sondern wartest darauf, dass dir jemand hilft?

Fragen an den ,,Feind* konnten z. B. lauten:

e Was hast Du denn gegen den anderen? Seit wann besteht Euer Streit?
Kannst Du ihn denn nicht in Ruhe lassen? ....

Fragen an Gott konnten lauten:

Warum lasst Du ihn denn so lange zappeln?

Erst nicht helfen und sich dann noch anbeten lassen! ...

Der/die modellierende Schiler/in ist Spielleitende/r und kann intervenieren sowie die Befra-
gung auch fur beendet erkléaren. Er kann eine kurze Zusammenfassung des Befragungsergeb-
nisses geben, wobei er auch Unterstiitzung von den beobachtenden Schiiler/innen erbeten
darf. Standbildprasentationen und Befragungen dieser Art werden von allen Kleingruppen
bezlglich der unterschiedlichen Situationen durchgefihrt.

Reflexionsgesprach — Gottesbilder

In einer Gespréachsrunde haben die Schiler/innen die Gelegenheit, sich ber das Erlebte zu
aufllern. Dabei sollten zunachst diejenigen zu Wort kommen, die befragt worden sind. Die
jeweiligen Befragungsergebnisse und gegebenenfalls die implizierten Gottesbilder werden
gemeinsam in einem Arbeitsblatt festgehalten:

Situation:

Was ist das Ergebnis der Befragung?

Welche Rolle spielt Gott?

Welche Funktion hat das Sprechen des Psalms?
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Musikalisch-szenische Arbeit (ergéanzend)

Die Kleingruppen der vorigen Ubung kénnen das Ergebnis musikalisch umsetzen, indem sie
gemeinsam den Text des Psalms oder einzelne Zeilen daraus gestisch singen oder sprechen:
Dabei sollen die Parameter Lautstarke, Tonhohe, Tondauer, Dynamik, Wiederholung, Echo,
Stimmklang (Manner-Frauen-Stimme), Sprechen ausschliellich der Vokale oder Konsonan-
ten, Gleichzeitiges Sprechen, Schreien etc. genutzt werden.

Interpretation der Opernszene

Es soll der Psalmtext durch den Szenentext der Oper und die von den Schilern erdachte Situa-
tion durch die Situation, in der sich Sophie und Hans Scholl kurz vor ihrem Todesurteil befin-
den, ersetzt werden:

Modelliert ein Standbild, in dem das ,Psalm-Ich‘ durch Sophie und Hans Scholl ersetzt sind,
die Situation eine Gefangniszelle ist, der ,Feind‘ aus SS-Soldaten und Gestapo besteht und
Gott irgendwo thront! Sprecht oder singt jetzt den Text der Szene, wobei lhr aus dem Stand-
bild heraus auch agieren (Euch bewegen) durft.

Falls von den beobachtenden Schiler/innen gewinscht, kann nochmals eine Befragung erfol-
gen. Dazu rufen ein Schiler STOPP, die Spielenden frieren ein und kénnen befragt werden.

Diskussion

e Welche Unterscheide zu den vorigen szenischen Interpretationen des Psalms
sind zu beobachten?

e Wie haben die Spielenden die neue Situation empfunden?

e Welche Rolle spielt Gott? Welches Gottesbild haben Sophie und Hans Scholl?

e AbschlieBend wird die Opernszene gehort (CD, track 15).

96



Szene 16: Nicht schweigen, nicht mehr schweigen!

In der Szene werden Gedanken aus den Flugblattern der WeilRen Rose in Form von Parolen
zitiert. Die szenische Interpretation soll die Frage aufwerfen, ob es nachvollziehbar ist, dass
Sophie und Hans Scholl angesichts des bevorstehenden Todes solche Parolen in die Welt
(bzw. ins Publikum) hinausschreien.

Standbilder zu Musik

Vier Kleingruppen erhalten jeweils einen Ausschnitt aus der Oper in Form eines Tonbeispiels
in Verbindung mit einer Aufgabe:

1. (CD, track 16, 0:00-0:27)
Nicht schweigen, nicht mehr schweigen!

e Hort Euch das Tonbeispiel (gegebenenfalls mehrfach) an,
experimentiert mit zum Text passenden Gesten!

e Modelliert ein Standbild, das den Gestus der Szenenstelle
wiedergibt. Die dabei verwendeten Personen konnt Ihr frei
wahlen.

2. (CD, track 16, 0:27-1:43)
Sagt nicht, es ist firs Vaterland!

e Hort Euch das Tonbeispiel an, geht durch den Raum und
experimentiert mit zur Musik passenden Gesten!

e Modelliert ein Standbild, das den Gestus der Szenenstelle
wiedergibt. Die dabei verwendeten Personen konnt Ihr frei
waéhlen.

3. (CD, track 16,1:44-2:12)
Wenn wir marschieren, zieh ‘n wir zum deutschen Tor hinaus

e Hort Euch das Tonbeispiel an, geht durch den Raum und
experimentiert mit zur Musik passenden Gesten!

e Modelliert ein Standbild, das den Gestus der Szenenstelle
wiedergibt. Die dabei verwendeten Personen konnt Ihr frei
waéhlen.
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4. (CD, track 16, 2:12-2:25)

Sie werden deshalb mit dem Tode bestraft. Ihre Blirgerrechte haben sie fiir

immer verwirkt.

Hort Euch das kurze Tonbeispiel an, mit dem die Oper en-
det. Experimentiert mit zum Text passenden Gesten!
Modelliert ein Standbild, das die Szenenstelle wiedergibt.
Die dabei verwendeten Personen konnt Ihr frei wéhlen.

Nach der Kleingruppenarbeit werden die Musikpassagen im Plenum nacheinander vorge-
spielt. Die jeweils betroffene Kleingruppe baut ihr Standbild dazu auf. Alle vier Standbilder
sollen moglichst nebeneinander stehen bleiben.

Szenische Ref

lexion

Die Beobachter und SL sollen die Bilder so ummodellieren, dass sie zueinander in Beziehung
gesetzt werden, zum Beispiel:

Zunéchst Bild 1 und 2: aus einem leise gefliisterten Satz wird ein lauter Schrei.

Dann Bild 2 zu Bild 3: ,,Sagt nicht es ist flirs Vaterland!“ an die marschierenden Sol-
daten gerichtet, die nichts héren vor Larm.

Bild 2 zu Bild 4: Das Gewehr oder Fallbeil bringen auch die zum Schweigen, die Pa-
rolen rufen.

Bild 3 zu Bild 4: Der Faschismus marschiert tber Leichen.

Zu jeder Phase des Ummodellierens kann die entsprechende Musik eingespielt werden.

Nachtragliche

Reflexion

Diskussion mit Bezug zu Musik und Textbuch:

Wodurch unterscheidet sich das Marschieren auf einer
Demo und das dortige Rufen von Parolen vom Marschie-
ren von Soldaten?

Ist es nachvollziehbar, dass zum Tode Verurteilte kurz vor
ihrer Hinrichtung solche Parolen rufen?

Was spricht aus den letzten Worten von Sophie und Hans? Stehen die im Ge-
gensatz zu den vorigen Parolen?

Hort den Marsch Wenn wir marschieren, ziehn wir zum deutschen Tor hinaus
(QR-Code einscannen!)! Wie geht der Komponist mit diesem Marsch um?
Und was kann das bedeuten? (Ist das tberhaupt ein Marsch ... im 3/4-Takt?)
De-konstruiert der Komponist mit der Marsch-Bearbeitung den Nazi-
Faschismus oder setzt er die Kritik der Geschwister an einer ,dumpfen deut-
schen Bevolkerung® musikalisch um, oder stellt der Marsch eine Kritik an den
vorangegangenen Ausrufen von Sophie und Hans dar?
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Diskussion auf der Meta-Ebene

e Seht Euch den Szenentext und die dazu gehdrigen Quellen (Passagen aus den
Flugblattern der WeiRen Rose sowie aus Briefen) an! Wie sind die Quellentex-
te in den Szenentext transformiert worden?

e Ist diese Transformation ,ideologisch® vereinfachend oder ein bithnenwirksa-

mer Kunstgriff?

e AuRert Euch zur These: Die Szenentexte sind nicht durch die Quellen legiti-
miert, sie sind vielmehr eine nachtragliche Umformulierung dessen, was So-
phie und Hans tatsachlich meinen.

Szenentext

Quelle™

Hans:  Nicht schweigen, nicht mehr schweigen.

Sophie: Wenn einer anféngt, sprechen viele nach.

der Stein kommt ins rollen
(Tagebuch Willi Graf, 13.1.43)

Hans: Ein Aufschrei liegt schon in der Luft ...

Wenn so eine Welle des Aufruhrs durch das Land geht,
wenn ,es in der Luft liegt“, wenn viele mitmachen,
dann kann in einer letzten, gewaltigen Anstrengung
dieses System abgeschuttelt werden. (Flugblatt 2)

Sophie: Ein tausendfacher Schrei ...

... was liegt an meinem Tod, wenn durch unser Handeln
Tausende Menschen aufgertttelt und aufgeweckt wer-
den. (Sophie Scholl nach dem Zeugnis von Else Ge-
bel™).

Hans: Sagt nicht, es ist flrs Vaterland!
Verlangert diesen Wahnsinn nicht.
Stellt euch nicht blind und taub, wenn
mitten unter euch der Tod zuhause ist.

Nun werdet ihr ja genug zu tun haben. Ich kann es
nicht begreifen, daf hun dauernd Menschen in Lebens-
gefahr gebracht werden von anderen Menschen. Sag
nicht, es ist fiir’s Vaterland. (Sophie Scholl an Fritz
Hartnagel, 5.9.1939)

Sophie: Gebt nichts fur die,
die an den Fronten frieren.

Gebt nicht einen Pfennig bei Straensammlungen.
(Flugblatt 3)

Ob jetzt deutsche Soldaten erfrieren oder russische, das
bleibt sich gleich und ist gleichermalen schlimm. Aber
wir mussen jetzt den Krieg verlieren. Wenn wir jetzt
Wollsachen spenden, tragen wir dazu bei, den Krieg zu
verlangern. (Sophie Scholl im Winter 41/42 nach ei-
nem Zeugnis von Fritz Hartnagel aus dem Jahr 1980)

Schickt eure Kinder nicht mehr in den
Krieg. Werft sie nicht sinnlos

Den Verbrechern hin

zum Morden, zum Morden!

Wollt Thr und eure Kinder dasselbe Schicksal erleide,
das den Juden widerfahren ist? (Flugblatt 5)

Hans: Vergrabt nicht langer euren Hal} auf die,

die immer weiter toten.

Ihr werdet schuldig, alle schuldig!

Denn er gibt durch sein apathisches Verhalten diesen
dunklen Menschen erst die Méglichkeit, so zu handeln,
...Ein jeder will sich von einer solchen Mitschuld frei-
sprechen, ein jeder tut es und schl&ft dann wieder mit
ruhigstem, bestem Gewissen. Aber er kann sich nicht
freisprechen, ein jeder ist schuldig, schuldig, schuldig!
(Flugblatt 2)

Sophie: Seid herzlos zu den Ungerechten!

19 Alle Briefquellen nach der Ausgabe von Inge Jens 1984. Flugballt-Texte u.a. bei Inge Scholl 1982.

1 Zitiert bei Hanser 1982, S. 282.
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Hans: Hart, unerbittlich zu den Zagenden!

Sophie: Erwacht, wacht aus der Ohnmacht auf! Was tut das deutsche Volk? Es sieht nicht und es hort
nicht. Blindlings folgt es seinen Verflhrern. (Flugblatt
5)

Hans: Esist jetzt Zeit! Leistet passiven Widerstand - Widerstand -, wo immer

Sophie: Zeit zu bekennen! Ihr auch seid, verhindert das Weiterlaufen dieser atheis-
tischen Kriegsmaschine, ehe es zu spét ist, ehe die
letzten St&dte ein Trummerhaufen sind. (Flugblatt 1)

Hans: Die Stimme zu erheben! Zerreiflt den Mantel der Gleichgiiltigkeit, den Ihr um

Aus sich heraus die Wahrheit schrein.

Euer Herz gelegt. (Flugblatt 5)

Sophie: Aufklaren!

Jetzt kommt es darauf an, sich gegenseitig wieder-
zufinden, aufzukldren von Mensch zu Mensch, immer

daran zu denken und sich keine Ruhe zu geben, bis

Hans: Keine Ruh mehr geben. " R
auch der letzte von der duBersten Notwendigkeit seines
Ké&mpfens wider dieses System Uberzeugt ist. (Flugblatt
2)
Sophie: Ein Wort wird alle Schranken ,.Es schien, als brauche nur ein Hauch die glimmenden
niederreiRen! Feuer anzublasen, damit alles in Flammen stehe. Der
offene Aufstand studentischer Jugend wiirde Tausende
mitreien, die nur darauf warteten, daB einer das Zei-
chen gebe. So mochte Hans Scholl denken* (Ricarda
Huch 1998, S. 96).
Hans: Ein Fels ragt aus dem Meer der Angst
empor!
Sophie: Ein Feuer geht durch jedes Herz!
Hans: Ein Ruf, ein lauter Schrei, der niemals
mehr verstummit!
Beide: Sagt nicht, es ist flrs Vaterland!
Sagts nicht!! Sagts nicht!!!
Hans: Habe ich als Soldat ein Recht auf den

ErschieSungstod?

Sophie: Sterbe ich durch den Strick oder das

Fallbeil?

Abschliefende Gesamtreflexion

Die Schuler/innen teilen sich ihre Haltungen und Erfahrungen in einem Spiel mit und kénnen
die Oper und Sophie und Hans Scholl in einem fiktiven Interview befragen. Ein Gesprach
kann sich anschlief3en.

Interview — ,Die Oper* und ,Sophie und Hans Scholl* werden befragt

e Zwei Stiihle werden auf die Spielflache gestellt.
e Jeweils ein/e Teilnehemde/r setzt sich auf einen Stuhl. Eine/r ist die ,Oper*, ei-

ne/r ,Sophie und Hans Scholl‘.

e Die Lerngruppe kann nun Fragen stellen, die von der Oper bzw. von Sophie
und Hans Scholl aus deren Perspektive beantwortet werden sollen.

Maogliche Fragen an die Oper sind:

e Was willst du eigentlich ausdriicken?
e Findest du dich interessant? Was findest du an dir interessant?
e Was haltst du von Hans und Sophie Scholl?
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Mdgliche Fragen an Sophie und Hans Scholl?

e Erkennt ihr euch in der Oper wieder?

e Was gefallt dir an der Oper?

e Wirdet ihr in der Oper mitspielen wollen?

e Tritt euch die Oper zu nah oder ist sie zu weit weg?
e Wirdet ihr gerne etwas an der Oper andern?

Die Befragten sollen mehrfach ausgetauscht werden.
Eine Haltung zu den aufgeworfenen Aspekten einnehmen und verodffentlichen

Der SL bittet alle Anwesenden, sich nochmals die verschiedenen Erlebnisse zu vergegenwaér-
tigen. Dabei kann der SL die unterschiedlichen Sequenzen nochmals in Erinnerung bringen.

Soziogramm
Der SL stellt zwei Stlhle auf die Spielflache, vor der die Schiler/innen in einem Halbkreis
sitzen. Jeder Stuhl reprasentiert einen Aspekt des Projekts.

e Stuhl A: Die Oper WeiRe Rose von Udo Zimmermann.
e Stuhl B: Die Geschichte (Historie), reprasentiert durch Sophie und Hans Scholl.

Die TN stellen sich in Beziehung zur Oper und zur Geschichte bzw. den Geschwistern Scholl.
Sie kénnen auch eine kleine Aktion machen. Uber die Parameter Entfernung, Haltung, Blick
und Aktion driicken sie ihre Haltung zu A und/oder B aus. Dies vollzieht sich ohne Sprache.
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Erganzende Unterrichtseinheiten

In diesem Anhang werden Unterrichtsaktivitaten vorgeschlagen, die die szenische Interpreta-
tion erganzen konnen.

Meine Geschichte — unsere Geschichte: Lebenswege

In der folgenden Einheit geht es darum, die eigene Lebensgeschichte und im Vergleich dazu
die vollig andere Lebensgeschichte von Hans und Sophie Scholl wahrzunehmen und die Ein-
flusse der politischen und gesellschaftlichen Situation auf die jeweilige Biographie zu reflek-
tieren.

Phantasiereise zur Einstimmung

SL erléutert der Hintergrund der folgenden Phantasiereise: ein Flug tber die eigene Lebens-
landschaft. Die Schiiler/innen'? liegen zu Beginn am Boden oder sitzen in entspannter Positi-
on und lauschen mit geschlossenen Augen einer leisen, eher meditativen Musik.

Stell Dir vor, Du kannst fliegen. Vielleicht werden Deine Arme zu Fligeln. Vielleicht nimmst Du auch
einen Hubschrauber. --- Langsam erhebst Du Dich in die Luft, immer héher. --- Du nimmst die
Wolken wahr. Die Luft ist frisch. --- Tief unter Dir siehst Du eine Landschaft. Es ist die Landschaft
Deines Lebens. --- Alles, was Du erlebt hast, ist hier zu finden. Du bist neugierig und gehst langsam
tiefer. ---

Du merkst, daB eine Insel unter Dir liegt. Es ist eine freundliche, eine schone Insel: die Insel des
Gliicks. Alle glicklichen Momente und Erlebnisse Deines Lebens sind hier zu finden. --- Lande auf
der Insel, und schau Dich um. --- Was siehst Du? In was flr Szenen Deines Lebens findest Du Dich
wieder? --- Welche Menschen siehst Du? --- Wie alt bist Du in diesem gliicklichen Moment Deines
Lebens? --- Du kannst Dir Zeit lassen, Zeit, um noch einmal alles anzusehen --- Langsam
verabschiedest Du Dich wieder von dieser Insel und steigst erneut in die Luft. Nicht so hoch diesmal. -
Du siehst eine andere Insel. Es ist eine viel dunklere, traurigere Insel: die Insel der Schwere. Alle
traurigen, schweren Erlebnisse, die Du in Deinem Leben hattest, sind hier zu finden. Du gehst herunter
und landest auch auf dieser Insel. Sieh Dich um, nimm wabhr. --- Schau sie an, die schweren, bitteren
Ereignisse in Deinem Leben. --- Dann geh wieder hoch, erheb Dich in die Luft. ---

Die nachste Insel ist die Insel der Freundschaft, vielleicht auch der Liebe. --- Geh runter, schau sie Dir
an. Alle Freundinnen und Freunde, die Du in Deinem Leben je hattest, kannst Du hier treffen. --- Wen
findest Du? ... Siehst Du Gesichter, die Du vielleicht schon vergessen hattest? --- Nimm die Menschen
auf Deiner Insel der Freundschaft wahr, --- sprich mit einzelnen, wenn Du magst. --- Und dann
verabschiede Dich von diesen Menschen, von der Insel und steig wieder hoch. ---

Unter Dir siehst Du jetzt eine andere Insel. Ein einziges grofies Gebdude ist da zu sehen, eine Schule.
Du landest wieder, und betrittst neugierig das Haus. --- Wie riecht es hier auf dem Flur? --- Was
nimmst Du wahr? Geh in den ersten Raum. Es ist Dein erstes Klassenzimmer, Du bist gerade
eingeschult worden. Wie fihlst Du Dich? Wen siehst Du? --- Alle Klassenzimmer, die Du je betreten
hast, findest Du in diesem Geb&ude. Geh von Zimmer zu Zimmer. --- Schau Deine Mitschdiler an,

12 Da diese Ergénzungen nicht von den Autor/innen der szenischen Interpretation sondern von einer mitwirken-
den (Religions-)Lehrerin stammen, wird im Folgenden deren Terminmologie ,,Schiiler/innen® statt wie bisher

,, TN iibernommen.
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Deine Mitschilerinnen.--- Begegne Lehrern, Lehrerinnen. --- Wie geht es Dir dabei, wie flhlst Du
Dich? ... Bist Du angstlich, frohlich? --- Flihlst Du Dich bedrickt? --- Wie ist die Atmosphare? --- Lal
Dir Zeit ... Und dann verlaR wieder Dein Schulgeb&ude, steig erneut hoch..

Du kommst zur letzten Insel Deiner Reise. Uberall stehen hier laufende Fernseher herum. Es sind alte
Modelle, die es langst nicht mehr zu kaufen gibt. Vielleicht stand so ein Gerat mal bei Euch zu Hause.
Bild und Ton sind nicht besonders gut, aber man kann doch was mitkriegen. Sieh mal genauer hin.
Gerade laufen Nachrichten.---Was ist passiert? --- Die Ereignisse werden in Bildern gezeigt. -- Schau
hin, versuch herauszukriegen, was geschehen ist. --- Du siehst, DaR auf dem Boden alte, vergilbte
Zeitungen liegen. Versuche, einen Blick auf die Uberschrift zu werfen. --- Was kannst Du erkennen?
... Hinter Dir hocken Menschen in einer der Sitzecken und diskutieren miteinander. Spitz Deine
Ohren. Worum geht es gerade? Wortber wird gestritten? ...

Endlich verabschiedest Du Dich auch von dieser Insel und steigst noch einmal hoch in die Luft. Die
Landschaft unter Dir, Deine Lebenslandschaft wird langsam kleiner. Was Du erlebt hast, ist fest in
Deiner Erinnerung. Du kommst langsam zurlick in die Gegenwart. ... Nun bewege Deine Finger,
Deine Hand. — Strecke Dich aus nach allen Seiten, rékel Dich. Und jetzt 6ffne wieder die Augen.

Lebenskurven

Eigene Lebenskurve erstellen (Einzelarbeit)

Die Schuler/innen werden zunéchst gebeten, ihre Erlebnisse bei der Phantasiereise auf ein
Blatt zu schreiben. Sodann erstellen sie zwei ,Lebenskurven‘: ihre eigene und die der Ge-
schwister Scholl. Auf einem Extrablatt kdnnen persénliche Notizen dazu gemacht werden. Sie
erhalten dazu ein Arbeitsblatt.

Arbeitsblatt
Deine Lebenskurve

Der linke, senkrechte Pfeil zeigt an, wie es Dir Deiner Erinnerung nach jeweils ging: von ganz
gut bis ganz schlecht. Der untere, waagerecht Pfeil ist die Zeitschiene, die von Deiner Geburt
bis zur Gegenwart reicht. Zwei wichtige Ereignisse, die jede und jeden betreffen, sind einge-
tragen: der Beginn der Schulzeit und das Ende der Grundschulzeit.

e Mit Farben und Symbolen kannst Du auf dieser Kurve wichtige Ereignisse
Deines Lebens darstellen und zugleich zeigen, wie es Dir dabei ging.

e Auf einem Extrablatt kannst du fur Dich Stichworten zu diesen Ereignissen no-
tieren. Was Du davon spater in der Gruppe mitteilst, bleibt Dir Gberlassen.

e Versuche anschlielend, Dich an wichtige politische Ereignisse zu erinnern.
Trage sie auf dem oberen Balken ein.
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Politische
Ereignisse

sehr gut

es geht so

ganz schlecht

Geburt Einschulung Ende Schulzeit heute

Auswertung

Auswertung in Gruppen (4-5 TN)

In Kleingruppen werden nun die Lebenskurven gegenseitig vorgestellt und, soweit jede und
jeder will, erlautert. AnschlieBend beantwortet die Gruppe folgende Fragen und notiert die
Antworten in Stichworten auf verschiedenfarbigem Karten:

e (rot) Sehen Eure Lebenskurven &hnlich aus, gibt es also eine gemeinsame Tendenz?

o (blau) Vergleicht, welche politischen Ereignisse Ihr notiert habt!

¢ (grun) Haben die politischen Ereignisse fur Eure Lebenskurve eine Rolle gespielt?

¢ (gelb) Welche Rolle spielen Schule, staatliche und politische Einrichtung in Eurer
Lebenskurve?

Reflexion in der Gesamtgruppe

Die verschiedenfarbigen Antwortkarten werden an der Wand befestigt und gemeinsam be-
trachtet und diskutiert.

Lebenskurve von Hans und Sophie Scholl

Die Schiuler/innen erhalten den Auftrag, eine Lebenskurve von Sophie und/oder Hans Scholl
zu erstellen. Dazu wird ein zweites Arbeitsblatt (s.u.) ausgeteilt. Spater werden die Ergebnisse
wie bei der eigenen Lebenskurve in Gruppen und im Plenum ausgewertet. AbschlieRend er-
folgt eine Gegendlberstellung der beiden Lebenskurven.

Abeitsblatt

Fur andere kann man naturlich keine personliche Lebenskurve aufzeichnen, so wie fir sich

selbst. Aber dennoch kann man tber Hans oder Sophie Scholl einiges herausbekommen. In-

formiert Euch anhand Eures Geschichtsbuches, der Biographie von H. Vinke ,,Das kurze Le-
104



ben der Sophie Scholl”, des Buches von Inge Scholl “Die Weille Rose™ oder der rororo-
Monographie von Harald Steffahn ,,Die Weille Rose*. Trage Lebensdaten zusammen, versu-
che herauszubekommen, welche staatlichen Einrichtungen sie neben der Schule besuchten,
wie es ihnen dabei ging. Notiere politische Ereignisse auf dem oberen Balken und trage die
entsprechenden Jahreszahlen auf der unteren Zeitleiste ein. Verwende dazu als Quelle
https://www.weisse-rose-stiftung.de/widerstandsgruppe-weisse-rose/.)

Politische
Ereignisse

sehr gut

es geht so

ganz schlecht

Geburt Einschulung Ende Schulzeit Studium Tod

Anregungen zur Weiterarbeit
Textanalyse

Hort Euch die 4. Szene an (CD, Track 4, Dauer 5:51). Auf Grundlage des Szenentextes kon-
nen folgende Fragen diskutiert werden: Wie wirken sich in dieser Szene aufiere Lebensum-
stdnde auf die personlichen Lebensgeschichten aus?

Szenentext Bezugsquelle®™

Sophie: Dal? es das gibt, Sophie an Fritz Hartnagel, 17.6.1940
dal} es das alles gibt....... Auf meinem Nachttisch stehen zwei Rosen.
zwei Rosen, Stiele und ein Blatt, Wie schon und rein dies aussieht, welch kiih-
S0 schon und rein. len Gleichmut es ausstrahlt. DaR es dieses
Dal3 es das gibt, gibt. DaR der Wald so einfach weiterwdchst,
dafl Wald so einfach weiter wéchst das Korn und die Blumen, dall Wasserstoff
und B&ume Schatten geben, und Sauerstoff sich zusammengetan haben zu
daf3 es das gibt, dal? es das alles gibt. solch wunderbaren lauwarmen Sommertau-
Und dal? ich Beeren pfliicken kann tropfen. Manchmal kommt mir dies mit sol-
und Korn und Blumen blihen, cher Macht zu Bewuftsein, dal3 ich ganz voll
dal3 es das gibt, davon bin und keinen Platz mehr habe auch
dal3 es das alles gibt. nur fr einen einzigen Gedanken. Dies alles
Am Himmel reiRen Wolken auf. gibt es, trotzdem sich der Mensch inmitten
Ein Hauch, der alles reinigt. der ganzen Schoépfung so unmenschlich und
dal3 es das gibt, daf? es das alles gibt. nicht einmal tierisch auffiihrt. Allein dies ist

3 Alle Texte sind bei Inge Jens 1982 nach Datum geordnet zu finden.
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Hans: (gleichzeitig)
Ich werde meine Traume
Nicht mehr los,
das Stéhnen der Gequaélten,
die Seufzer der Verlassenen
und Schreien, Schreien,
tausendfaches Schreien.
Hans:  Siehst du denn die Verzweiflung nicht,
in der du schon erstickst?

Sophie: Lal uns zum Wasser gehn,

die FuRe in den Eisbach halten.

Der Mond grof3, gelb, ein heller Spiegel.
Hans:  Nein, nicht! Dort liegen Tote.
Leichen schwemmt es an.
Sie haben keinen Platz mehr in der Erde.
Halt meine Hand, Sophie, halt meine
Hand!

Sophie: Dal} es das gibt.
Ich bin bei dir, da schlagt mein Herz,
und ich dachte, der Mensch hat kein
Herz mehr.

schon eine grofie Gnade.

Hans Scholl, RuRRlandtagebuch, 28.8.1942
Ich hére nur Tag und Nacht das St6hnen
der Gequalten, wenn ich traume, die Seuf-
zer der Verlassenen, und wenn ich nach-
denke, enden meine Gedanken in der Ago-
nie..

Sophie Scholl, Tagebuch™*
So wenig ich einen klaren Bach sehen
kann, ohne nicht mindestens die File
hineinzuhéngen, genausowenig kann ich
an einer Wiese zur Maienzeit voriberge-
hen.

Hans Scholl, RuBlandtagebuch 28.8.1942
Neulich haben Alex und ich einen Russen
begraben. Wir hatten das Grab schon fast
zugeschittet mit Erde, da fanden wir noch
einen Arm. Zum Schlu haben wir ein rus-
sisches Kreuz gezimmert und am Kopfen-
de in die Erde gesteckt. Jetzt hat seine See-
le Ruhe.

Eigene Sprache Ubersetzen und dabei konkretisieren

Der SL wahlt einen beliebigen Abschnitt eines Szenentextes und (gegebenenfalls) die zugeho-
rigen Quellentexte aus. Die Schiiler/innen ,libersetzen® ihn in ihre Sprache und versetzen ihn

in eine konkrete Szene.

Textstelle lesen

Ein Beispiel aus der 10. Szene:

Sophie: Die Nacht ist um.

Die Nacht ist um.
Lafl’t mich nach Haus.

Hans:

und warten auf den Tod.

Nehmt mich aus dieser Dunkelheit.
Warmt meine Hande, die schon bald erfroren sind.
Steckt mir noch einmal Blumen in mein Haar.

Die Freunde, die Freunde warten......... Die Freunde......
Sie sind schon alle neben uns

Der Text wird reihum gelesen, zudem wird er an die Wand projeziert.

14 Nach Vienke , S. 22.
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Kleingruppenarbeit

Es bilden sich Kleingruppen a vier Personen. In den Kleingruppen soll der Text ,iibersetzt’
und konkretisiert werden:

e Schreibt einen eigenen Text, der sinngemal dem Szenentext entspricht!

e Erfindet eine Situation, in der der Text gesprochen wird. Neben den Sprechen-
den kann es (mehrere) andere Personen geben. Hierbei muss geklart werden:
Wer spricht? In welcher &ul3eren Situation? An welchem Ort? Wann?

Présentation
e Die Kleingruppen stellen sich ihre Arbeitsergebnisse vor.

e Sie bauen den Ort auf, an dem die Szene spielt und erldutern, um welche Per-
sonen es sich in der Szene handelt.
e Nach jeder Szene kann der Originaltext nochmals gelesen werden.

Reflexion
e Vergleich der unterschiedlichen Arbeitsergebnisse.

e Erfahrungsbezogenes Feedback.

Das Jahr 2068, ein Ruckblick

Alle Berichte, die wir Uber die Zeit des Dritten Reichs lesen, sind entweder Quellentexte aus
der Zeit oder Betrachtungen aus unserer heutigen Perspektive auf die damalige Zeit. Die heu-
tige Sichtweise ist aber aus der Zukunft betrachtet ebenfalls eine historische. Die Schi-
ler/innen sollen versuchen, sich in die Zeit des Jahres 2068 zu begeben (sie wéren dann also
zwischen 65 und 75 Jahre alt).

Think. Die TN skizzieren die Welt im Jahr 2068 auf maximal einer halben Seite Papier.

e Wie sind die sozialen Verhéltnisse?

e Welches politische System ist entstanden?

e Welchen 6kologischen Zustand gibt es 2068?
e (Wie ist das Verhaltnis Mensch-Maschine?)
e Welche Freiheiten gibt es (noch)?

Pair. In 4er-Gruppen tauschen sich die die TN Uber die Skizzen aus und entwickeln daraus
eine gemeinsame Skizze.

Share. Die Gruppen présentieren ihr Zukunftsszenario.

Daraus wird ein Muster entwickelt, das die Grundlage fiir eine ,Begegnung zwischen den
Generationen® in Gestalt eines Round-Table-Gespréchs bildet.

Mdogliches Ergebnis: Es ist das Jahr 2068. Die weltweiten Erddlvorrate sind seit 15 Jahren
erschopft, es gibt keine Flugzeuge mehr. Die Energiellicke wird von der Arabischen Liga, die
die gesamte Sahara mit Sonnenkollektoren tberzogen hat, gedeckt. VW ist schon seit 2025
pleite und existiert nicht mehr. Die Autoindustrie konzentriert sich in Bayern und Wrttem-
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berg. Bayern und Baden-Wirttemberg sind aus der Bundesrepublik Deutschland ausgetreten
und bilden ein Zollunion. In Restdeutschland leben funf Millionen Flichtlinge aus Holland,
da sie aufgrund des angestiegenen Meeresspiegels wegziehen mussten. Kriminalitat gibt es
nicht mehr: alle Menschen tragen einen Chip in sich, so dass die Position eines Jeden mit den
Vorgaben des ,Programms fiir geordnetes Leben von Google abgeglichen und Abweichun-
gen sofort registriert und korrigiert werden. Die durchschnittliche Wochenarbeitszeit betréagt
25 Stunden. Kinder gehen vier Jahre zur Schule, um soziale Kompetenz zu erwerben. Allge-
meinwissen und sonstige Bildung ist nicht notig, weil die ,geordnete Lebensfiihrung vorpro-
grammiert* ablauft.

Einen intergenerationelle Begegnung vorbereiten

Es werden drei Gruppen gebildet. Jede erhélt eines der Arbeitsblatter: Groleltern, Jugendli-
che, Enkel (siehe unten). Die Kleingruppen bearbeiten schriftlich die auf dem Blatt aufgefiihr-
ten Fragen und bereiten dadurch die Begegnung vor.

Prasentation als Round-Table-Gesprach 2068 (Rollenspiel)

Vorbereitung

e Der Raum fir das Gesprach wird aufgebaut.

e Jede Kleingruppe (GroReltern, Jugendliche, Enkel) bestimmt zwei Vertreter fiir
die Talkshow. Die restlichen TN bilden das Publikum. Zudem wird ein Talk-
master gewahlt, unter Umstéanden kann dies auch SL sein.

e Die Spieler begeben sich in die Talk-Rund und werden vom SL Uber ein Ein-
fihlungsgesprach in die Situation eingefihrt.

Durchfiihrung

e Der Moderator gibt eine kurze Einfiihrung: ,Was wissen wir noch iiber das
Jahr 2020°?

e Das Gespréach beginnt, indem alle nacheinander sich vorstellen und ein kurzes
Statement zur Frage der Talkshow abgeben.

e Die als Beobachter teilnehmenden Mitglieder einer Kleingruppe kénnen inter-
venieren, wenn einer ihrer Vertreter dran ist.

e Der Moderator sagt nach der ersten Runde: ,Ich behaupte, heute ist alles besser
als es damals war. Was meinen Sie?‘

Reflexion
e Die Beobachter/innen teilen zunachst ihre Wahrnehmungen des Round-Tables
mit.
e Erfahrungsbezogenens Feedback der Spieler: Was war schwierig? Was war
spannend?

e Welche Eindriicke bleiben?
e Welche Schwierigkeiten gab es bei der Vorbereitung?
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GroReltern-Gruppe

Wir schreiben das Jahr 2068.
Derzeit wird eine intergenerationelles Round-Tabel-Gesprach vorbereitet: Ein Rlckblick auf die Jah-
re um 2020. Ihr kdnnt zwei Vertreter schicken.
Schreibt einen Text und lasst euch dabei von den folgenden Fragen inspirieren.
Bei dem Gespréach kann euer Vertreter dann selber entscheiden, was er von dem Text vortragt oder
vorliest.
o Wie hast du damals als Jugendlicher die Jahre vor 2020 erlebt?
Was war die Grundstimmung damals, welches Lebensgefiihl bestand?
Was waren herausragende politische und gesellschaftliche Ereignisse?
Gab es eine Jugendbewegung?
Wie war die Mode?
Welche Musik und Filme waren in dieser Zeit fir die Jugendlichen wichtig?
Was wurde geforscht und erfunden?
Was war damals anders als heute?
Worin unterscheidet sich die Jugend von heute (2068) von der Jugend von damals (2020)?
e \Wovon haben die Jugendlichen damals getraumt?
Fur den Vertreter: Stelle dich zu Beginn der Runde mit deinem Namen vor und uberlege dir einen
kernigen Satz, durch den du deine Einstellung und Meinung vero6ffentlichst.

Jugendlichen-Gruppe

Wir schreiben das Jahr 2068.
Ihr seid zwischen 16 und 20 Jahre alt.
Derzeit wird ein intergenerationelles Round-Tabel-Gesprach vorbereitet: Ein Riickblick auf die Jahre
um 2020. Ihr kdnnt zwei Vertreter schicken.
Uberlegt euch zur Vorbereitung eures Vertreters, was euch an der Jugendzeit eurer GroReltern inte-
ressiert und schreibt, wie ihr euch das Leben um 2020 vorstellt.

o Wie wirdest du die Zeit um 2020 aus der Sicht eines Jugendlichen beschreiben?

e Was glaubst du ist heute im Jahr 2068 anderes als damals?

e Was wirdest du machen, wenn du damals gelebt hattest?

e Weilt du etwas dartiber, welche Musik die Leute 2020 gehort, welche Kleider sie getragen

oder welche Filme angesehen haben?

e Was war damals politisch los?

e Gab es eine Jugendbewegung?
Fur den Vertreter: Stelle dich zu Beginn der Runde mit deinem Namen vor und tberlege dir einen
kernigen Satz, durch den du deine Einstellung und Meinung verdffentlichst.

Enkel-Gruppe

Wir schreiben das Jahr 2068.
Derzeit wird ein intergenerationelles Round-Table-Gespréch vorbereitet: Ein Ruckblick auf die Jahre
um 2020.
Ihr kdnnt zwei Vertreter schicken. lhr seid alle 12 Jahre alt.
Zur Vorbereitung sollt ihr aus eurer Sicht (iber die heutige Zeit und Uber das, was ihr tber die Jahre
um 2020 wisst, einige Notizen machen.
Schreibt dazu einen Text und lasst euch dabei von den folgenden Fragen inspirieren.
Bei dem Gespréch kann euer Vertreter dann selbst entscheiden, was er von dem Text vortragt oder
vorliest.

o Wie erlebst du als Jugendlicher die heutige Zeit?
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Wie ist die allgemeine Grundstimmung, welches Lebensgefiihl besteht?

Gibt es im Moment herausragende politische Ereignisse?

Wie ist derzeit die Mode?

Welche Musik und Filme sind zur Zeit flr einen Kinder wichtig?

Woran arbeiten die Forscher im Moment, gibt es neue Erfindungen?

Als deine Grof3eltern so alt waren wie du, schrieb man das Jahr 2010. Was war friher wohl
anders als heute?

Womit haben sich deine Groleltern beschaftigt? Welche Hobbies hatten sie?

Worin unterscheiden sich Kinder von heute von Kindern von damals?

Wovon haben die Kinder wohl damals getraumt? Wovon traumen sie heute?

Fir den Vertreter: Stelle dich zu Beginn der Runde mit deinem Namen vor und (berlege dir einen
kernigen Satz, durch den du deine Einstellung und Meinung veroffentlichst.
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Zitierte Literatur (Weil3e Rose)

Der Text des Textbuches ist dem Booklet der CD von ORFEO entnommen. Die Quellen wer-
den, wenn nicht anders vermerkt, nach Inge Jens (Ausgaben 1984) zitiert.

Bonhoeffer, Dietrich (1998): Widerstand und Erhebung. Aufzeichnungen aus der Haft. (=
Gesammelte Werke. Band 8, hg. von Eberhard Bethge u.a.) Gltersloh: Gutersloher Ver-
lagshaus.

Chaussy, Ulrich (1995): Die WeiRe Rose. CD-ROM. Minchen: Systema-Verlag. (Vergriffen.
Der Inhalt der CD-ROM kann auf Wunsch zur Ansicht zur Verfligung gestellt werden:
wolfgang.stroh@uni-oldenburg.de.)

Hanser, Richard (1982): Deutschland zuliebe. Leben und Sterben der Geschwister Scholl.
Minchen: Deutscher Taschenbuchverlag.

Hennenberg, Fritz, Udo (1992): Udo Zimmermann. Leidenschaft Musik Abenteuer Theater.
Komponist - Intendant - Dirigent. Bonn: Bouvier.

Huch, Ricarda (1998): In einem Gedenkbuch zu sammeln. Bilder deutscher Widerstands-
kampfer. Hg. von Wolfgang M. Schwierzik. Leipzig: Lepziger Universitatsverlag.

Jens, Inge (Hg.) (1984): Hans Scholl. Sophie Scholl. Briefe und Aufzeichnungen. Frank-
furt/Main: Fischer.

Scholl, Inge (1982): Die WeilRRe Rose. Erweiterte Neuausgabe. Frankfurt/Main: Fischer.

Steffahn, Harald (1992): Die WeiRe Rose. Reinbek: Rowohlt (= rowohlts monographien
50498).

Vienke, Hermann (1980): Das kurze Leben der Sophie Scholl. Tagebuchaufzeichnungen. Ra-
vensburg: Ravensburger Verlag.

Zimmermann, Udo (1985): WeiRe Rose. Taschenpartitur. Wiesbaden: Breitkopf & Hartel.

Zimmermann, Udo (1987): WeiRRe Rose. Audio-CD. Miinchen: ORFEO. Mit Gabriele Fonta-
na (Sopran) und Lutz-Michael Harder (Tenor), Udo Zimmermann (Dirigent).

Unterrichtsmaterialien

Erhaltlich Gber https://www.weisse-rose-stiftung.de/paedagogisches-angebot/ unterrichtsmate-
rialien/

Dort auch Film- und Buchempfehlungen: https://www.weisse-rose-stiftung.de/wp-content
{uploads/pdf/Buch-undFilmempfehlungen.pdf
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Bande der Online-Schriftenreihe ,,Szenische Interpretation von
Musik und Theater<

Teil I Sammlung verstreuter Artikel

Band 1. Konzeptionelle Aufsétze 1982 - 2006. Wolfgang Martin Stroh, Ralf Nebhuth, Markus
Kosuch, Rainer O. Brinkmann. 2012 erschienen.

Band 2. Markus Kosuch: Szenische Interpretation — Entstehung, Entwicklung, Begriindung.
Teil I: Begegnung mit Musiktheater als Erfahrungsraum. Teil 11: Szenische Interpretation von
Musik und Theater als Konzept der allgemeinen Opernpadagogik. Teil I11: Ein Blick tiber den
deutschen Tellerrand.

Band 3. Szenische Interpretation in der Grundschule. Zehn Spielkonzepte. Norbert Schlébitz,
Ralf Nebhuth, Marianne Schonball, Ulrike Schmiga, Pilar Lozano, Wencke Sorrentino, Ursu-
la Ries, Markus Kosuch, Rainer O. Brinkmann, Wolfgang Martin Stroh u.a. erschienen 2013.

Band 4. Stundenkonzepte szenischer Interpretation fiir die Sekundarstufen 1 und 11. Rainer O.
Brinkmann ,,Soziale Muster” (Dreigroschenoper), ,,Einstieg” (Linie 1), ,,Vorsicht Verdunke-
lung” (Eine Nach in Venedig), ,,Orpheus wendet sich um” (3 Orpheus-Vertonungen), u.a.

Band 5. Szenische Interpretation absoluter Musik. Theorie und Praxis. Markus Kosuch, Wolf-
gang Martin Stroh, Iris Winkler. Beispiele: Mozarts ,,alla turca”, Vivaldis Vier Jahreszeiten,
Beethovens Klavierkonzert, Schuberts Winterreise (Mut und Leiermann), Bachs Fugen, u.a.

Band 6. Szenische Interpretation Neuer Musik. [erscheint Ende 2020.]
Band 7. Wolfgang Martin Stroh: Szenische Interpretation im Interkulturellen Musikunterricht.

Band 8. Wolfgang Martin Stroh: Materialien zur Evaluation der Szenischen Interpretation von
Musik und Theater.

Teil 11 Spielkonzepte Musiktheater
Band 11: Alban Berg ,,Wozzeck*

Band 12: Arnold Schonberg ,,Moses und Aron* und Udo Zimmermann ,,Wei3e Rose*
Band 13: Richard Strauss ,,Salome*

Band 14: Wolfgang Amadeus Mozart ,,Die Entfiihrung aus dem Serail“ [in VVorbereitung]
Band 15: Carl Maria von Weber ,,Der Freischiitz“ [in Vorbereitung]

Weitere Bande folgen
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