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Einleitung
Das von der franzosischen Philosophin und Schriftstellerin Simone de Beauvoir
1949 veroffentlichte Werk Le Deuxieme Sexe (,,Das andere Geschlecht“)1 mit der

2 .
““ beeinflusste sowohl

These ,,Man kommt nicht als Frau zur Welt, man wird es
die Literaturwissenschaft als auch die Literaturproduktion. Die Annahme, dass
gesellschaftliche Vorstellungen von Weiblichkeit ,,in der irrigen Vorstellung einer
natiirlich gegebenen Ordnung wurzeln*® und zu hierarchischen Geschlechts-
beziehungen, Frauendiskriminierung und -unterdriickung fiithren, richtete die
Aufmerksamkeit der Literaturwissenschaft auf neue Arbeitsfelder. Der von
minnlichen Autoren dominierte traditionelle Literaturkanon® wurde in Frage
gestellt, literarisch vermittelte Frauenbilder wurden herausgearbeitets, auch
patriarchatskritisch analysiert6, und Theorien zu einer spezifisch weiblichen
Schreibweise (Ecriture feminine) entwickelt’. In dieser Arbeit, die auf der
Erkenntnis des Konstruktionscharakters von ,Geschlecht’ aufbaut, soll nicht wie
in der so genannten ,feministischen Literaturwissenschaft® Partei fiir das
weibliche Geschlecht ergriffen werden. Die Analyse-Kategorie ,Geschlecht’, im
Sinne von ,,soziales Rollenmuster soll hier, wie es Jutta Osinski als Merkmal
einer gender-orientierten Literaturwissenschaft hervorhebtm, auch literarisch
vermittelte Minnerbilder umgreifen. Auflerdem soll das in den Werken
dargestellte Verhiltnis zwischen den Geschlechtern in den Blick genommen
werden. Wie bereits angedeutet, beeinflusste der Gender-Diskurs auch die
Literaturproduktion selbst, und zwar nicht nur durch die stirkere Pridsenz von
Autorinnen. In einigen Werken der Gegenwartsliteratur wird auf den
Konstruktionscharakter von Geschlechterbildern direkt oder indirekt Bezug

genommen. In dieser Arbeit soll deshalb nicht, wie in den so genannten

! De Beauvoir, Simone: Le Deuxiéme Sexe. Paris: 1949,

> Ebd., S. 334.

3 Liska, Vivian: Eine kritische Bestandsaufnahme: Von feministischer Literaturwissenschaft zur
kulturwissenschaftlichen Gender Studie. In: Baisch, Katharina u.a. (Hrsg.): Gender revisited:
Stuttgart/ Weimar: Metzler 2002, S.5.

4 Vgl. Gniig, Hiltrud; Mohrmann, Renate (Hrsg.):Frauen Literatur Geschichte, hrsg. von Hiltrud
Gniig und Renate Mohrmann, Stuttgart: Metzler 1985 sowie Brinker-Gabler (Hrsg.): Deutsche
Literatur von Frauen (2 Bde.), Miinchen: Beck.

> Vgl. Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1979.

% Stephan, Inge; Weigel, Siegrid (Hrsg.). Die verborgene Frau. Sechs Beitriige zu einer
feministischen Literaturwissenschaft. Berlin: Argument-Verlag 1983.

7 Vgl. Vertreterinnen des French Feminism: Hélene Cixous (1975), Luce, Irigaray, Julia Kristeva.
8 Osinski, Jutta: Einfiihrung in die feministische Literaturwissenschaft. Berlin: Schmidt 1998, S.
127.

’ Ebd., S. 105 f.

" vel. ebd., S. 127.



SHliteraturwissenschaftlichen  Gender Studies““, untersucht werden, wie

soziokulturelle Zuschreibungen literarische Texte beeinflussenlz, sondern

vielmehr, wie literarisch mit diesen Geschlechterkonstruktionen umgegangen

«l3

wird. Untersucht werden Elfriede Jelineks Werk ,.Lust“’, Marlene Streeruwitz’

«l4

und Sibylle Bergs ,.Ein paar Leute suchen das Gliick und

«l5

. Verfithrungen.
lachen sich tot Die Wahl der Autorinnen liegt zum einen in ihrem
feministischen Erkenntnisinteresse begriindet, das aus ihren Werken und
auBerliterarischen AuBerungen hervorgeht, und das von einer Reflexion iiber
soziokulturell gepréigte Vorstellungen von ,Geschlecht’ zeugt. Bei Jelinek finden
sich feministische Aussagen in Essays16 und Interviewaussagen, bei Streeruwitz
zudem in Poetikvorlesungen”, Berg befasste sich vor allem als Journalistin mit
dem Thema Emanzipation der Frau."® Zum anderen kann ein Vergleich dieser
Autorinnen eine eventuelle Entwicklung im literarischen Umgang mit
Geschlechterkonstruktionen innerhalb der Gegenwartsliteratur aufzeigen, da
Jelinek, Streeruwitz und Berg verschiedenen Autorinnengenerationen angehdoren.
Jelinek und Streeruwitz stammen zwar beide aus Osterreich, doch wurde die vier
Jahre iltere Jelinek stirker von den in der Nachkriegszeit aufkommenden
Antikapitalismus geprigt als die 1950 geborene Streeruwitz und erlebte folglich
auch die Anfinge der Neuen Frauenbewegung mit, was die Radikalitdt und die
marxistische Einfirbung ihrer feministischen AuBerungen erklirt. Berg ist 1962 in
Weimar geboren, erlebte die Neue Frauenbewegung nicht mehr als Erwachsene
mit, wurde dafiir durch die Popkultur beeinflusst. Von Jelinek soll das Werk
LLust“ von 1989 analysiert werden, weil sein Plot durch die Referenz auf die
Verbreitung des HIV-Virus auf die 80er Jahre datierbar'® und somit mit denen der

Werke Streeruwitz’ und Bergs vergleichbar ist, die ebenfalls in den 80er J ahren®

"' Ebd., S. 106.

2 vgl. ebd.

'3 Jelinek, Elfriede: Lust. Hamburg: Rowohlt 1989 (11. Auflage: Oktober 2004).

'* Streeruwitz, Marlene: Verfithrungen. 3. Folge Frauenjahre. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1996 (2.
Auflage: April 2004)

'S Berg, Sibylle: Ein paar Leute suchen das Gliick und lachen sich tot. Leipzig: Reclam 1997.

16 Vgl. z. B. Jelinek, Elfriede: Der Sinn des Obszonen. In: Gehrke, Claudia (Hrsg.), Frauen &
Pornographie, Konkursbuch extra, Tiibingen o. J. (ca. 1988), S. 102-103.

"7 Vgl. Streeruwitz, Marlene: Sein. Und Schein. Und Erscheinen. Tiibinger Vorlesungen. Frankfurt
a. M.: Suhrkamp 1997; sowie Streeruwitz, Marlene: Konnen. Mogen. Diirfen. Sollen. Wollen.
Miissen. Lassen. Frankfurter Poetikvorlesungen. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1998.

'® Val. z. B. Berg, Sibylle: Frau 2000 oder Das Scheitern eines Traums. In: Weltwoche Nr. 2
(11.01.2001).

lngl. Hartwig, Ina: Sexuelle Poetik: Proust, Musil, Genet, Jelinek. Frankfurt a. M.: Fischer 1998,
S. 234.

0 Laut Klappentext spielt der Roman im Jahr 1989.
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beziehungsweise 90er Jahren®' spielen. Das Ziel dieser Arbeit ist es, die
jeweiligen literarischen Umgangsweisen der Texte mit soziokulturell
konstruierten Geschlechterbildern herauszuarbeiten, sie miteinander zu

vergleichen und die Unterschiede herauszustellen.

1. Geschlechterbilder in Jelineks ,Lust’

Die Figuren in ,Lust’ stellen keine realistischen Charaktere dar. Das auktoriale,
nicht-diegetische Erzdhlmedium gibt sich von Beginn an als Schopfer der
dargestellten Welt zu verstehen, ruft dem Leser den Fiktionscharakter immer
wieder in Erinnerung, z. B. wenn es sagt: ,,Ich mochte das jetzt an dieser Stelle
neu in Worte kleiden!* (L 20) oder ,,Heute haben wir einmal Sonne, bestimme ich
jetzt.* (L 164). Von den Protagonisten, dem Fabrikanten-Ehepaar Hermann und
Gerti sowie ihrem Geliebten, dem sportlichen Jurastudenten Michael, erfihrt der
Leser keine Nachnamen, keine Vorgeschichten, wenig personliche Eigenschaften.
Er erhilt kaum Hinweise iiber das Aussehen der Figuren, kann sich von ihnen
kein klares Bild machen kann. Die Vornamen, die der Leser vom Direktoren-
Ehepaar erst nach einem Fiinftel des Buches erfihrt, sind beliebig.”” Der Name

bezeichnet ,,nicht mehr die Person oder eine Identitit* >

, sondern lediglich die
Geschlechtszugehorigkeit einer Figur, wie Matthias Luserke hervorhebt. So wird
der Name Gerti von der Erzdhlstimme mit dem Namen Brigitte verwechselt,
Hermann lésst sich als Zusammensetzung von ,,Herr und ,,Mann* lesen.

Nicht nur auf inhaltlicher, auch auf erzédhltechnischer Ebene wird die Moglichkeit
einer Identifizierung mit den Figuren verhindert. Wie Jutta Schlich feststellt,
dominiert zwar die ,,personale Erz'aihlsituation“24, in denen die Vorginge und
inneren Regungen der Figuren durch Erzéhlerbericht, inneren Monolog und
erlebte Rede zum Ausdruck kommen, doch fungiert die Erzdhlstimme ,,besonders
in Bezug auf Michael und Hermann nicht lediglich als echtes Sprachrohr der

Charaktere, etwa als die Stimme ihrer kollektiven Erfahrung und

Weltanschauung“®. Stattdessen werden die Ansichten der Figuren auf ironische

! In Bergs Werk wird, wie in Popliteratur typisch, auf zeitgenossische Filmschauspieler und
Musiker angespielt (Vgl. Berg, Sybille: Ein paar Leute, S.

2 Vgl. Luserke, Matthias: Asthetik des Obszonen: Elfriede Jelineks 'Lust' als Protokolle.
Mikroskopie des Patriarchen. In: Arnold, Heinz Ludwig (Hrsg.): Elfriede Jelinek. Miinchen:
Edition Text + Kritik 2007 (3. Auflage), S. 96.

** Ebd.

** Schlich, Jutta: Phinomenologie der Wahrnehmung von Literatur. Am Beispiel von Elfirede
Jelineks ,,Lust™ (1989). Tiibingen: Niemeyer 1994, S. 114.

*> Ebd.



Weise durch auktoriale Reflexionen und Kommentierungen vermittelt.”® Selbst
wenn das Erzdhlmedium das Geschehen durch einen Gedankenbericht aus der
Perspektive einer Figur schildert: ,,[...] die Frau [merkt], daB ihr ein fester Halt
fehlt [...]* (L 11) — webt es doch immer seine eigenen, bewertenden ironischen
Worte mit ein’’ — .| ...] eine Haltestelle, wo das Leben warten konnte.* (Ebd.)
Ansgar und Vera Niinning weisen darauf hin, dass vor allem bei einer gender-
orientierten Erzihltextanalyse eine Figurendarstellung als ,,subjektiv gebrochen‘?®
durch die Erzdhlinstanz betrachtet werden miisse. Die ausgeprigt subjektive
Erzéhlweise bei ,Lust’ betont auch Klaus-Peter Philippi in einer Zeitungs-
rezension: ,.Der Roman ist bei allem perspektivischen Wechsel zwischen den
Figuren, vor allem zornige ,Rede’ der Sprecherin, die ,auch’ erzihlt. % Philippi
bemerkt zwar, dass sich das Erzihlmedium auch ganz allgemein mit Menschen
identifiziert, vernachléssigt dies aber.’® Harald Tanzer spricht ebenfalls von einer
weiblichen Erzihlinstanz.”' Das Erzihlmedium ordnet sich durch das Pronomen
,wir* jedoch nicht nur dem weiblichen Geschlecht, sondern auch dem ménnlichen
Geschlecht zu. Die Geschlechtszugehorigkeit des Erzdhlmediums kann aufgrund
des Perspektivwechsels nicht so eindeutig festgelegt werden, wie bei Jelineks
spiterem Werk ,Gier’*, in dem die Perspektive als weiblich angenommen werden
kann.”

Die Psychologie der Figuren steht aufgrund ihres Fiktionscharakters nicht
Vordergrund, spielt entgegen Osinskis Behauptung® dennoch eine Rolle. Die
sarkastischen und ironisierenden Kommentare des geschlechtlich nicht
einzuordnenden Erzdhlmediums bewerten nicht nur das Verhalten und die
Gedanken der Figuren, sie geben auch Aufschluss iiber ihre wahren Motivationen.

Maja Sibylle Pfliigers Aussage, dass in den Texten Jelineks ,.keine souverdnen

2 ygl. ebd., S. 112.

?7ygl. ebd., S. 136.

%8 Niinnig, Vera und Ansgar (Hrsg.): Erzihltextanalyse und Gender Studies. Stuttgart: Metzler
2004, S. 135.

** Philippi, Klaus-Peter: Sprach-Lust, Kérper-Ekel.

In: Bartsch, Kurt; Hofler, Giinther A.: Elfriede Jelinek. Graz-Wien: Droschl 1991, S. 236 f.
*vgl. ebd., S. 336 f.

3! Vgl. Tanzer, Harald: Die Apokalypse der Geschlechter in Elfriede Jelineks 'Lust: "Gender" als
Poetik des Textes. In: Neumann-Holzschuh, Ingrid (Hrsg.): Gender, Genre, Geschlecht: sprach-
und literaturwissenschaftliche Beitrige zur Gender-Forschung. Tiibingen: Stauffenburg 2001, S.
153.

32 Jelinek, Elfriede: Gier. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt 2000.

33 Vgl. Pontzen, Alexandra: ,,Beredte Scham*— Zum Verhiltnis von Sprache und Sexualitit bei
Elfriede Jelinek und Marlene Streeruwitz. In: Bettina Gruber und Heinz-Peter Preuf3er (Hrsg.):
Weiblichkeit als politisches Programm. Sexualitidt, Macht und Mythos. Wiirzburg: 2005. S. 33 f.
3% Osinski, Jutta: Satire auf einen Porno: "Lust" von Elfriede Jelinek. In: Kalkuhl, Christina u.a.
(Hrsg.): Lustfallen: Erotisches Schreiben von Frauen. Bielefeld: Aisthesis-Verlag 2003, S. 42.
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Subjekte, sondern [...] andere Texte und Diskurse [sprechen]“3 5 bedeutet auf
,Lust’ bezogen, dass die Einstellungen und das Verhalten der Figuren
reprasentativ  fiir vorherrschende gesellschaftliche Gedankenkonstrukte und
Praktiken sind. Die fortwihrende synonyme Verwendung der Bezeichnungen
,Dieser Mann“ und ,,Der Mann® fiir Hermann sowie ,,Die Frau“ und ,,Diese

Frau“?)ﬁ

fir Gerti lassen darauf schlieBen, dass die Protagonisten fiir
Reprisentanten ihres Geschlechts stehen sollen. Bestitigt, relativiert und ergéinzt
werden diese Geschlechterbilder durch einen Vergleich mit den {ibrigen

Mitgliedern der im Buch dargestellten Gesellschaft.

1.1 Der machtgierige, gewalttiitige, sexsiichtige Patriarch

Der Protagonist Hermann ist als Leiter der einzigen in Dorfnihe angesiedelten
Fabrik Arbeitgeber fiir fast alle Bewohner, hat eine konigsgleiche Position im
Dorf inne. Seine Frau, die er nach ,,moglichst guter Herkunft*“ (L 10) und guter
Figur ausgesucht hat, ist wegen seiner Anstellung mit in den kleinen Alpen-Skiort
gezogen. Hermann ist ein Patriarch. Er verlangt von Frau und Kind, dass sie
seinen Befehlen Folge leisten, am Abend auf ihn warten. Fiir die Versorgung und
Pflege des Kindes macht Hermann die Frau mit der Begriindung verantwortlich,
dass ein Kind seine Mutter brauche. Das Haus wird zwar von einer Haushaltshilfe
sauber gehalten, fiir Gerti bleibt dennoch Hausarbeit iibrig. AuBerdem muss sie
kochen und Herman am Tisch bedienen. Das Einkaufen und das Einrichten des
Hauses obliegen ebenfalls Gerti, doch kontrolliert Hermann ihr Wirtschaftskonto
und ist geizig. Seine Arbeiter tyrannisiert der Fabrikleiter, indem er sie mit
Kiindigungsandrohungen zum Eintritt in den von ihm dirigierten Werkschor
zwingt. Diesen Zwang rechtfertigt er damit, dass er die Arbeiter, die er als Tiere
ansieht, mit Gesangeskunst zu Menschen erziehe: ,,Nur mit Gewalt sind sie nicht
Tiere geworden, leben aber so, wir ihr Vorgesetzter zu seiner Frau sagt.” (L 127)
Seinen Sohn zwingt er zum Geigenunterricht, obwohl es diesen offensichtlich
stark belastet. Hermann ist ein familidrer Gewaltherrscher: Er genief3t es, das Kind
zu schlagen, wenn es nicht genug Geige iibt. Neben der klassischen Musik ist fiir
den Patriarchen Allgemeinbildung wichtig, beim Abendessen bléttert er in einem
Taschenlexikon. Natur ist fiir ihn bedeutungslos: ,.Nicht liebt er Wildes, der

stumme Wald sagt ihm gar nichts. (L 15). Dafiir ist er technisch interessiert,

% Pfliiger, Maja Sibylle: Vom Dialog zur Dialogizitit. Die Theateristhetik von Elfriede Jelinek.
Tiibingen/Basel 1996, S.34.
37 elinek, Elfriede: Lust, S. 7f. Im Folgenden als Sigle L mit Seitenzahl in Klammern im Text.
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,»schreibt sich als Hobby die Programme selbst* (L. 15). Von seinem Arbeitsalltag
entspannen kann der Direktor nur beim Sex. Die sexuellen Wiinsche verfolgt er
ebenso obsessiv wie die betriebliche Gewinnmaximierung.3 ” Wie im Beruf will er
beim Geschlechtsverkehr ,Leistung’ zeigen und misst sie an der Grofle seines
Gliedes, seiner Potenz und der Menge seines Samens: ,,[...] Wie konnte [die Frau]
nicht geriihrt sein von diesem Strahl. Ja, jetzt erhilt sie den ganzen Mann [...]* (L
25). Die Auslebung seines Geschlechtstriebes bestitigt Hermann in seiner
Identitit.*® Eigentlich erhebt der Direktor Anspruch auf Vielfalt bei der Wahl von
Sex-Partnerinnen, ging frither ins Bordell und veranstaltete Swinger-Partys. Durch
gesellschaftliche Umsténde — die Verbreitung des HIV-Virus — ist er gezwungen,
sich auf seine Frau zu beschrinken, da er den Gebrauch eines Kondoms
kategorisch ablehnt. Hermann betrachtet seine Samen als zu wertvoll, um sie mit
Verhiitungsmitteln unwirksam zu machen.

Sex ist fiir ihn kein partnerschaftliches Vergniigen, der Frauenkorper nur Mittel
zur Selbstbefriedigung: ,,Dieser Mann ist immer bereit und freut sich auf sich.* (L
16). Seine Frau Gerti behandelt er wie eine Sklavin: Sie soll zu Hause bleiben, wo
er sie jederzeit anrufen kann. Hermann betrachtet Gerti als einen
Gebrauchsgegenstand, den er erworben hat.”® Als Gertis Besitzer glaubt Hermann
das Recht zu haben, ihr die Kleidung vorzuschreiben: Sie muss weiblich und
gleichzeitig zum Sex schnell auszuziehen sein. Manchmal muss Gerti auch
Reizwische tragen oder ihn nackt empfangen: ,,ihr Korper soll sich jeden Tag
ordentlich zum Dienst melden“ (L 34). Das Ausmafl Hermanns sexuellen
Verlangens ist extrem: Er fasst Gerti sogar im Beisein des Kindes und beim
Abendessen mit Gisten an den Geschlechtsteilen an oder bestellt sie sich zum
Geschlechtsverkehr wie eine Pizza ins Biiro. Mit Willeke formuliert: Gerti wird
von Hermann ,,auf ihre Geschlechtsmerkmale reduziert” und ,,zum Instrument der
Lustbefriedigung degradiert.“40 Am liebsten hitte Hermann es, wenn sich Gerti
wie die Frauen in pornografischen Filmen selber korperlich anbieten wiirde. Da
sie es aber nicht tut, sieht er sich dazu berechtigt, den Sex mit Gewalt
einzufordern. Die sexuelle Fiigsamkeit sieht Hermann als vom ,,Gesetz* (L 46) im
,Ehevertrag[ ] (L 26) verbindlich vorgeschriebene Pflicht der Frau an und setzt

sie als zur Rechfertigung mit Liebe gleich: ,,Nicht will an seinem Strahl sie sich

37 Vgl. Luserke: Asthetik des Obszonen, S. 96.

38 Willeke, Aline: Unlust. ,,Lust von Elfriede Jelinek. In: Kalkuhl, Christina u.a. (Hrsg.):
Lustfallen: erotisches Schreiben von Frauen. Bielefeld: Aisthesis-Verlag 2003, S. 46.
Vgl ebd., S. 45.

0 Willeke: Unlust, S. 45.



laben, aber sie muB}, die Liebe verlangt’s* (L 40). Wie es in pornografischen
Filmen vorgezeigt wird, redet sich Hermann ein, dass die Frau sich ,,doch
gewi[ss] nur zum Schein® (L 18) wehre.

Hermanns Brutalitit ist grenzenlos: ,,Er zieht in ihren Arsch ein und schlidgt vorn
ihr Gesicht gegen den Badewannenrand.” (L. 27) Die Entwiirdigung der Frau sieht
er gemél pornographischer Phantasien als ,,letzte[n] Schliff* (L 24) an, der ihren
Status als sein Figentum festigt. Er realisiert immer neue sadistische
Demiitigungsphantasien, die er sich aus Pornofilmen abguckt. Zum Beispiel
,driickt [er] der Frau das Haar in seinen ErguB} [...], den ihre einféltigen Augen
erblicken sollen* (L 39). Mit der von ihm konstatierten Geistlosigkeit der Frau
wird der Bruch ihres Willens legitimiert. Als Ausgleich fiir die Brutalitiit, die
Gerti erduldet, kauft er ihr Kleider, Mobel, Schmuck, Kosmetik. Durch Gertis
finanzielle Abhingigkeit fiihlt er sich ihrer sicher. Sexuelle Lust, Machtgier und
Wut sind alles, was Hermann empfindet. Seine Bildung hat keinen
kontrollierenden Einfluss auf seinen sexuellen Trieb und seine Aggressivitit.
Hermann hélt Kultur — Ausdriicke von Menschlichkeit — hoch und ist gleichzeitig
unmenschlich gewalttéitig, weshalb er Leopold Federmair ,an das bekannte
Stereotyp vom SS-Offizier [erinnert], der im Vernichtungslager nach getanem
Tagewerk Schubert spielt.**!

Hermann muss sich im Konzern zwar den Wiinschen ,,seine[r] Eigner* (L 143)
beugen, ist aber Teil der ,,Ménnerwelt, die circa zweitausend Personen aus Sport,
Politik, Wirtschaft, Kultur faft, in denen die anderen baden gehen diirfen* (L
116) — der Gruppe von Minnern, die den Rest der Gesellschaft unterdriickt. Die
genannten Bereiche, vor allem Sport und Politik, sind in der dargestellten Welt fiir
alle Minner erstrebenswerte Einflussbereiche. Neben dem Streben nach Macht ist
auch das Bediirfnis der Unterdriickung der Erzédhlerstimme zufolge in allen
Minnern vorhanden: Sie ,,[...] werden mit der Scheibe in der Brust schon geboren
und lassen sich von ihren Vitern iiber die Berge schicken, nur um wieder andre
abzuschieBen (L 72). Die Arbeiter und Arbeitslosen, die aufgrund ihrer sozialen
Position keine gesellschaftliche Macht haben, konnen nur physisch unterdriicken,
und zwar ihre Familie. Sie schlagen und vergewaltigen ihre Frauen, um Frust
abzubauen und sich selbst zu bestitigen. Minner in gehobenen Positionen haben

Sex, um ,,sich wieder [zu] sammeln und anschlieBend ihre Geschiftspartner aufs

*! Federmair, Leopold: Sprachgewalt als Gewalt gegen die Sprache: zu Jelineks ,,Lust*. In:
Weimarer Beitrdge 52 2006,1, S. 54.



Kreuz legen zu konnen.“ (L. 35) Thre Freizeit erlaubt ihnen, den
Geschlechtsverkehr wie Hermann zu zelebrieren, z.B. mit sadomasochistischen
Praktiken. Thre Potenz ist diesen Ménnern so wichtig, dass sie sich dafiir ,,sogar
Spritzen wie der Blitz verabreichen [...], damit sie es ldnger aushalten [...].“ (L
35). Von Miénnern aller Schichten wird es als normal empfunden, Sex gewaltsam
zu erzwingen. Michael, der ironischerweise ,,ein Studium der Gerechtigkeit* (L
89) absolviert hat, vergewaltigt Gerti gemeinsam mit seinen Freunden, schaut bei
einer Vergewaltigung Gertis durch Hermann zu und befriedigt sich selbst dabei:
,»von der Hiifte abwérts gehoren wir Ménner eben zusammen® (L. 244). Es ist
nicht nur Hermanns sexuelles Begehren, ,,seine Lust, die im Buch stellvertretend
fiir die minnliche Lust steht [und das weibliche Begehren] beherrscht, unterdriickt

]“42, wie Willeke in ihrer Rezension feststellt. Diese ist aufgrund

und ignoriert [...
seiner guten Lebenssituation besonders ausgeprigt, weil er keine Sorgen hat und
~im Gegensatz zur arbeitenden Klasse Zeit [hat], sich der , Arbeit der
Geschlechter (L 249) zu widmen.“** Neben dem Drang zur Triebbefriedigung
sind es die Gier nach Macht und die Gewaltbereitschaft, die stellvertretend fiir alle
Minner in ,Lust’ stehen und die Gefiihle der Frauen ignorieren, unterdriicken und

verletzen.

1.2 Das konsumgierige ,,Gefiihlswesen* Frau

Das Leben der Protagonistin Gerti ist durch  ,materielle Sittigung“*
gekennzeichnet. Frither hat sie der Wohlstand gliicklich gemacht, nun ist sie
ungliicklich wegen ,,diesen Makeln, die auf ihrem Leben lasten: Mann und Sohn*
(L 9). Hermanns Potenz- und Machtdemonstrationen empfindet Gerti als
lacherlich: ,,.Die Frau lacht nervés, als sich der Mann [...] gezielt vor ihr entbloft*
(L 16) und bei gemeinsamen Einkaufen kann sie ,,gar nicht genug lachen iiber
seine pedantischen Patriarchen Gespinste, in denen sein Hirn klirrt, wenn er der
Kassiererin auf die Finger schaut.“ (L 77). Der Sex mit Hermann ist ihr
unangenehm: ,Die Mutter sucht, den Verkehr mit Vaters Geschlecht zu

vermeiden® (L 232). Dass die sadomasochistischen Praktiken, die Hermann mit

ihr zusammen realisiert, nicht wie von Osinski behauptet ein ,,lustvolles Spiel, in

“2 Willeke: Unlust, S. 45.

* Giirtler: Die Entschleierung der Mythen von Natur und Sexualitit. In: Giirtler, Christa (Hrsg.):
Gegen den schonen Schein: Texte zu Elfriede Jelinek. Frankfurt: Verlag Neue Kritik 1990, S. 126.
4 Hartwig, Ina: Sexuelle Poetik : Proust, Musil, Genet, Jelinek. Frankfurt a. M: Fischer 1998, S.
233. Ebd.



dem beide auf gehen“45

ist, kann am deutlichsten mit folgender Szene belegt
werden: ,,Er driickt ihren Kopf in die Badewanne und droht, die Hand in ihr Haar
gekrallt, da[ss] wie man sich bettet so liebt man. Nein, weint die Frau, an ihr
hingt keine Liebe” (L 38). Gerti leidet darunter, dass das geliebte Kind sich von
ihr abnabelt, ihre Liebe und erzieherischen Bemiihungen abwehrt und wie der
Vater seine Mitmenschen tyrannisiert. Seitdem der Sohn keine Aufsicht mehr
braucht, muss sie die Vergewaltigungen ihres Mannes noch haufiger erleiden.
Gerti unterliegt einem Ordnungszwang. Zwar lacht sie selber dariiber ,,voll
Scham® (L 59), doch ist sie nicht in der Lage, sich diesem Zwang zu entziehen,
denn ,es bleibt ihr nichts [anderes].” (L 59). Sie leidet auBerdem unter
Essstorungen und ist kaufsiichtig und Alkoholikerin.

Von den Dorfbewohnerinnen wird Gerti um ihre Figur, ihre Kleidung und ihre
Haushaltshilfe beneidet — aber auch gemieden, weil sie trinkt und ,,sich immer
absondert.* (L 60) Uber Gerti wird gelistert. Was sie von den anderen Frauen im
Dorf am deutlichsten unterscheidet, ist dem Erzéhlmedium zufolge ihre Flucht in
,,Gefiihlsamkeiten* (L 97). Als sie auf den attraktiven Studenten Michael trifft,
wird sie von ihren Gefiihlen ,iibermannt’ und verliebt sich: ,,Mit dem jungen
Mann ist endlich einer, der der grofite Intellektuelle sei konnte, in ihr Leben
getreten. Jetzt wird alles anders [...]* (L 107 f.). Sie strebt ,,nach dem Gétterbild
Michael, das ihr auf Fotos, die ihm dhnlich sehen, verheilen worden ist* (L 118),

46 .
“* aus ihrem trostlosen Leben. Das

sieht in ihm ,einen moglichen Erloser
Erzéhlmedium deutet auf die auf die vorprogrammierte Desillusionierung an:
,»@erti wird der Stoff, aus dem ihre Trdume waren, von den Schultern gerissen
und im Bodenraum zusammengekniillt“ (L 102) — ,.Die Hidnde in ihr Haar
gekrallt, fickt der Student die Frau rasch durch, ohne die Welt dabei anzuschauen
[...]* (L 113). Christian Jdgers These, dass Gerti nur ,,dem Mann zu Liebe die
Lust mitmacht, um sich dessen Liebe zu Versichern“47, kann allerdings dadurch
widerlegt werden, dass Gerti beim Geschlechtsverkehr auch Erregungen
empfindet: ,,Sie preft diesen Menschen [...] an sich [...] Sie schreit.”“ (L 116);
»die hat die Augen nach oben verdreht (L 121). Sie kommt zum Orgasmus:

,Langsam beruhigt sich das Zucken der Frau, das der Student in dieser Form

bezweckt hat. (L 114) Hartwigs These, dass das weibliche Begehren als Sujet in

% Osinski: Satire auf einen Porno, S. 43.

* Giirtler: Die Entschleierung der Mythen, S. 127.

*7 Jiger, Christian: Marxismus, der zur Sprache kommt. Zur impliziten politischen Theorie bei
Elfriede Jelinek. In: Bettina Gruber und Heinz-Peter Preuler (Hrsg.): Weiblichkeit als politisches
Programm. Sexualitit, Macht und Mythos. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann, 2005. S. 104.
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,Lust’ nicht Vorkomme48, muss dahingehend relativiert werden, dass Frauen in
,Lust” den Wunsch nach Sexualitit nicht ohne Hinter- oder Folgegedanken
hegen.49 Gerti empfindet nicht den Wunsch nach Sexualitidt korperlich, sondern
nur den Geschlechtsverkehr selbst. Lieber als dieser ist ihr allerdings die
Selbstbefriedigung — mit einem Vibrator oder ihrer Hand:
,.Das Geschlecht ist zwar unbestritten unser Zentrum, aber wir
wohnen dort nicht. Wie ziehen es vor, gerdumiger und mit
Zusatzgeriten, die wir nach Belieben einschalten und abschalten
konnen, zu logieren. Schon strebt diese Frau innerlich in ihren
heimischen Schrebergarten zuriick, wo sie selbst die Gliihbirnen
von ihrer Muschi pfliicken und innerhalb der gelben Leidlinien

mit eigener Hand herumfuhrwerken kann.* (L 110)

Gerti erhofft sich dennoch eine leidenschaftliche Affire zur Abwechslung ihrer
trostlosen Ehe, wie sie sie in Liebesromanen vorgefiihrt bekommt. Wihrend die
Dorffrauen ihr Alter und ihre abnehmende Attraktivitit akzeptieren, bildet sich
Gerti ein, mit ihrer Personlichkeit und ihrer teuren Aufmachung einen jungen
Mann von sich iiberzeugen zu konnen. Selbst nachdem Gerti von Michael und
seinen Freunden vergewaltigt wurde, hilt sie an ihrer ,Liebe’ zu ihm fest. Gerti
flieht zweimal zu Michael, Hermann holt sie immer wieder zuriick. SchlieBlich ist
Gerti wieder vollstindig in das verhasste Ehe- und Familienleben integriert. Als
sie die Stabilitit dieses Abhdngigkeitsverhiltnisses realisiert und ihre Triumereien
als nicht erfiillbar erkennt, erstickt sie ihren Sohn, den ,kleine[n] Kriegsgott* (L
254), mit einer Plastiktiite und ldsst seine Leiche im Bach verschwinden. Sie wird

3! ertriinkt und

selbst zur TéiterinSO, indem sie den ,,Nachfolger des Titer-Vaters
somit dessen Wiederkehr verhindert.’> Das Bediirfnis nach Rache an ihrem
Unterdriicker, dem sie durch den Mord an ihrem gemeinsamen Kind seinen
Lebenssinn beraubt, ist bei ihr grofer als ihre eigene Liebe zum Kind.

Wie Gerti heiraten fast alle in ,Lust’ dargestellten Frauen. Sie bilden sich ein,
verliebt zu sein, doch werden die Ménner eigentlich ,,nach Vermogen ausgesucht*

(L 66) beziehungsweise von den Midchen der hoheren Schicht auch nach ,,seiner

* Vgl. Hartwig: Sexuelle Poetik. S. 233.

* Pontzen: ,,Beredte Scham®, S. 30.

*% Vgl. Giirtler: Die Entschleierung der Mythen, S. 127; sowie Hartwig: Sexuelle Poetik, S. 273.
31 Hartwig: Sexuelle Poetik, S. 276.

27 dger: Marxismus, der zur Sprache kommt, S. 105
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Frisur, seiner Bekleidung und seinem Fahrwerk* (L 199). Mit der EheschlieBung
befinden sich die Frauen in einem finanziellen Abhéngigkeitsverhiltnis zu ihren
Minnern. Zwar gibt es Frauen, die selber arbeiten und noch nicht Mutter werden
wollen, doch sind die Arbeitsplidtze im Dorf stark begrenzt: Sie konnen nur im
Supermarkt, in Kaufhdusern oder als Haushaltshilfen bei wohlhabenden Familien
arbeiten. In der Papierfabrik haben sie keine gesicherte Zukunft: Der Direktor
entlisst bei schwacher Konjunktur erst die Frauen, ,,damit die Ménner wenigstens
bei der Arbeit entlastet sind. Und damit die Midnner was haben, wohin sie sich
entladen konnen [...]* (L 161). Den Frauen wird die Moglichkeit, eigenes Geld zu
verdienen, um nicht heiraten zu miissen, systematisch verwehrt.

AufBer Gerti miissen alle Ehefrauen im Dorf fiirchten, fiir jlingere, attraktivere
Frauen verlassen zu werden. Unter den Frauen gibt es keine Solidaritit. Sie
gonnen sich gegenseitig nichts und sind schadenfroh, wenn eine andere Frau von
Miénnern schlecht behandelt wird. Als die betrunkene Gerti von Ménnern in der
Kneipe unsittlich beriihrt wird, reagieren ihre Ehefrauen mir ,.ein[em] Schwall
von Geldchter (L 211). Michaels Freundinnen, Maidchen hoherer
Bildungsschichten, betrinken sich wie ihre minnlichen Freunde und werden zu
Mittiterinnen bei der gemeinschaftlichen Vergewaltigung Gertis. Spiter, so sagt
es das Erzdhlmedium voraus, werden sie ,,einander verleumden [ ], wenn sie nach
ihrer Promotion als Konkurrenten in die Amter springen.* (L 195).

Die Dorffrauen werden im Alter dick — obwohl sie von ihren miihevoll bereiteten
Speisen selbst nichts essen, weil sie Didt machen. Sie ,Jeben von der Erinnerung*
(L 17), trauern wie Gerti um ihre Jugend und werden wie sie unzufrieden mit
ihrem Leben als Hausfrauen und Miitter. Sie entwickeln alle Zwénge, ,,zihlen die
Essloffel, mit denen [sie] [sich] verausgaben.” (L. 93) So wie Gerti den Sex
ertragt, um Konsumgiiter zu erhalten, provozieren die Dorffrauen den Sex, den sie
selber nicht genieflen, ,,damit sie etwas geschenkt bekommen, ein neues Kleid fiir
ihre Belanglosigkeit.“ (L 224) Viele Dorffrauen tolerieren, dass ihre Ménner
fremdgehen, manche bringen sich aus Verzweiflung um. Den Grad der
Verinnerlichung ihrer Pflichten als ordentliche Hausfrau kommt drastisch darin
zum Ausdruck, dass sie ihr ,Feiertagsgewand” anziehen und ,fiir drei Tage
vor[kochen]* (L 93).

Allen Frauen gemeinsam ist dem Erzdhlmedium zufolge die Hochhaltung des
Mythos Liebe ,,Auf alles, nur nicht auf ihre Gefiihle wird Thre Partnerin

verzichten wollen [...]“ (L 111). Die Liebe entpuppt sich nach kurzer Zeit als
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Illusion, ,,weil sie an den seligen Augen des Partners etwas stort, das sie nicht auf
der Speisekarte gewdhlt hatten* (L 103) oder sie ,,immer haltlosere Forderungen
[den] Partnern zuzustellen haben* (L 98). Trotzdem halten die meisten Frauen an
ihren ungliicklichen Ehen fest, weil Ratgeber ihnen empfehlen, nicht allein zu
bleiben und weil sie glauben, doch irgendwie von ihren Ménnern geliebt zu
werden wie von den Ménnern, die sie in Liebesfilmen vorgefiihrt bekommen. Die
als Liebe getarnte Solidaritit zum Partner wird vom Erzdhlmedium als
Rechtfertigung fiir Konsumgier entlarvt: ,,Die Frau kann in Gefiihlsdingen nie an
sich halten. So wehen diesem gérenden Geschlecht die Wiinsche hin und her, was
es sich kaufen mochte.” (L 137) Bei Gerti verstirken Reichtum und ihre Freizeit
die als typisch weiblich dargestellte Eigenschaft, sich in ihre Gefiihle
hineinzusteigern: ,,Wie wunderbar sind diese Leute, die genug Zeit haben, den
Pilotenschein fiir ihre steuerlos umherirrenden Empfindungen zu machen, um in
sich herumfliegen zu konnen!* (L 97). Die Dorffrauen lassen sich dagegen von
Zeitschriften fiir Hausfrauen trosten, ,,[die] ihnen zeigen, wie gut sie es haben* (L

104) und erfreuen sich an einem gelungenen Braten.

1.3 Das sexuelle Machtverhiltnis als Folge 6konomischer Verhiltnisse

,»Wir beniitzen oft das Bett, wo wir den Krieg der Geschlechter verschlafen (L
148), erklért das Erzdhlmedium in Jelineks ,Lust’. Anstatt auf politischer Ebene
werden die Machtverhéltnisse zwischen den Geschlechtern in privater Intimitit
ausgehandelt, wo der Mann korperlich tiberlegen ist. Die Sexualitéit wird auch als
,,Arbeit der Geschlechter” (L 249) bezeichnet, da sie fiir beide Geschlechter Mittel
zum Profit ist: ,Nicht nur die Arbeit ist Ware, auch der Sex bzw. der

Frauenkorper [.. .]“53 .

In ,Lust’ queren sich die Okonomischen und die
geschlechtlichen Gewaltverhiltnisse.”* Die Ehe wird zur Geschiftsbeziehung:
Minner befriedigen ihren Trieb, Frauen ertragen es, um materiell beloht zu
werden. ,Bilder wie die vom Vater als einzigem Einzahler in die ,,Sparbiichse*
der Mutter (L 31) [...] machen deutlich, dass der Unterschied zwischen Ehe und
Prostitution nur ,im Preis und in der Dauer des Vertrages™ liegt [...]*’® Die

Frauen sind nicht nur Opfer, sie akzeptieren das patriarchalische System, indem

sie sich mit materiellen Giitern und ihrem Liebeskult als Trost zufrieden geben.

53 Luserke: Asthetik des Obszonen, S. 96.

** ygl. ebd.

55 De Beauvoir, Simone: Das andere Geschlecht. Reinbek 1968, S. 534.
% Giirtler: Entschleierung der Mythen, S. 128.
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Sowohl der minnliche Geschlechtstrieb als auch der weibliche Liebeskult werden
durch Medien verstirkt: Pornografische Fotos und Videos verstirken

«57

»autoerotische Brutalitit des maskulinen Sexes*”’ — Schlager, Frauenzeitschriften,

Liebesfilme und Liebesratgeber ,,[zelebrieren] den solipsistischen Genuss von
femininen ,Gefiihlsamkeiten’ als Ideal.** Wenn Sexualitdt [ ] der Motor** in
diesem geschlossenen System ist — Minner gehen Ehen ein, weil ihre Ehefrauen
ihnen korperlich jederzeit zur Verfiigung stehen — bildet der Kapitalismus den
Rahmen: ,,[Minner] wollen [Frauen] einnehmen, aber nicht zahlen. Ihre Frauen
helfen ihnen dabei mit [...] der Sterblichkeitsrate ihrer Arbeit.” (L 245) Zwar
entldasst der Direktor in ,Lust’ die Frauen als erste, doch geben diese auch
freiwillig ihre Arbeit auf. Der medial vermittelte Liebeskult und die
gesellschaftliche Vorstellung der Ehe als heiliges Biindnis verhindern die
Selbststindigkeit der Frau. Ein Ausbruch aus diesen Abhingigkeitsverhiltnissen

wire nur moglich, wenn die Frauen selber arbeiteten — ,schallend in die

Wirklichkeit ein[fielen]* (L. 161) und sich von dort auch nicht verdringen lieBen.

1.4. ,Lust’ als entmythologisierende Groteske
In ,Lust’ verarbeitet Jelinek Erkenntnisse, die sie Konstanze Fliedl zufolge schon
1970 wie folgt formuliert hat®:

»ihre traurige rolle die kommerzialisierung ihren warenkarakter
ihre entsexualisierung (selbstverstindlich verpackt in die
pseudohiille der freiheit und emanzipation die nie stattfindet)
erkennt [die Frau] nur selten. [...] am abend jeden tages kehrt
dieser weibliche sklave einer ausbeuterischen ideologie [...] in
ihre fallische flasche zum schlafen zuriick.*®'

Doch handelt es sich bei ,Lust’” nicht um eine einfache ,Denunziation

€62

gesellschaftlicher Machtverhiltnisse*”” oder einen ,.fortlaufende[n] Kommentar

6.

realer Lebensverhiltnisse“®®. Genauso wie die Bezeichnung ,,weibliche[r] Sklave*

im genannten Zitat absichtlich drastisch gewéhlt ist, sind die Geschlechterbilder

STy dger: Marxismus, der zur Sprache kommt, S. 106.
58
Ebd.
> Tanzer: Die Apokalypse der Geschlechter, S. 156.
%0 Fliedl, Konstanze: Ohne Lust und Liebe. Zu Texten von Elfriede Jelinek
und Marlene Streeruwitz. In: Béhar, Peter (Hrsg.): Gliick und Ungliick in der osterreichischen
Literatur und Kultur: internationales Kolloquium an der Universitit des Saarlandes, 3. - 5.
Dezember 1998. Bern (u.a.): Lang 2003, S- 224.
%! Jelinek, Elfriede: Die endlose Unschuldigkeit. Prosa — Horspiel — Essay. Schwifting: Galerie-
Verlag 1980, S. 66.
62 Philippi: Sprach-Lust, Korper-Ekel, S. 238.
** Ebd.
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und -verhiltnisse in ,Lust’ bewusst iiberzeichnet. Sabine Wilke weist auf
folgendes Zitat Jelineks hin:

,Ich sehe das als eine Gefahr der neuen Frauenliteratur, einfach

zu klagen und {ber ihre Situation zu jammern und Ménner zu

beschimpfen. Sie miissten versuchen, sich auch &sthetisch ihre

Mittel zu erarbeiten und ein bisschen weiter zu kommen*®*
— und erklért: ,,Damit meint Jelinek auf der einen Seite der in diesen Texten
gefiihrten, oft humorlosen Kampf gegen die Minner wie auch den Riickgriff auf
eine unproblematische subjektive weibliche Identitét, die sich aus dem Korper
definiert.“®> Einen ,,humorlosen Kampf“66 fiithrt Jelinek sicherlich nicht. Hartwig
sieht in der dargestellten ,,Dauerpotenz des negativen Helden Hermann [...] das
konsequente Pastiche eines pornographischen Klischees [.. 1¢%7, das zur Groteske
geformt werde. Auch fiir Gertrud Koch ist ,Lust’ eine Groteske, die ein negatives
Bild von Minnern und Frauen hinterlisst.”® Das Verhiltnis zwischen Text und
beschriebenen Phidnomenen ist kein Abbildungsverh'ailtnis.69 Trotz der Referenz
auf die Verbreitung des HIV-Virus und der sich daraus ergebenden Datierung in
die 80er Jahre wirkt ,Lust’ durch den starken Fiktionscharakter anachronistisch.
Niinning und Niinnnigs Feststellung, dass ,,[...] gerade literarische Figuren, die
nicht in jeder Hinsicht ,lebensecht’ erscheinen, einen wichtigen Beitrag zur
Inszenierung und Problematisierung von sex, gender und sexuality leisten konnen
[...]“70, gilt auch fiir ,Lust’. Sowohl minnliche Potenz- und
Machtdemonstrationen als auch der weibliche Liebeskult und Schonheitswahn
werden parodiert, um gingige Zuschreibungen von ,Geschlecht’ und daraus
folgende Praktiken in Frage zu stellen. Die groteske Darstellungsweise verhindert
jegliche Parteinahme fiir ein Geschlecht.”' Das sprachliche Prinzip, mit dem
Jelinek Komik produziert, besteht aus ineinander geschobenen Bedeutungsketten
kultureller Diskurse.”” Jelinek verarbeitet religiose und literaturgeschichtliche

Motive und Zitate, verballhorntes Kulturguts von Goethe, Rilke und vor allem

64 Brandes, Uli u.a. (Hrsg.): ,,Gesprich mit Elfriede Jelinek vom Miinchner Literaturarbeitskreis.
Mamas Pfirsiche®. 9-10 (1978), S.174.

% Wilke: Dialektik und Geschlecht, S. 88.

% Ebd., S. 88.

67 Hartwig: Sexuelle Poetik, S. 235.

68 Vgl. Koch, Gertrud: Sittengemélde aus einem rom kath. Land. Zum Roman Lust. In: Giirtler,
Christa (Hrsg.): Gegen den schonen Schein: Texte zu Elfriede Jelinek. Frankfurt: Verlag Neue
Kritik 1990, S. 140.

% Vagl. ebd., S. 130.

7% Niinnig und Niinning: Erzihltextanalyse, S. 127.

! Vgl. Federmair: Sprachgewalt, S. 57 und S. 60.

7 Vgl. Koch: Sittengemalde, S. 130.
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Hélderlin.”” Zudem entlarven Versatzstiicke aus der Trivialsprache des Schlagers,
Groschenromans und der Boulevardpresse im Kontrast zu der niichternen
Darstellung hierarchischer Partnerschaftsverhdltnisse den Liebesmythos als
,Selbstinszenierung der patriarchalen Mythen.“’* Durch die blasphemischen
Wortkombinationsketten wird die christliche Religion mit ihrer korperfeindlichen
Einstellung als Stiitze des Unterdriickungssystems daurgestellt.75 Selbst mit
einfachen Wortspielen produziert Jelinek Komik und weist prignant auf
Missverhiltnisse hin, wie in diesem Beispiel, das auf den Zusammenhang der
sozialen Positionen der Geschlechter und dem sexuellen Machtverhéltnis deutet:

,Hinter diesen Bergen ist Gerti zusammengesunken, verspottet
wie ihr ganzes Geschlecht, das den Strom der Haushaltswaren
einschalten, aber seinen eigenen Korper nicht verwalten darf.*
(L 197 £).

Den erwihnten ,Riickgriff auf eine unproblematische subjektive weibliche
Identitit, die sich aus dem Korper definiert“76, verhindert Jelinek, indem sie den
Leser, wie Tanzer feststellt, ,,mit Bildern von Weiblichkeit [konfrontiert], die in
das klischeehafte Natur-Mythische tendieren [...]*"” und diese Bilder als Mythos
dekonstruiert. Der Mann besteigt seine Frau beispielsweise wie einen Berg78:
»L-..] [E]r klettert in seinen Hausbergen* (L 24), ,,Ihr Laub, ihre Zweige biegt er
auseinander. (L 24) Die Frau wird mit ,,falschen Naturmetaphern“79 beschrieben.
Die Frau ,,erscheint als Mutter und wird dem Klischee entsprechend als erdhafter,
menstruierender, milchspendender Teil der Natur gesehen.“80 Doch diese
Sichtweise ist nicht die des Erziahlmediums, das dieses Bild als Konstrukt entlarvt:
,Die Frau geht immer der Erde nach, mit der sie verglichen wird.* (L 73)

Der Mythos von der Frau als Natur ist Teil der von Jelinek als ,,ausbeuterisch[ ]“81
bezeichneten ,Ideologisierung der Sexualitit als Natur und ekstatisches

Erlebnis“sz, die in ,Lust’ als minnlicher Mythos zur Legitimation der

riicksichtslosen Auslebung ihrer Sexualitét entlarvt wird. ,,Was wendet die Frau

& Vgl. Giirtler: Die Entschleierung der Mythen, S. 130.

™ Luserke: Asthetik des Obszdnen, S. 98.

> Vgl. Giirtler: Die Entschleierung der Mythen, S. 130.

76 Wilke: Dialektik und Geschlecht, S. 88.

77 Tanzer: Die Apokalypse der Geschlechter, S. 156

8 Vgl. ebd.

7 Giirtler: Die Entschleierung der Mythen, S. 128.

% Tanzer: Die Apokalypse der Geschlechter, S. 156

81 Jelinek, Elfriede: Die endlose Unschuldigkeit. Prosa — Horspiel — Essay. Schwifting: Galerie-
Verlag 1980, S. 66.

82 Szczepaniak, Monika: Dekonstruktion des Mythos in ausgewihlten Prosawerken von Elfriede
Jelinek. In: Frankfurt am Main [u.a.]: Lang 1998, S. 176.
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den Kopf? In der Natur haben wir doch alle Platz. Selbst das kleinste Glied [...]*
(L 20), bringt das Erzdhlmedium zynisch die Vorstellung des Geschlechtsverkehrs
als natiirliches Recht des Mannes zum Ausdruck. Auf das biblische Bild der Frau
als Siinderin wird durch zitierte Redewendungen angespielt: ,,Vom Abend bis
zum Morgen wird sie ihm gefédhrlich® (L 173) ,,[...] und immer lockt das Weib*
(L 37). Die Umkehrung der Machtverhiltnisse steht im Gegensatz zu den als real
dargestellten Verhiltnisse, so dass die imitierte Vorstellung der Frau als
Verfiihrerin und des Mannes als Opfer ad absurdum gefiihrt wird.

Jelinek imitiert auBerdem die pornografische Darstellungsweise - ,die
Visualisierung des Korpers in der Art eines Kamera-Blicks, die auf das
ausschnitthafte Registrieren von einschldgigen Korperteilen hinauslduft, den
Frauenkorper fragmentiert und die Frau selbst auf bloBe ,Tridgerin von

Korperoffnungen reduziert [.. %

— um dem Leser den in voyeuristischen
Blicken enthaltenen Herrschaftsanspruch und dadurch den Objektstatus der Frau
durch vor Augen zu fithren.** Jelinek selbst erklirt ihren Riickgriff auf eine an
Pornographie orientierten Darstellungsweise damit, dass das Obszone ,,[...]
gerechtfertigt [sei], wenn man den Beziehungen zwischen Ménnern und Frauen
die Unschuld nimmt und die Machtverhiltnisse klirt.“* Sie verhindert die
unreflektierte Konsumierung ihrer angebotenen Bilder, indem die durch die
bereits erwédhnte Durchsetzung mit Zitaten, zum anderen durch ,,0bszones
Uberschreiten der sprachlichen Schmerzgrenzen“®®, die die Identifikation mit den
Akteuren verhindert.)” Wie Willeke feststellt, vergehe,,[...] dem Leser [ ] die
Lust, wenn Sex als mechanischer Vorgang dargestellt wird, mit tierischen
Attributen besetzt ist oder anhand von Begriffen aus dem Haushalt [...]
funktionalisiert und entmenschlicht wird.“®® Anne Weber betont den dargestellten
Automatismus und verweist auf das Beispielzitat: ,,Grob fihrt die Hand ihres
Herrn in ihren Ritzen und Spriingen herum [...], an ihrem Kitzler wird kriftig
gezogen, dass ihr die Knie vorn zusammenklappen und der Arsch wie ein
Faltstuhl herausspringt [...]* (L 232 f.). Jelinek parodiere durch diese Bilder die

pornografische ,Utopie des Sex ohne Gefiihle®”. Die pornographische

% Ebd.

% Vgl. Wilk, Sabine: Dialektik und Geschlecht, S. 113.

83Jelinek, Elfriede: Der Sinn des Obszdnen, S.102.

8 Isenschmid, Andreas: Trivialroman in experimenteller Tarnung. In: Ebd., S. 242.

%7 Vgl. Szczepaniak: Dekonstruktion des Mythos, S. 176.

8 Willeke: Unlust, S. 46.

89 Weber: Anne: Sandmann und Olimpia. In: Bartsch, Kurt; Hofler, Giinther A.: Elfriede Jelinek.
Graz-Wien: Droschl 1991, S. 233.
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Darstellungsweise wird von der Autorin in mythenkritischer Absicht tibernommen
und verarbeitet.”

Die Vorstellung der Frau als intuitives ,,Gefiithlswesen* (L 97) wird ebenfalls
imitiert: ,,Ihre Gefiihle fiillen sie ganz aus, und sie muf sie aus sich
herausschlagen wie die Triebe es tun [...]* (L 96), um sie anschliefend als
Legitimation fiir die Absprache ihrer politischen Miindigkeit zu entlarven: ,,Wenn
die Sinne der Frauen sich einmal versprechen, dann kann man sicher sein, sie
gehen auch bei anderen Fragen in die Irre, sie sind zu jedem Unflat fahig™ (L 118)
— und sogar ihres Intellekts: ,,Die Frau ist fiir den Mann eine bestindige
(bestangezogene) Konstante, denn sie bleibt mit den Fiilen auf der Erde, wihrend
er [...] Computerprogramme als Hobby schreibt, vor denen andre einfach stumm
sein miissen.* (L 151)

Doch Jelinek dekonstruiert nicht nur den Mythos der Frau als naturverhaftetes,
irrationales  Gefiihlswesen, sondern  weist auch  direkt auf den
Konstruktionscharakter von ,Geschlecht’ hin. In einem ,,provozierende[m]

1“91

Gedankenspiel“”, wie es Hartwig nennt, fiihrt sie die Theorie, dass die soziale

Identitéit des Menschen sich aus seinem Geschlecht ergebe, ad absurdum:

,,Ja und vielleicht ist das Geschlecht die Natur des Menschen,
ich meine, die Natur des Menschen besteht darin, dem
Geschlecht hinterherzurennen, bis es, im ganzen und in seinen
Grenzen gesehen, genauso wichtig geworden ist wie dieses.* (L
79)

Jelinek weist darauf hin, ,,dass die ,Bedeutung’ der ,Anatomie’ (der Natur, dem

Geschlecht) vorausgeht, ja, dass das ,Geschlecht’ von der ,Bedeutung’ gemacht

«92

wird — nicht umgekehrt*“™, wie es zwei Jahre spéter auch Judith Butler in ihrem

Werk ,,Das Unbehagen der Geschlechter* % betont. Jelinek spielt gleichzeitig auf

den kulturellen Prozess der irrtiimlichen Identifizierung des Penis als ,,genitale[s]

«94

Objekt™ mit dem ,,symbolischen oder imaginédren Phallus“"" an, die nach Hartwig

aus Sigmund Freuds psychoanalytischen Geschlechtertheorie hervorgegangen ist

und nach der die Frau aufgrund ihres fehlenden Penis als ,,Mangelwesen“95

0 Vgl. Luserke: Asthethik des Obszonen; sowie Giirtler: Die Entschleierung der Mythen;
Szczepaniak: Dekonstruktion des Mythos; Tanzer: Die Apokalypse der Geschlechter, Hartwig:
Sexuelle Poetik.

o1 Hartwig: Sexuelle Poetik, S. 254.

°> Ebd.

> Vgl. Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlechter. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1991.
(Original: Gender Trouble, 1990).

o4 Hartwig: Sexuelle Poetik, S. 257

*> Ebd.
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betrachtet wird.” Hartwigs Thesen miissen jedoch dahingehend ergénzt werden,
dass die Theorie des symbolischen Phallus auf Lacan zuriickgeht, der Freuds
Theorie iibernimmt und ihr eine Logik unterlegt, die in der sprachlichen
Strukturiertheit der menschlichen Existenzweise griindet.”” Lena Lindhoff fasst
die Hauptpunkte der Lacanschen Theorie so zusammen:

,»Die Frau ist ,Signifikant’ des Begehrens des Mannes, weshalb
sie ihren weiblichen Korper zum Fetisch macht und in eine
phallische Maskerade bannt. [...] Die Frau ist ,Phallus’ (Objekt
und Zeichen des Begehrens), der Mann hat den ,Phallus’. Die
Ausprigung einer eigenen Geschlechtsidentitit bleibt ihr
verwehrt sie ist blofl Stiitze einer narzisstischen minnlichen
Identitit. %

Auch wenn Minnlichkeit und Weiblichkeit fiir Lacan keine anatomischen
Schicksale darstellen, so wird der Frau dennoch ihre Subjektivitit abgesprochen,
da sie seit ihrer Kindheit aufgrund ihrer anatomischen Verfassung aus dem
symbolischen System Sprache ausgeschlossen sei.”” Bereits die Tatsache, dass
Hermann beim Sex sich selbst — als méchtiger Mann — genief3t, weist darauf hin,
dass der Penis mit Macht identifiziert wird.'® Der kulturelle Prozess dieser
Identifikation wird deutlich in dem Satz: ,,[Den Minnern] gehort das, was sie (in
ihren ewigen Erzdhlungen) zu einem lautlos einhergleitende Raubtier Glied
aufgeblasen haben.” (L 131) Die ewigen Erzéhlungen sind die Theorien Freuds
und Lacans. Jelinek weist nicht nur ironisch z.B. mit der Bezeichnung des Penis
als ,allgemein giiltige[s] Organ* (L. 196) auf diese kulturell gewachsene
Verwechslung hin, sondern kritisiert offen, dass diese noch immer stabilisierende
Wirkung auf die gesellschaftlich praktizierten Geschlechterhierarchie hat: ,,[ ] die
Beniitzung der eigenen Familie ist gratis. So grenzt sich einer vom anderen durch
sein Geschlecht ab, das die Natur in dieser Form nicht so gewollt haben kann.* (L

66)

% Vgl. ebd., S. 251f.

°7 Vgl. Lindhoff, Lena: Einfithrung in die feministische Literaturtheorie. Stuttgart [u.a.]: Metzler
1995, S. 83.

°* Ebd.

% Vagl. ebd., S. 85.

190 Marlies Janz stellt auch fiir Jelineks Theaterstiick ,, Krankheit oder moderne Frauen von ??
fest, dass nicht die Frau, sondern nur die Macht ist fiir die Ménner libidinds besetzt. Vgl.: Janz,
Marlies: Falsche Spiegel. Uber die Umkehrung als Verfahren bei Elfriede Jelinek. In: Giirtler,
Christa (Hrsg.): Gegen den schonen Schein: Texte zu Elfriede Jelinek. Frankfurt: Verlag Neue
Kritik 1990, S. 91.
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Wenn gleichzeitig die Frau mit dem weiblichen Genital verwechselt wird, wie
Hartwig ergiinzt'®", ergibt sich aus der Freudschen Geschlechtertheorie auch die
von Jelinek behauptete Entsexualisierung der Frau. Diese bedeutet nicht, dass die
Frau nicht die Fihigkeit hat, beim Sex Lust zu empfinden. Pornografische Bilder
zielen gerade darauf ab, dass es Frauen Spall mache, von Ménnern als Sexobjekte
benutzt zu werden. Entsexualisierung bedeutet hier, dass der Frau die
autoerotische Lust am Sex abgesprochen wird. Wie das Erzdhlmedium erklért,
haben die meisten Ménner ,.keine Ahnung, was man alles mit der [...] Klitoris
anfangen kann. Sie haben aber alle schon einschlédgige Zeitschriften gelesen, die
beweisen, da} an der Frau noch mehr dran ist, als man urspriinglich gedacht hatte.
Ja, ein paar Millimeter mehr werden’s schon sein!“ (L. 113). Und so ,,wiihlt
[Michael] in [Gertis] schummrigen Geschlecht, dreht es zu einer Tiite zusammen
und 146t es jah zuriickschnalzen* (L 133), weil auch die Lust beim Sex mit dem
Penis identifiziert wird.

Jelineks ,Lust’ kritisiert wie andere Werke feministischer Autorinnen die
Unterdriickung der Frau durch eine patriarchalische Gesellschaftsstruktur. Als
Schauplatz dieser Unterdriickung verweist Jelinek auf den ehelichen
Geschlechtsverkehr, bei dem die Frau als Objekt zur Triebbefriedigung degradiert
wird. Der Kapitalismus wirkt in Jelineks dargestellter Gesellschaft als Katalysator
dieser ungleichen Verhiltnisse. Die zunehmende Vermarktung von
pornographischen Filmen und Zeitschriften verstirken die Tendenz, Frauenkorper
als Ware zu betrachten. Jelinek fiihrt diese Entwicklung auf die kulturellen
Wurzeln der patriarchalischen Gesellschaftsordnung zuriick, die in theoretisch
konstruierten und tradierten Geschlechterbildern liegen. Sie dekonstruiert den
Mythos der Frau als naturverhaftetes Mangelwesen und die Vorstellung des durch
seine Anatomie zum Machthaber bestimmten Mannes. Aulerdem entlarvt sie den
durch Religion, klassische Literatur und neue Medien vermittelten Liebesmythos
als Instrument zur Stabilisierung vorherrschender ungleicher
Geschlechterverhiltnisse. Die aus ,Lust’ hervorgehende Erkenntnis des
Konstruktionscharakters von ,Geschlecht” wird zu einer Bedingung fiir die
Anderung der dargestellten Geschlechterverhiltnisse. Die Uneindeutigkeit des
Geschlechts des Erzdhlmediums stellt sich als eine logische Konsequenz der

Kritik an festen Geschlechterzuschreibungen heraus.

101 Vgl. Hartwig: Sexuelle Poetik, S. 257.
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2. Geschlechterbilder in Streeruwitz’ ,Verfiihrungen.’
Andrea Geier nennt Marlene Streeruwitz’ Debiitroman ,Verfithrungen. 3. Folge
Frauenjahre’ mit Verweis auf ein Zeitungsartikel einen ,,Bewéltigungsroman ihrer

gescheiterten Ehe“'**. Streeruwitz sagt auch in Interviews offen, dass sie in ihre

«103

Prosa , Fundstiicke aus [ihrer] Lebenswelt einarbeitet. ,Verfithrungen.* lisst

sich aber auch ohne Streeruwitz’ Selbstaussagen durch die realistische

Darstellung existierender Schauplitze und Referenzen auf reale Geschehnisse als

104

Text mit Wirklichkeitsanspruch identifizieren Zur Herausarbeitung der

Geschlechterbilder bietet sich deshalb die Anwendung des ,realistisch

mimetische[n] Figurenkonzept[s]“105

an, das die Figuren als ,,im Wesentlichen
wie reale Personen behandelt [...]“106 Bei den dargestellten Geschlechterbildern
ist jedoch zu beachten, was auch fiir ,Lust’ galt, nidmlich ,dass die

Figurencharakterisierung als subjektiv gebrochen“lo7

zu konzeptionalisieren ist.
Bei ,Verfithrungen.” liegt die subjektive Einfirbung nicht in der Erzdhlinstanz,
sondern in der figurengebundenen Erzéhlperspektive begriindet.

Das Geschehen wird in der 3. Person aus der Perspektive der Protagonistin Helene
geschildert, im Modus der erlebten Rede. Maria Stehle und Sabine Harenberg
machen zwar darauf aufmerksam, dass dem Leser keine ,,psychologisierende

«108

Erkldrungen oder Kommentare* ™ geboten werden. Kramatschek behauptet sogar,

es werde auf Psychologisierung verzichtet.'”

Laut Niinning und Niinning ist aber
»in den figuralen Bewusstseinsinhalten das fiktionale Pendant zu jenen selbst-
reflexiven Prozessen zu sehen [...], in denen individuelle Identitdtsentwicklung

erfolgt [...]«10

Da die Identititsentwicklung in den Bereich der Psychologie
gehort, muss also sehr wohl von Psychologisierung gesprochen werden. Was
Kramatschek zu der Absprache jeglicher Psychologisierung verleitet, ist
vermutlich der niichterne Erzihlstil, der eine Identifikation des Lesers mit der

Protagonistin stort. Stehle und Harenberg nennen dieses Stilmittel ,,Gleichklang

102 Geier, Andrea: ,,Gewalt“ und ,,Geschlecht®. Diskurse in deutschsprachiger Prosa der 1980er
und 1990er Jahre. Tiibingen: Francke 2005, S. 428.

103 Harenberg: Ein Gespriach mit Marlene Streeruwitz, S. 34.

' Der Klappentext weist darauf hin, dass der Roman in Wien im Jahr 1989 spielt.

195 Niinnig und Niinning: Erzihltextanalyse, S. 125.

1% Ebd.

"7 Ebd., S. 135.

108 Stehle, Maria; Harenberg, Sabine: ,,Das Schreiben ist fiir mich eine Anti-
Verdringungsstrategie®. Themen und Formen in Marlene Streeruwitz’ Theaterstiicken und
Prosawerk®. In: Nagelschmidt, Ilse; Hanke, Alexandra; Miiller-Dannhausen, Lea; Schroter,
Melanie (Hrsg.): Zwischen Trivialitdt und Postmoderne. Literatur von Frauen in den 90er Jahren.
Frankfurt a. M.: Peter Lang 2002, S.219.

' Ebd., S.219.

1o Niinnig und Niinning (Hrsg.): Erzéhltextanalyse, S. 134.
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des Erzihlens«'!!

und beschreiben ihn wie folgt: ,,Auf der Erzihlebene werden
vor allem durch die parataktische Syntax Kausalbeziehungen zwischen einzelnen
Sitzen weitgehend vermieden. Die Sitze bleiben iiberwiegend zusammenhanglos
und konsequent unkommentiert nebeneinander stehen.“''? Es sind Siitze wie
,,Helene verstand nicht, warum sie das nicht tat.”“ (V 29) oder ,,Sie sollte das
[Warten] abbrechen.” (V 100), die Kramatschek Helenes Innenwelt als
»Schauplatz niichterner Erkenntnis“'"® bezeichnen lassen. Sie erklirt weiter:
»otreeruwitz [...] zeigt Helene in all ihren Facetten, die auch Naivitidt und
Passivitit trotz der klarsichtigen Vergegenwirtigung ihrer eigenen Situation und
ihres Mit-Funktionierens nicht auslassen.“''* Diese Passivitit und Naivitiit sind es,
die den Leser von einer vollstidndigen Identifikation abhalten. Da aber ein nahezu
vollstindiger Einblick in Helenes Gedankenwelt geboten wird, bleibt
,Verfithrungen.’, wie Geier es fiir die meisten Prosatexte Streeruwitz’ festhilt,
»gegeniiber einer identifikatorischen Lektiire durchaus offen [.. .]“115 Aus Helenes
Sicht sind alle weiteren Figuren dargestellt. Die Erzéhlperspektive ist dadurch
nicht nur subjektiv, sondern eine spezifisch weibliche. Das Verhiltnis der
Darstellungen der Geschlechter fillt in ,Verfithrungen.” darum quantitativ und

qualitativ unausgewogen aus..

2.1 Verfiihrende Minner

Der erste Mann, der Helenes Ménnerbild prigt, ist ihr Vater. Helene stammt aus
einer sozial hoch gestellten konservativen katholischen Familie mit traditioneller
Rollenverteilung. Herr Gebhard ist Senatspridsident und verlangt von seiner
Ehefrau bedingungslose Solidaritit. Helene gegeniiber war er in ihrer Kindheit
gewalttitig und aggressiv. Als sie sich fiir die frithe Heirat des noch mittellosen
Mathematikers Gregor und gegen die von ihrem Vater vorgesehene
Lehrerinnenlaufbahn entscheidet, verstoSt Herr Gebhard Helene aus der Familie.
Er ist geizig, unterstiitzt seine erwachsene Tochter finanziell nur in
Ausnahmefillen und auch dann nur, um sich ihren Gehorsam und ihre
Dankbarkeit zu sichern. Herr Gebhard erfiillt das Bild eines autoritdren

Patriarchen.

""" Stehle und Harenberg: ,,Das Schreiben ist fiir mich eine Anti-Verdringungsstrategie®, S. 219.

12 Epd.

3 Kramatschek, Claudia: Marlene Streeruwitz. In: Kritisches Lexikon der Gegenwartsliteratur
(KLG), 3/99, S.9.

14 Epd.

5 Geier: Weiterschreiben, S. 227.
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Die zweite prigende Ménnerfigur in Helenes Leben ist ihr Ex-Mann Gregor. Er
wurde wie alle anderen Ménner in ,Verfithrungen.” von seiner Mutter verwohnt.
Seine Vorstellungen von Geschlechterrollen sind ebenfalls traditionell. Die
Versorgung und Pflege der Kinder hilt er fiir die Aufgabe der Frau, rechtfertigt es
dhnlich wie Hermann in ,Lust’ damit, dass sie es intuitiv richtig mache. Der
Beruf, seine Karriere als Akademiker, hat bei Gregor oberste Prioritit. Wie Herr
Gebhard geht er nicht liebevoll mit seinen Tochtern um, legt wie Hermann in
,Lust’ groBen Wert auf klassische Musik und belehrt Helene auf diesem Gebiet.
Gregor ist wie Helenes Vater geizig, will weder ihr noch den Kindern Unterhalt
zahlen. Er nutzt ihre Mutterliebe aus, erzwingt ihre Widerstandslosigkeit mit der
Drohung, ihr das Sorgerecht entziehen zu lassen. Die Schuld an der Scheidung,
die er durch seine Untreue herbeigefiihrt hat, gibt Gregor Helene wegen ihres
angeblich langweiligen, da selbstlosen Charakters. Gregor ist aggressiv,
unbeherrscht, beschimpft Helene und droht ihr in einem Impuls mit Schlédgen.
Uber ihre Gewalterfahrungen in der Kindheit macht er sich lustig. Was Gregor
von Helenes Vater unterscheidet, ist seine Einstellung zu Ehe und Partnerschaft.
Zwar nutzt er seine neue Partnerin, wie Gregors Vater seine Ehefrau, zur
Unterstiitzung seiner Karriere aus. Wihrend Herr Gebhard jedoch die Ehe heiligt
und monogam lebt, hat Gregor bei Seitenspriingen keine moralischen Bedenken.
Beziehungen und Affiren sind fiir ihn sexuelles Vergniigen, die Partnerin
allenfalls noch schmiickendes Statussymbol. Gregor konnte als ,moderner
Patriarch’ bezeichnet werden.

In Helenes Berufswelt — sie ist Biirokraft in einer PR-Firma — erlebt sie
chauvinistische Unternehmer, repridsentiert durch die Figuren Nadolny, ihren
Chef, und dessen Geschiftspartner Nestler. Die beiden lassen sich von Helene und
ihrer Kollegin bedienen, geben Helene Anweisungen und Ratschldge. Die
ehemalige Studentin der Kunstgeschichte wird von Nadolny erabgewiirdigt,
indem er ihre niedrige Position in Bezeichnungen wie ,.Lehrling''® betont oder
das Kaufen von Kaffeeloffeln als Beitrag zur Kultur ausgibt. Helene wird auf ihr
AuBeres und ihre freundliche, fiigsame Art reduziert und zur Unterhaltung von
Geschiftspartnern ausgenutzt: ,[ ] man verspriche sich viel von ihren
verbindlichen Fihigkeiten. Threm Charme.“ (V 78) Die Geschiftsminner sind

eitel und faul. Sie arbeiten kaum, gehen lieber zu Geschiftsessen. Von Frauen

"1® Streeruwitz, Marlene: Verfiihrungen. 3. Folge Frauenjahre. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1996, S.
40. Im Folgenden als Sigle V mit Seitenzahl in Klammern im Text.
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erwarten diese Minner wie Hermann in ,Lust’, dass sie ihnen korperlich zur
Verfiigung stehen. Nadolny den idealen Mann fiir einen Jdger, der dem Objekt
seiner Begierde nachzustellen hat wie nach Beute'!” — #hnlich wie Hermann, der
sich als ,,schoner Wilder [sieht], der in der Fleischbank seiner Frau einkaufen
geht“ (L 30). Beim Anblick von Modellfotos werden Nadolny und Nestler
sichtlich erregt und verbergen es Helene gegeniiber nicht. Durch diese und andere
Verhaltensweisen machen sie ihr deutlich, dass sie sie nicht als begehrenswerte
Frau wahrnehmen, sondern als alternde Mutter betrachten und fiir nicht
begehrenswert halten. Als Fotoaufnahmen mit Models gemacht werden -
vorgeblich nur zu Werbezwecken — bestehen Nadolny und Nestler darauf,
zuzuschauen. Durch ihre Bezahlung meinen sie, ein Recht auf den Blick der
Modellkorper zu haben (S. 135), wie in der Pornographie. Als sie in der Realitiit
auf ein attraktives, nacktes Model treffen, werden sie schiichtern: ,[ ] sie
versuch[]en, sie anzuldcheln. Verlegen.“ (V 289) Korperliche Gewalt oder
Aggression zeigen die Unternehmer nicht.

Helene begegnet auBerdem Professoren, Arzten und Rechtsanwilten. Diese
werden wie Gregor von ihren Miittern verwohnt und von einer attraktiven
Assistentin bedient. Wie die Unternehmer arbeiten auch die Arzte nicht viel und
verhalten sich ihr gegeniiber respektlos. Sie lassen Helene stundenlang warten,
essen vor ihr, ohne ihr etwas anzubieten, oder nehmen absichtlich viel Raum ein.
Alle Ménner, mit denen Helene Treffen arrangieren muss, legen den Termin fest,
lassen dariiber nicht mit sich verhandeln. Sie belehren Helene wie ein Kind,
beriihren sie. In der Berufswelt werden Frauen wie Helene auf ihren Korper
reduziert und aufgrund ihrer niedrigen sozialen Lage diskriminiert.

Eine weitere Ménnergruppe besteht aus den unbestéindigen Liebhabern, zu denen
Piippis und Helenes Kurzbeziehungen gehoren. Sie alle sind auf sexuelle
Abenteuer oder zumindest unverbindliche Beziehungen aus. Alex, der verheiratete
junge Mann, mit dem Helene nach ihrer Trennung von Gregor eine Affire hatte,
und Helenes neuer Liebhaber Henryk, kommen immer nur dann in Helenes
Leben, wenn ihnen danach ist, und gehen, wenn sie Unterstiitzung und Trost

118

bendtigt. "~ Wie alle anderen Ménner setzten sie immer den Zeitpunkt des

Treffens mit Helene fest, nutzen Liebessehnsucht aus. Der mittellose Musiker

""" Vgl. Streeruwitz, Marlene: ,Verfithrungen.’, S. 154. Im Folgenden als Sigle V mit Seitenzahl in
Klammern im Text.
18 Vgl. Kramatschek, Claudia: Marlene Streeruwitz, S.9.
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lasst sich von ihr finanziell aushalten. Obwohl Henryk als Musiker nicht
erfolgreich ist, nimmt er seinen Beruf wie die anderen Minner sehr wichtig und
belehrt Helene dariiber. Henyrk zeigt aber auch Gefiihle, bei einer gemeinsamen
Reise mit Helene weint er vor Gliick. Die jiingeren Ménner aus Helenes Umfeld
sind nicht korperlich gewalttitig und erzwingen nicht wie in ,Lust’ Sex von
Frauen. Alex bemiiht sich sogar, Helene zum Orgasmus zu bringen, bevor er seine
eigene Lust befriedigt:

»Alex lieB ihr wie immer keine Maoglichkeit, etwas
vorzutduschen. Er saugte so lange an ihr, bis gar nichts anderes
moglich war als ein Orgasmus. Dann schob er sie auf ihn und
kam, wihrend sie ihn Ritt.” (V 14)

Korperliche Gewalt wird dennoch auch in ,Verfithrungen.” den Méinnern
zugeschrieben — durch Helenes Erinnerungen an ihren Vater und die Erzédhlungen
ihrer besten Freundin Piippi iiber deren aktuellen Liebhaber ,.JJack®, der im Krieg
bei unmenschlichen Verbrechen involviert war. Pilippis erster Mann wird von
Helene zudem dafiir verantwortlich gemacht, dass er sie an Drogen herangefiihrt
und dadurch ,,Unordnung in Piippis Welt getragen hatte* (V 148) — also auch auf
eine bestimmte Art gewalttitig war. Allen Ménnern gemeinsam sind ihre
Selbstbezogenheit, das mangelnde Verstindnis fiir die weibliche Liebessehnsucht
und ihre Tendenz zur Verbriiderung. Sie nutzen Frauen als Sexualpartnerinnen
aus, indem sie sie eine feste Beziehung hoffen lassen. Die meisten Ménner
iberlassen Frauen die Verantwortung fiir Verhiitung und, sofern vorhanden, ihre
Kinder. Die starke physische und psychische Belastung des Alltags einer allein
erziehenden Frau erkennt die in ,Verfiihrungen.” dargestellte Méannerwelt nicht an
— was aber auch fiir Frauen gilt. Dadurch, dass die Erzéhlperspektive an Helene
gebunden ist, wird vernachlissigt, dass nicht alle Figuren, von denen Helene sich
ausgenutzt oder diskriminiert fiihlt, von ihrer schwierigen Lage wissen. Den
Arzten, die Helene Termine geben, sagt sie nicht, dass sie als Alleinerziechende
zeitlich nicht so flexibel ist. Es ist auch nicht klar, dass Henryk von Helenes
finanziellen Problemen weill. Wahrscheinlich geht er davon aus, dass Helene
Unterhalt von ihrem Exmann bekommt. Helene blendet in ihren Schilderungen
aus, dass die scheinbar riicksichtslose Art, mit der sie glaubt, behandelt zu
werden, aus Unwissenheit riithrt und nicht beabsichtigt ist. Das Minnerbild ist

aufgrund der einheitlichen Erzihlperspektive einseitig, und zwar einseitig negativ.
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2.2 Verfiihrte Frauen

Die Hauptrepridsentantin des weiblichen Geschlechts in ,Verfithrungen.” ist die
30-jdhrige Helene.'" Thren erfihrt der Leser durch ihre vielen gedanklichen
Riickblenden. Helene und ihre Schwester bekamen von den Eltern zu spiiren, dass
diese lieber Jungen gehabt hitten. Helene ist naiv und leichtgldubig. Sie geht eine
Beziehung zu Gregor ein, obwohl sie weil}, dass er fiir Affaren bekannt ist. Bereits
in dieser ersten Partnerschaft hatte Helene eine passive Rolle. Alle
Entscheidungen — iiber Musik, Wein bis hin zu Freunden und Erziehung —
iberlie Helene ihrem Mann. Fiir das Familienleben brach Helene ihr Studium der
Kunstgeschichte ab. Das Leben als liebevolle Ehefrau, Mutter und sorgsame
Hausfrau erfiillte sie. Als sie Gregors Untreue erkannte, bemiihte sich weiter, eine
gute Ehepartnerin zu sein und ihn zu halten. Sie hatte Angst, allein zu sein und
fiirchtete, dass die Gesellschaft sie fiir schuldig hilt, weil sie ihren Mann nicht
befriedigt hat. Gemil} ihrer familidren und sozialen Prigung glaubt Helene, dass
dies ihre Pflicht als Ehefrau gewesen wire. Als Gregor sich von ihr trennt, gerit
sie in eine Identitétskrise, die sie sogar mit dem Gedanken spielen lésst, sich
umzubringen. Aus Scham verheimlicht Helene die Trennung vor ihren Eltern, die
sie vor der frithen Ehe gewarnt und aus dem Haushalt ausgestoen hatten. Die
Auswirkungen ihrer Erziehung zeigen sich im Alltag auch durch Helenes
Ordnungs- und Sauberkeitszwang: ,,Osterputz musste sein.” (V 63), denkt Helene.
In Restaurants nimmt sie als erstes wahr: ,,Tische ohne Tischtuch® und warnt
Henryk: ,,Stiitz dich nicht drauf [...] Sonst bleibst du kleben.* (V 94) Familidre
Verpflichtungen wie regelmédBige Besuche ihrer Eltern hilt Helene ein, obwohl
sie ihr ldstig sind und auch, wenn sie iiberlastet ist. Wie ihre Kinder versorgt
Helene ihren Liebhaber Henryk miitterlich, indem sie ihm beispielsweise als
Proviant fiir eine Zugfahrt ,,Brote [ ]Jrichtet” (V 203). Ihrer Jugendfreundin Piippi
gegeniiber ist Helene immer hilfsbereit, obwohl sie nie Gegenleistungen als Dank
erhélt. In all ihren Beziehungen, ob in der Ehe, der Freundschaft, in der
Partnerschaft oder im Beruf, hat Helene eine passive Rolle und ldsst sich
ausnutzen.

Helene geht wie Gerti in die Natur, um ihre Gedanken zu ordnen: ,,Es war besser
unter dem Himmel. Sie bekam besser Luft.“ (V 114) Sie hat aulerdem ein Auge
fiir landschaftliche Schonheit: ,,Der Wald [...] hellgriin. In allen Schattierungen

[...] Die Hiigel lagen in Wellen. Sie waren einmal der Boden eines Meeres

"9 Der Hinweis auf das Alter wird im Klappentext gegeben.
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gewesen* (V 114) — ist also naturverbunden. Helene ist aulerdem abergldubisch:
Bei einer Burgfithrung fasst sie ein altes Tuch an, weil das Jungfrauen in kurzer
Zeit zur Heirat verhelfe und bei Entscheidungen orientiert sie sich an selbst
erdachten Orakeln. IThren Korper betrachtet Helene wie ihr Umfeld als Einsatz fiir
Liebesbeziehungen, aber auch als Kapital fiir die Karriere und fiir sich selbst als
Ausdruck ihrer Personlichkeit. Von ihrer dufleren Verfassung hingen Helenes
Selbstbewusstsein und ihre Stimmungen ab. Andere Frauen bewertet sie ebenfalls
nach dem AuBeren: Ein Zimmermidchen nennt sie in Gedanken ,,alt und fett* (V
13), ihre Mutter sei ,,wieder dicker geworden* (V 269)

Helene ist sehr auf ihren Korper fixiert. Sorgen und Sehnsiichte wirken sich als
Kopf- und Halsschmerzen oder Magenkrimpfe aus. Grundlos befillt sie die
Furcht, an Brustkrebs zu erkranken. Wenn ihre Periode ausbleibt, macht sie sich
nicht nur Sorgen wegen einer eventuellen Schwangerschaft, sondern fiihlt sich als
Frau nicht vollstindig. Als sie ihre Periode in einer Nacht mit Henryk im Hotel
unerwartet bekommt und blutige Bettlaken hinterlassen muss, schiamt sie sich sehr
dafiir und gesteht, dass diese Scham ihr von ihrer Mutter anerzogen wurde.
Helene fiihlt sich — vermutlich aufgrund ihrer strengen katholischen Erziehung —
,uUnsicher in ihrer Geschlechtsrolle” (V 150) und glaubt ,,ihre Sexualitéit nicht
bewiltigen* (V 150) zu konnen. Um diese Zweifel zu bekdmpfen, versucht sie
beim Masturbieren mit Gewalt eine Erregung zu erzwingen: ,,Sie quetschte ihre
Brustwarzen. Bis es schmerzte.” (V 62) Ihre widerspriichliche Einstellung zu
Sexualitét zeigt sich auch beim gemeinsamen Geschlechtsverkehr. Einmal genief3t
sie ihn, zieht daraus Selbstbestéitigung und fiihlt sich ihrer Identitéit vergewissert:

,»Und wie ihn in sich gleiten spiiren. Und nichts mehr wissen
konnte. Nur noch dort existierte. Unten. Weit weg. Aber sie.” (V
75)
Ein anderes Mal heifit: ,,Sie hatte danach geweint. [...]* (V 66) und fiihlte sie sich

danach ,.erschopft und leer” (V 67). Helene verspiirt zusammen mit Henryk
mehrmals sexuelles Verlangen. Sie traut sich nur meistens nicht, ihre Wiinsche zu
duflern. Realisiert sie ihre Vorstellungen doch, schidmt sie sich hinterher dafiir.
Konstanze Fliedls Behauptung, Helens Korper sei ein ,Schauplatz der
Vergeblichkeiten, was Dispositive der Lust betrifft [...]“120, kann aber nicht
bestitigt werden.

Helenes mediale Sozialisation zeigt sich darin, dass sie glaubt, das Leben wiirde

wie 1m Liebesfilm verlaufen. Frither imitierte sie sinnliche, weibliche

120V g]. Fliedl: Ohne Lust und Liebe, S. 228 f.
26



Schauspielerinnen, um Gregors Begehren zu wecken. Als sie auf einer Autofahrt
auf Toilette muss und bei einem Ausflug von neuen Schuhen Blasen bekommit,
sagt sie nichts, um die Romantik nicht zur zerstéren. Bei Abschiedssituationen
erwartet Helene, dass der Mann sie aufhilt und Helene als Frau wie im Film die
Gelegenheit bekommt, ,.nein zu sagen™ (V 251). Helenes Verhalten ist in ihren
Beziehungen zu Minnern iiberwiegend irrational. Als Henryk sich einmal nicht
mehr meldet, redet Helene es sich damit schon, dass sie sowieso keinen Babysitter
fir die Kinder gehabt hitte. Wenn Henryk sie um Geld bittet, tduscht sie sich
selber, indem sie es ,,ein Zeichen von Vertrauen (V 124) deutet. Neben Naivitit
und Irrationalitit zeichnet Helene eine starke Sensibilitit sowie Empathie aus:
Liest sie von menschlichen Schicksalen, kann sie nicht essen; hort sie einen
Rettungswagen, wird sie an einen Unfall erinnert und muss weinen. Wenn sie
Menschen sieht, die in Not sind, empfindet sie Mitleid. Zwar hegt sie Menschen
gegeniiber, die sie als feindlich empfindet, gelegentlich Gewaltphantasien. Diese
sind aber als Reaktion auf die Ablehnung zu sehen, die Helene von der
Gesellschaft erfihrt. AuBerdem lebt Helene diese Phantasien nie aus.
Uberwiegend ist Helene anteilnahmevoll, hilfsbereit und will alle an sie
gerichteten Erwartungen zur Zufriedenheit erfiillen.

Trotz ihrer finanziellen und emotionalen Probleme nach der Trennung Gregors
hilt Helene es entsprechend der gesellschaftlichen Norm fiir ihre Pflicht als
Mutter, ,,alles in Ordnung [zu] bringen* (V 69) und ,,eine gliickliche Welt fiir die[
] Kinder [zu] machen.” (V S.69) Diese Aufgabe iiberfordert Helene, sie leidet an
Depressionen, trinkt zeitweise regelmifig Alkohol, um ihre Sorgen zu vergessen.
Helene leidet zwar unter den Einschrinkungen, die die Kinder mit sich bringen
und denkt oOfter dariiber nach, dass die Trennung von Gregor ohne Kinder
einfacher gewesen wire und sie ein neues Leben hitte anfangen konnen. Sie
bereut es aber nicht, ihre Kinder bekommen zu haben'?!: ,,Es war nicht falsch
gewesen. [...] Diese Kinder waren richtig.“ (V 103) Die Liebe zu ihren Kindern
fiillt sie dennoch nicht aus. Sie sehnt sich nach einem Partner, der sie bestitigt,
unterstiitzt und ihrem Leben Stabilitit verleiht. Sie realisiert zwischendurch, dass

die Intensitdt ihrer Liebessehnsucht im anerzogenen ,katholischen Gefiihls-

2! Vgl. Kraft, Helga: Miitterlichkeitsbilder in Texten von Marlene Streeruwitz. In: Bong, Jorn u.a.
(Hrsg.): ,,Aber die Erinnerung davon.“ Materialien zum Werk von Marlene Streeruwitz, Frankfurt
a. M.: Fischer 2007, S. 87; sowie Kedves, Alexandra. “Geheimnisvoll. Vorwurfsvoll. Aber
zusammenhingend.*: Marlene Streeruwitz’ Romane, Frauengeschichten, Ménnersprache. In:
Arnold, Heinz Ludwig (Hrsg.): Marlene Streeruwitz. Miinchen: Edition Text + Kritik 2004, 164,
S. 23.
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tiberschwang* (V 115) begriindet liegt, der sie Minner wie einen Gott verehren
lasst, kann ihre Gefiihle aber nicht unterdriicken.

Helenes Liebe ist narzisstisch motiviert. Sie denkt dariiber nach, dass es besser
gewesen wire, sie hitte sich wegen eines todlichen Autounfalls von Gregor
getrennt leben miissen, damit er nicht mehr gliicklich leben und sie ¢ffentlich um
ihn weinen konnte. Ein anderes Mal denkt sie, dass sie ohne Kinder nach der
Scheidung ein neues Leben beginnen und Gregor weiter lieben konnen: ,,Wer
hitte sie daran hindern wollen. Er hétte es nicht gewulit.* (V 223) Sie wiinscht sie
sich, sie wiirde vor Henryks Augen sterben und er wiirde ,,bis ans Lebensende von
diesem Bild verfolgt sein. Nie wieder gliicklich. Nie wieder lieben konnen. Nie
wieder eine Frau.”“ (V 205) Diese Phantasien zeigen auch, dass Helene ihre
Gefiihle auch ohne die Prisenz der Objekte nihrt — Sehnsucht und Liebeskummer
haben fiir sie Selbstzweck. Sie ruft Henryk an, obwohl sie nicht damit rechnet,
dass er abhebt. Selbst nach Monaten der Bekanntschaft wei3 Helene nicht, wie alt
Henryk ist, weil sie ihn nie Personliches fragt. Wenn Henryk bei ihr ist, weif} sie
nicht, woriiber sie mit ihm sprechen soll und hat auch dann Depressionen. Helene
ist sich ihrer Gefiihle nie sicher: Als Henryk nicht wie im Film ,herbeigeweint*
(Ebd.) war, heifit es: ,,Sie hatte ihn bis vorhin geliebt.“ Im nichsten Moment
flammen die Gefiihle wieder auf: ,,Helene mochte Henryk plotzlich wieder.” (V
244) Helenes Gefiihle dienen ihrer eigenen Identititssicherung.

122 Hatte sie

Helene ist nicht in der Lage, ihre Situation distanziert zu betrachten.
sich am Anfang noch eingestanden, dass sie Henryk wegen seiner sexuellen
Anziehungskraft begehrte: ,,Ihre Vorstellungen endeten mit seinem Schwanz in
ihr.”* (V 96), erhoht sie ihn im Laufe der Zeit trotzdem zu einer Erloserfigur, ,,setzt
[ ] sich [ ] selbst der Passivitit in Form des Wartens aus, obwohl sie diese
Situation selbst als unertriaglich empfindet [...]1“'” Am Schluss hiufen sich zwar
die ,kleine[n] subversive[n] Momente, durch die Helene versucht, ihre durch das

Warten hervorgerufene Passivitit zu durchbrechen*'**

und es ,,zeigen sich auch in
anderen Bereichen vorsichtige Widerstinde und kleine Fluchten, die ein [selbst
bestimmtes] Weiterleben méglich werden lassen.“'* Helenes Identititsprobleme

sind jedoch gegen Ende des Romans noch so stark, dass sie hofft, von einer

122 Geier: ,,Gewalt* und ,,Geschlecht®, S. 474.
123 Harenberg, Sabine: Liebe, Sexualitit, Erotik? ,,Verfithrungen. 3. Folge Frauenjahre* von
Marlene Streeruwitz. In: Kalkuhl, Christina u.a. (Hrsg.): Lustfallen: Erotisches Schreiben von
Frauen. Bielefeld: Aisthesis-Verlag 2003, S. 52.
124

Ebd.
1% Ebd.
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Polizeikontrolle angehalten zu werden, um sich ihrer Existenz zu vergewissern.
Wie Andrea Geier feststellt, bleibt die Loslosung aus der in sozialer Prigung
begriindeten Fremdbestimmung — die Emanzipation — in ,Verfithrungen.’
ungewiss, weil im anders als in Streeruwitz’ Folgewerk ,Lisa’s Liebe’ ! keine
Situation schafft, in der die Protagonistin zur Selbstreflexion gezwungen wird.'?’
Helene erfiillt das von Jelinek mit der Figur Gerti parodierte Klischee des
irrationalen, naturverbundenen, sensiblen und opferbereiten ,,Gefiihlswesen* Frau,
das sich tiber ihren Korper, ihre Mutterschaft sowie die Zugehorigkeit zu einem
Mann definiert.

Neben Helene ist nur eine weitere weibliche Figur ndher charakterisiert: IThre alte
Jugendfreundin Piippi, die eigentlich Konstanze heiflit und im Gegensatz zur
selbstlosen Helene nur eigenniitzig handelt. Ihr Leben verlduft zunichst parallel
zu Helenes: Sie studiert, ldsst sich friih auf einen Akademiker ein, wird von
diesem Mann an Drogen herangefiihrt, die Beziehung geht in die Briiche, Piippi
bekommt psychische Probleme. Ihre Ehe mit einem Binker, der der Vater ihrer
vierjidhrigen Tochter ist, scheitert ebenfalls. Seitdem ist Piippis Leben instabil. Sie
lasst sich auf eine Affire nach oder neben der anderen ein. Piippi nutzt selbst
Minner aus, teils verliebt sie sich auch und wird so sehr enttduscht, dass sie wie
nach ihren ersten beiden Beziehungen in eine Identitétskrise stiirzt. Ohne Partner
oder Affire fiihlt sich Piippi nicht lebensféhig. Fiir sie haben Minner und Parties
einen hoheren Stellenwert als ihre Tochter, die sie iiber ihren Alkohol- und
Drogenkonsum vernachlédssigt. Unreflektiert wechselt sie stindig den Wohnort,
lasst fremde Minner ein- und ausgehen. Das Kind bleibt oft unbeaufsichtigt.
Durch die Tatsache, dass Piippi Verstindnis fiir ihren an Kriegsverbrechen
beteiligten Liebhaber aufbringt, wird sie zu einer Komplizin der ménnlichen
Gewaltordnung. Durch die Dramaturgie, die Piippi das Sorgerecht fiir ihr Kind
verlieren und ihr Leben mit Selbstmord beendet lésst, bleibt sie mit Kedves
formuliert neben Helene, die ihre Probleme zu bewiltigen versucht, als ,,worst-

128
“'“% stehen.

case-Figur
AuBler der Reporterin Karin Sommer, die sich mit den Geschéftsmidnnern
verbiindet, tauchen in ,Verfilhrungen.” nur Hausfrauen und Miitter,
Verkduferinnen und Biiroassistentinnen oder Models auf. Frauen haben keinen

groBen Einfluss in der wissenschaftlichen, wirtschaftlichen und finanziellen

126 Streeruwitz, Marlene: Lisa’s Liebe. 1.-3. Folge. Frankfurt am Main: Fischer 1997.
127 Vgl. Geier: ,,Gewalt* und ,,Geschlecht®, S. 474.
128 Kedves: ,»Geheimnisvoll. Vorwurfsvoll. Aber zusammenhingend.*, S. 23
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Berufswelt. Wie in Jelineks ,Lust’ herrscht unter den Frauen ein Konkurrenz- und
Machtkampf sowohl im privaten als auch im beruflichen Bereich.'” Helenes
eigene Mutter steht bedingungslos hinter ihrem Vater, bietet Helene von sich aus
keine Unterstiitzung an. Gregors Mutter macht Helene fiir die gescheiterte Ehe mit
ihrem Schwiegersohn verantwortlich. Die Miitter der Arzte sind Helene
gegeniiber misstrauisch, behandeln sie herablassend. Helenes alte Jugendfreundin
Freundin Piippi nutzt Helenes Hilfsbereitschaft, geht eine Affire mit Gregor ein.
Helene selbst ist eifersiichtig auf attraktivere Frauen und klatscht mit ihrer

Kollegin Frau Sprecher iiber sie.

2.3 Die ,,Poetik des Banalen*“'*" — Ausdruck weiblicher Subjektivitit
Streeruwitz geht wie Jelinek davon aus, dass Geschlechterdifferenz als
biologischer Tatbestand und als kulturelles Konstrukt in der Sprache verankert ist,
durch den Literaturkanon und literarische Konventionen tradiert wird."”!
Streeruwitz wendet sich von traditionellen Literaturformen und -konventionen ab.
Dagmar Lorenz stellt fiir das Streeruwitz’sche Erzédhlmuster fest:

»Im Gegensatz zu am klassischen Bildungsroman orientierten
Narrativen, erscheinen die langwierigen, beinahe unmerklichen
Befreiungsakte von Streeruwitz’ [...] [Figuren] wenig
heldenhaft [...] und fithren nicht etwa zu glinzenden
Abschliissen oder tragischem Scheitern [.. 132

Der Roman endet offen, da die Festlegung des Handlungsausgangs nach
Streeruwitz ,,etwas mit Weltnahme zu tun“!'* habe — mit Anspruch auf
Objektivitit, welche die Subjektivitit gewaltsam unterdriicke. Anstatt sich an
traditionelle Romanthemen wie Mann-Werdung und Mann-Sein zu orientieren,
schreibt Streeruwitz iiber weibliche Individuation, iiber weibliche Sexualitit und
Korpererfahrungen wie Menstruation oder Schwangerschaft und die Freiheit

einschrinkende Mutterschaft'** — und zwar ungeschént:

129 Kramatschek, Claudia: Zeigt her eure Wunden! — oder: Schnitt statt Kosmetik. Vorentwurf zu
einer (weiblichen) Asthetik zwischen Alltagsrealismus und ,trivial pursuit of happiness*. In:
Arnold, Heinz Ludwig (Hrsg.): Marlene Streeruwitz. Miinchen: Edition Text + Kritik 2004, 164,
S. 37f.

"% Streeruwitz, Marlene: Sein. Und Schein. Und Erscheinen. Tiibinger Poetikvorlesungen.
Frankfurt a. M. 1997, S.71.

"' Lorenz, Dagmar C. G.: Feminismus als Grundprinzip und Autorenposition bei Marlene
Streeruwitz. In: Bong, Jorn u.a. (Hrsg.): ,,Aber die Erinnerung davon.* Materialien zum Werk von
Marlene Streeruwitz, Frankfurt a. M.: Fischer 2007, S. 56.

P2yl ebd., S.57.

'3 Harenberg: Ein Gesprich mit Marlene Streeruwitz, S. 36

134 Vgl. Lorenz: Feminismus als Grundprinzip, S. 57.
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»Die Monatsblutung hatte nicht wirklich aufgehort. Der
scharlachrote Blutstrom von Boze hatte sich in ein diinnes
braunliches Tropfen verwandelt. Es roch seltsam. Nicht
schlecht. Aber anders, als sie je gerochen hatte. Ein kleines
spitzes Stechen genau in der Mitte {iber dem Schambein lief} sie
von Zeit zu Zeit innehalten und abwarten.* (V 149)

Theoretischer Hintergrund ist Streeruwitz’ Uberzeugung, dass die Realitit nicht
eindeutig beschreibbar sei und deshalb nur ,das Leben als exemplarische
Schnittstelle aller komplexen Strukturen, die aber wiederum von uns

mitkonstruiert werden [...]“135, beschrieben werden koénne. In jedem Friihstiick

«136

gebe es ,,Wahrheiten aufzufinden. Streeruwitz’ ,,minutidse[ ] Beschreiben des

«137

weiblichen Alltags nennt sie selbst eine ,Poetik des Banalen“'**. Die

Erfahrungswelt der Protagonistin soll auch durch die Sprache abgebildet werden.
Stehle und Harenberg sowie Kramatschek, Kedves und andere sind der Meinung,
dass Streeruwitz mit Hilfe des bereits erwihnten Stilmittels der exzessiven
Interpunktion in ,Verfilhrungen.” ,ein mimetisches Verhiltnis zwischen der
Beschreibung eines ,beschiddigten” Lebens und dessen Darstellung durch
strukturell ,beschidigte’ Sprache [gestalte].“'** Bei Kramatschek heiBt es:

,»Gemil Streeruwitz’ Anspruch, Erkenntnis in Kunst zu
transformieren, erhalte Helenes zerrissenes und chaotisches
Leben im Stakkato von kiirzesten Sitzen - nicht mehr als zwei
davon grammatikalisch vollstindig - ein sprachliches
Aquivalent.«'*

Diese Aussagen sind bloBe Ubernahmen Streeruwitz’ eigener Aussagen
zu ihrer Poetik:

»Ich habe durch die Notwendigkeit des Akts der Beschreibung
eines Unsagbaren im Ausdruck zu Kunstmitteln wie Stille,
Pause, dem Punkt als Wiirgemal und dem Zitat als Fluchtmittel
gefunden, um damit dem Unsagbaren zur Erscheinung zu
verhelfen.«!*! — »Der vollstindige Satz ist eine Liige. Im
Entfremdeten kann nur Zerbrochenes der Versuch eines
Ausdrucks sein. [...] Mit dem Punkt kann der vollstindige Satz
verhindert werden. Der Punkt beendet den Versuch. [...] Im
Stakkato des Gestammels. In den Pausen zwischen den

135 Streeruwitz: Sein, S.60.

13 Ebd.

137 Geier: Weiterschreiben, S. 55.

138 Streeruwitz: Sein, S.71.

' Stehle und Harenberg: ,,Das Schreiben ist fiir mich eine Anti-Verdringungsstrategie®, S. 219.
140 K ramatschek, Claudia: Marlene Streeruwitz, S.9.

"1 Ebd.
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Wortgruppen ist das Suchen zu finden. Nach sich. Nach
Ausdruck.“'*

Nicht nur das traditionelle Erzéhlmuster, auch die Sprache — grammatische und
syntaktische Strukturen, Wortgebrauch und Redewendungen — unterdriicke aktiv
die subjektive Erkenntnis und damit die individuelle Freiheit.'®  Streeruwitz
behauptet zwar, dass die Suche nach subjektivem Ausdruck eine
geschlechtsiibergreifende Aufgabe sei.'* In ihrer Poetologie betont sie jedoch,
dass die Kultur und die Sprache patriarchal strukturiert seien und vor allem
weibliche ~Ausdruckformen und weibliche Erkenntnis unterdriickten.'®
Streeruwitz strebt deshalb wie die Vertreterinnen der Ecriture Féminine den
Ausdruck femininer Subjektivitit an.'*® Die Vorstellung der Existenz einer
spezifisch weiblichen Subjektivitit geht wiederum auf die Lacansche Theorie
zuriick, nach dem die Mystik ein ,weiblicher Diskurs’ jenseits des phallischen
Symbolsystems Phallus darstellt, in dem verdringtes, unbewusstes,
intersubjektives Wissen zum Ausdruck gebracht wird.""’ Aussagen wie: ,,Ich
denke, daf} im Punkt auf der formalen Ebene mein Geheimnis verborgen ist und

«148

von da auf die Gesamtstruktur zuriickstrahlt machen deutlich, dass Streeruwitz

sich in ihrer Schreibweise ebenfalls an der Mystik orientiert. Sie fordert sogar

«149

explizit, dass in weibliche Texte ,.ein eigenes Geheimnis eingebracht werden

soll'*. Streeruwitz fordert von Schriftstellerinen ,,die Kommunikation mich sich

selbst*!!

zu suchen. Streeruwitz’ poetologische Uberlegungen sind wie ihre
Geschlechterbilder problematisch, weil sie die Frau wieder als das mystische,
intuitive Naturwesen bestimmt, das Jelinek bereits als Mythos dekonstruiert hat.
Streeruwitz’ Stilmittel wirken sich auf ihre Prosa jedoch kaum aus, seit sie ihre
radikal subjektivistischen Schreibversuche fiir verfehlt erkannt hat'>*. Wihrend
der Verzicht auf die Unterteilung in Kapitel und Absitze noch relativ eindeutig als

bewussten Verzicht auf logische Struktur und damit verbundenen

Wahrheitsanspruch identifiziert werden kann, nimmt der Leser den Punkt im

142 Streeruwitz: Sein, S.71.

143 Vgl. Kedves: ,,Geheimnisvoll. Vorwurfsvoll. Aber zusammenhéngend., S. 19 f.
144 Vgl. Kramatschek: Was (nicht) zur Sprache kommt, S. 127 f.

'3 yol. Lorenz: Feminismus als Grundprinzip, S. 56 und S. 68.

146 Vgl. Kedves: ,,Geheimnisvoll. Vorwurfsvoll. Aber zusammenhéngend., S. 19.
147 Vgl. Lindhoff, Lena: Einfithrung in die feministische Literaturtheorie, S. 85f.

148 Streeruwitz, Marlene: Konnen. Mogen. Diirfen. Sollen. Wollen. Miissen. Lassen. Frankfurter
Poetikvorlesungen. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1998, S. 54 ff.

9 Ebd., S. 132.

' [ orenz: Feminismus als Grundprinzip, S. 69.

'>! Harenberg: Ein Gesprich mit Marlene Streeruwitz, S. 33f.

152 Vgl. Kedves: ,,Geheimnisvoll. Vorwurfsvoll. Aber zusammenhédngend.*, S. 21.
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Laufe der Lektiire wegen des inflationdren Gebrauchs immer weniger wahr.
Pontzen weist darauf hin, dass der pausierende Punkt inzwischen auch in anderen
Medien wie der Bild-Zeitung verwendet wird.'>? Berg bedient sich in ihrer Prosa
ebenfalls dieser Technik — allerdings zur Parodie trivialer Frauenliteratur. Der
Punkt als geheimnisvolles formales Merkmal hat also nicht die von Streewuwitz

154

gewiinschte Wirkung auf die Gesamtstruktur zuriickzustrahlen ™. Der Leser

konzentriert sich auf den Inhalt.

2.4 Frauen als gelernte Opfer

Wihrend Jelinek Geschlechtertheorien in abstrakter Form bearbeitet und kritisiert,
stellt ~ Streeruwitz  anschaulich die individuellen Auswirkungen der
generationeniibergreifenden Tradierung dieser Theorien dar. Streeruwitz geht es
darum, ,weibliche Wahrnehmungen, weibliche Erfahrungen und weibliche
Erinnerungen in die Geschichte einzuschreiben.“!'> Weibliche Verhaltensweisen,
wie der Sauberkeitszwang und Definition iiber das AuBere, werden nicht wie bei
Jelinek parodiert, sondern als freiheitseinschrinkend dargestellt und auf in der
Kindheit erlernte Verhaltensmuster zuriickgefiihrt. Wie Jelinek verweist auch
Streeruwitz auf den Einfluss der Medien auf Geschlechterbilder. Mit dem Titel
,Verfithrungen.” spielt sie auf belletristische Romantitel an, wendet sich wie
Jelinek inhaltlich vom Trivialroman ab. Wihrend Jelinek in ,Lust’ durch die
Sprache und den katastrophalen Schluss bewusst gegen belletristische
Konventionen verstoBt, setzt Streeruwitz der romantischen Verkldrung alltigliche

156

Erlebnisse entgegen und verzichtet ebenfalls auf ein Happy-End. ™ Der Untertitel

,3. Folge Frauenjahre.” verweist kritisch ,,auf die Gefahr eines unabwendbaren

«I57 Neben dem Trivialroman stellt

[...] ,Schicksals’ von Frauenleben.
,Verfithrungen.” wie ,Lust’ — allerdings direkter — auch Kanonwerke ménnlicher
Autoren als das Patriarchat stabilisierend und sexistisch dar. Zu Thomas
Bernhards Werken denkt Helene: ,,[ ] die Frauen waren daran schuld. An allem.
Kinder hatte niemand. Das Erwachsenwerden wurde den Figuren erspart.” (V
220) Ebenso wird der Film als Illusionsmedium entlarvt, ,,so etwa, wenn Helene

die scheinbar unverwiistbare Schonheit von Gottinnen wie Anna Magnani oder

Monica Vitti bestaunt oder sie sich sehr wohl tiber das Leben in der Fernsehwelt

153 Vgl. Pontzen: ,,Beredte Scham®, S. 39.

'3 ygl. ebd.

'3 1 orenz: Feminismus als Grundprinzip, S. 54.
1% yl. ebd, S. 36.

57 K ramatschek: Marlene Streeruwitz, S.9.
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“158, wie Kramatschek

wundert, in der niemand jemals biigeln oder putzen muss
feststellt.

Streeruwitz zeigt die weibliche Verehrung des Mannes wie Jelinek als kulturelles
Erbe, das durch Religion, Literatur, Film und Musik vermittelt tradiert wurde.
Streeruwitz schildert die Auswirkungen dieser Generationen iibergreifenden
Tradierung der biirgerlichen Liebesvorstellung nicht distanziert und ironisch wie
Jelinek, sondern empathisch. An den Figuren Helene und Piippi wird die starke
Prigung durch den Liebesmythos anschaulich gemacht. Helene fiihlt sich ohne

59 Trotz all

Partner identititslos, spiirt diesen Mangel als Dauerzustand Sehnsucht
den Enttauschungen, die sie erlebt hat, denkt Helene gegen Ende: ,[...] wie
einfach alles wére, wenn sie einen ordentlichen Ehemann gehabt hitte. Aber so.*
(V 210) Piippi kann ebenfalls nicht akzeptieren, dass Helene keinen Partner hat:
,,Wir suchen einen Mann fiir dich.* (V 281)

Wihrend die Frau bei Jelinek Opfer, aber gleichzeitig immer auch Titerin ist,
wird die Frau bei Streeruwitz zwar fiir ihre Passivitit kritisiert, generell aber nur
in ihrer Opferrolle bestitigt. Fiir die gesellschaftlich unterdriickten Frauen ergreift
Streeruwitz deutlich Partei, indem sie mit Helene eine Identifikationsfigur schafft,
die den Leser Mitleid mit ihr empfinden lassen. Ihr zwanghaftes Rollenverhalten
wird auf gewaltférmige Familien- und Sozialisationsstrukturen und biirgerliche
Ideale von ,weiblicher’ Rollenfiillung und sozialem Aufstieg zuriickgefiihrt.160
Wihrend Jelinek vor allem Okonomische Bedingungen fiir die hierarchische
Rollenverteilung verantwortlich macht, konzentriert sich Streeruwitz auf die
Bedeutung der Sozialisation, die misogyne Kommunikations- und Lebensformen
hervorbringe.161 Zwar werden auch Minner in frithester Kindheit entsprechend
den patriarchalischen Strukturen sozialisiert, weshalb ihre Schuld an ungerechten
Verhiltnissen relativiert werden miisste. Doch stellt Streeruwitz in
, Verfiihrungen.” Ménnerfiguren so dar, als entschieden sie sich freiwillig fiir eine
misogyne Lebensweise. Auch Piippi, die nach Streeruwitz einen minnlichen
egoistischen Lebensentwurf lebt162, wird fiir ihr instabiles Leben dadurch
entschuldigt, dass ein Mann sie dazu verleitet habe. In ,Verfithrungen.’ stellt es

sich so dar, als wire keine Frau von sich aus egoistisch, sondern nur durch die

frauenfeindlichen gesellschaftlichen Bedingungen. Diese Darstellung ist

158 Bhd
159 Harenberg: Liebe, Sexualitit, Erotik?, S. 49 f.

160 Vgl. Geier: ,,Gewalt* und ,,Geschlecht®, S. 436.

' Vol. Lorenz: Feminismus als Grundprinzip, S. 59.

16z Vgl. Harenberg: Ein Gespriach mit Marlene Streeruwitz, S. 33.
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problematisch, weil Frauen wie Ménner keine homogene Gruppe sind und sie
demnach keine tiberindividuellen Eigenschaften vereinen.

Helenes Emotionalitit, Sensibilitit und Hilfsbereitschaft, die sie nicht ablegen
kann und will, erscheinen heroisch in einer gefiihllosen Gesellschaft:

~lmmer wurden Abschiede genommen. Ordentlich und ruhig.
Niemand heulte. Klammerte sich an. Zerfetzte sich die Brust.
Jammerte. [...] Helene fand es plotzlich obszén. Widerlich. Wie
alle still und gesammelt aneinander vorbeiglitten. Bei dem
keiner einen anderen ansah. Sie konnte ihren Ekel schmecken.
(V 206)

Wie Helga Kraft auch fiir andere Texte Streeruwitz’ feststellt, wird in
,Verfithrungen.” die humanitire Verantwortung an den Begriff des Miitterlichen
gekoppelt.'® Kinder giben Freiheit ,In der Unerbittlichkeit einer auf alles
eindringenden Realitdt® (V 221). Die Mutterschaft erscheint demnach ,als
Hauptbestimmung der Frau“'®*. Harenberg nennt es einen ,innovativen Beitrag®,
dass die Figur Helene nicht nur als Mutter sondern auch ,,als Frau mit einer
eigenen Sexualitét, die sie versucht, aktiv auszuleben dezeigt werde — also ,.keine
Aufspaltung der Mutter in Kontréirpositionen wie gut und bdse, asexuell und

«165

sexuell aktiv“™ erfolge. Auch Nele Hempel bezeichnet Streeruwitz’ ,,Darstellung

266

des Tabuthema ,Mutter und  Sexualitit als einen ,,wichtige[n]
Destruktionsaspekt des Mutterschaftsmythos“166 Das ist allerdings bereits bei
Jelineks Gerti der Fall und von Streeruwitz somit nicht innovativ. Was
Streeruwitz kritisch in den Blick hebt, ist wie Helga Kraft feststellt, dass
,»wihrend sich Viter die Erfiillung ihrer sexuellen Liebeswiinsche bei anderen, oft
jiingeren Frauen [...] verstohlen suchen diirfen, [ ] es den Miittern gewissermafen
verwehrt [wird], eigene Liebeswiinsche zu erfiillen, wie [ | die Reaktion der
Familie auf Helenes Liebhaber demonstriert.“'” Krafts Behauptung, dass das
Miitterliche im Kinderversorgung iibernehmen bei Streeruwitz ,,nicht im Wesen
der Frau biologisch angelegt [sei], sondern [ ] im Wunsch danach von allen

Menschen geiibt werden [kann]* 168 kann am Text mit Helenes Kritik an der aus

ihrer Sicht patriarchalischer Literatur Thomas Bernhards belegt werden. Aus ihr

19 Kraft, Helga: Miitterlichkeitsbilder, S. 103.

' Lorenz: Feminismus als Grundprinzip, S. 56.

165 Harenberg: Liebe, Sexualitit, Erotik?, S. 54.

166 Hempel, Nele: "Miitter sind Morder": zum Thema Mutterschaft in den Texten von Marlene
Streeruwitz. In: Kernmayer, Hildegard; Ganglbauer, Petra (Hrsg.): Schreibweisen. Poetologien.:
Die Postmoderne in der Osterreichischen Literatur von Frauen. Feministische Theorie Band 45.
Wien: Milena 2003, S. 171.

197 Kraft, Helga: Miitterlichkeitsbilder, S. 103.

1% Ebd.
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geht hervor, dass Menschen nur durch eigene Elternschaft erwachsen im Sinne
von verantwortungsbewusst wiirden. Wie Kraft behauptet, kann ,Verfiithrungen.’
deshalb als ,,Ausgangspunkt einer Neudefinition von Miitterlichkeit'® betrachtet
werden, der die Frau von ihrer angeblich angeborenen Fihigkeit, Kinder intuitiv
richtig zu erziehen, befreit. Durch die Idealisierung der Mutterschaft
beziehungsweise Elternschaft werden jedoch Frauen und Ménner diskriminiert,
die keinen Kinderwunsch hegen. Streeruwitz bestitigt nicht nur das Bild der Frau
als sensibles Gefiihlswesen, sondern auch als fiirsorgliche Mutter. Problematisch
ist vor allem auch, dass Streeruwitz von der Frau ein {iberwiegend positives Bild,
von den Minnern ein einheitlich negatives Bild zeichnet. Streeruwitz behauptet
zwar selber, dass der Unterschied zwischen ,Mann’ und ,Frau’ ein ,historische[s]

Konstrukt*'®

, und dass Geschlechtlichkeit nur eine von vielen Bedingungen sei,
in denen sich Identitit manifestiere'’". Sie sagt aber auch, dass dieses Konstrukt
gegenwirtig noch nicht aufgehoben werden konne und hilt an der Ansicht fest,
dass der ,Blick“'’* der Frau, ihre Wahrnehmung, sich auch unter veridnderten
gesellschaftlichen Bedingungen von der minnlichen Wahrnehmung unterscheiden

wiirde.!”

3. Geschlechterbilder bei Sibylle Berg

Das Figureninventar in Sibylle Bergs Roman von 1997 ist etwa zur Hilfte
mainnlich, zur Hélfte weiblich und verschiedenen Alters. Das Geschehen wird
zum grofiten Teil aus der Perspektive von acht Hauptfiguren geschildert,
abwechselnd auf jeweils ein bis drei, meist zwei Seiten. Der Erzdhlmodus
wechselt zwischen 1. Person und 3. Person, innerem Monolog von erlebter Rede.
Zwischendurch schaltet sich wie bei Jelinek eine kommentierende Erzihlinstanz
ein, die das Geschehen bewertet und den Fiktionscharakter hervorhebt: ,,[...] [Es]
klingelte [ ] an der Tiir. Bettina dachte, daf} es eigentlich nur Vera sein konnte.
Aber wir alle ahnen, dal} es nicht Vera war.” (B 137) Die Dominanz der Ich-
Form erlaubt es aber, dass bei der Figurencharakterisierung die von Niinning und
Niinning betonte subjektive Brechung durch die Erzihlinstanz vernachlissigt

werden kann.

1 Ebd.

170 yocks, Heinz-Norbert: Marlene Streeruwitz im Gesprich mit Heinz-Norbert Jocks. Koln:
DuMont 2001, S. 55.

"1 ygl. ebd.

172 Epd.

'3 Vgl. ebd.
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Bergs Figuren sind zwar wie Jelineks Figuren ,stark stylisiert®, aber dennoch

174
,realverwurzelt[ ]“

, wie Johannes Ullmeier es bezeichnet. Diese Verwurzelung
liegt nicht nur in der Ausgestaltung der Charaktere und den inneren Monologen,
die eine Innensicht erlauben. Sie ergibt sich auch wie bei Streeruwitz aus
Referenzen auf real existierende Personen, Ereignisse und Orte. Berg verweist vor
allem auf zeitgendssische Prominente der Medien- und Musikwelt. AuBerdem
bemiiht sich Berg um eine miindliche, authentische Sprache, die sowohl bei den
Figuren als auch bei der Erzihlinstanz ins Vulgire tendiert. Mit den Merkmalen
der Verarbeitung von Massen- und Alltagskultur sowie authentischer Sprache, die
Thomas ernst als Charakteristika der Popliteratur definiert'””, bricht Berg
gleichzeitig mit Konventionen literarischer Hochkultur. ,,Themen, Stile, Schreib-

und Lebensweisen aus der Massen- und Alltagskultulr“176

werden bei Berg nicht
nur inhaltlich, sondern auch strukturell verarbeitet. So deuten bereits die
Kapiteliiberschriften wie ,,VERA trinkt Kaffee* auf die Trivialitidt des Plots an,
der sich aus Alltagshandlungen, freundschaftlichen und vor allem sexuellen
Begegnungen der Figuren untereinander besteht. Moritz Balller nennt die vielen
kurzen Passagen in Anlehnung an die Filmtheorie ,,Short Cuts*“'”’. Wie BaBler
anmerkt, wird die Vielzahl der einzelnen Textabschnitte fiir eine Kombinatorik
verschiedener Handlungsstringe genutzt.'’® Alexandra Fuchs zufolge wird im
Roman ,,wie mit der Fernbedienung [...] von einer [...] Situation zur anderen
gezappt.“'” Die Aufteilung in ,Short Cuts“ ist, genauer spezifiziert, eine
literarische Imitation der Daily-Soap-Struktur, in der ,,Die Promiskuitit [ ]
sozusagen Form geworden [ist]. '™

Im Gegensatz zu Streeruwitz’ Prosa ist multiperspektivisch und dadurch
demokratisch. Zwar lédsst Jelinek in ,Lust’ auch ,mehrere Stimmen gehort

«181

werden“ ", doch hat der Perspektivwechsel bei ihr keine relativierende

Funktion.'®* Berg nutzt ,,qualitative Korrespondenz- und Kontrastrelationen*'™:

Die Darstellung mehrer Figuren eines Geschlechts stellen spezifisch ménnliche

174 Ullmaier, Johannes: Von Acid bis Adlon und zuriick. Eine Reise durch die deutschsprachige
Popliteratur (Ein testcard-Buch). Mainz: Ventil Verlag 2001, S. 28.

175’y ol.

17 Ebd.

177 BaBler: Der deutsche Pop-Roman. Die neuen Archivisten. Miinchen: Beck 2002, S. 80.
178 Vgl. Ebd.

179 Fuchs, Alexandra: Der Tod der Erotik. In: Kalkuhl, Christina u.a. (Hrsg.): Lustfallen:
Erotisches Schreiben von Frauen. Bielefeld: Aisthesis-Verlag 2003, S. 121.

%0 Ebd.

181 Schlich: Phénomenologie, S. 159.

182 Vgl. Koch, Gertrud: Sittengemdlde, S. 126.

183 Vgl. Niinnig, Vera und Niinning, Ansgar (Hrsg.): Erzéhltextanalyse, S. 137.
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beziehungsweise weibliche Figenschaften, Ansichten oder Verhaltensweisen als
tiberindividuell heraus und die Gegeniiberstellung von Figuren unterschiedlichen
Geschlechts hebt die Unterschiedlichkeit von weiblichen und minnlichen
Charakteren und Lebensentwiirfen hervor.'® Unberiicksichtigt von Niinning und
Niinning bleiben die von Berg genutzten Funktionen, Eigenschaften, Ansichten
und Verhaltensweisen der Figuren eines Geschlechts gegeniiberzustellen oder
durch ihre Perspektiven Klischees iiber das eigene oder das andere Geschlecht zu

thematisieren.

3.1 Bergs Minnerfiguren — ,,harte Schale, weicher Kern‘

Von den ménnlichen Hauptfiguren werden Tom und Helge quantitativ und
qualitativ am besten beschrieben. Sie sollen hier exemplarisch charakterisiert
werden. Tom ist etwa dreiBig Jahre alt, Single und erfolgreicher Biiroangestellter.
Weder sein guter Job noch das Geld, das er dadurch verdient, erfiillen ihn. Frauen
behandelt er wie austauschbare Kleidung: ,,Ich werde mir die Frau abduschen.
Wieder durch die Bars laufen und suchen. Nach einer neuen Frau.“lgs, denkt er
nach dem Geschlechtsverkehr mit einer Fremden. Sex scheint fiir ihn ein
Grundbediirfnis zu sein. Wenn er keine Frau hat, onaniert er aus Langeweile. Tom
ist trotz seiner Promiskuitit auf der Suche nach einer Partnerin, die ihn versteht,
seine Wiinsche erkennt und erfiillt. Er fiihlt sich einsam, sehnt sich aber nach
Geborgenheit, liebevoller Zuneigung und korperlicher Nédhe. Wie ein kleiner
Junge von seiner Mutter wiinscht sich Tom, eine Eisenbahn von seiner Traumfrau
geschenkt zu bekommen, er besitzt eine Elch-Wirmflasche und liest Biicher, in
denen es um Hasen geht. Tom sieht sich selber noch nicht als erwachsen an. Er ist
sich  seiner  gesellschaftlichen  Position nicht sicher, leidet an
Orientierungslosigkeit.

Als er die magersiichtige Nora kennen lernt, glaubt er, sich verliebt zu haben, weil
er das junge Médchen korperlich begehrt. ,Fiir Tom bedeutet der Kuf3 den ersten
Schritt zum Sex. [...] Tom denkt nicht mehr. Er verbringt schnell sein Glied in
Nora und beginnt seine Arbeit. [...] Er fiihlt sich stark und potent.“ (B 125) Tom
verbindet Liebe wie selbstverstiandlich mit Sex und geht davon aus, dass Nora es

genauso sieht. Er geniet den Sex mit ihr, fiihlt sich aber auch fiir sie

184
Vgl. ebd.

'83 Berg, Sybille: Ein paar Leute suchen das Gliick und lachen sich tot. Leipzig: Reclam 1997, S.

15. Im Folgenden als Sigle B mit Seitenzahl in Klammern im Text.
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verantwortlich und mochte sie beschiitzen. Nach einem Streit kann Tom sich aus
,Liebe“ nicht auf Seitensprung mit einer alten Freundin einlassen, weil er ein
schlechtes Gewissen gegeniiber Nora hat. Tom fiihlt sich von der weiblichen
Vorstellung diskriminiert ,,dal Manner immer und mit jedem wollen und daf} er
nur eine Sache der Gunst ist, wenn eine Frau sich fiir das bereitstellt.” (B 174)
Dieses Klischee erfiillt er dann doch und schlidft mit Bettina. Er sieht diesen
Seitensprung nicht als Betrug an, da er sich seiner Gefiihle fiir Nora sicher ist. Zur
eigenen Rechtfertigung vergleicht Tom den Sex ohne Gefiihle mit einer Massage.

Helge ist im gleichen Alter wie Tom, aber seit fiinfzehn Jahren verheiratet und
Vater von Nora. Er ist Barpianist und leidet darunter, von der Gesellschaft keine
Anerkennung fiir seinen Job zu erhalten. Er ldsst sich von &lteren Verehrerinnen
fiir Sex kaufen, um sich selbst zu bestitigen. Den Sex genief3t er jedoch nicht und
sein Selbstwertgefiihl kann er dadurch auch nicht steigern. Helge empfindet auch
nichts beim Anblick einer attraktiven, leicht bekleideten Frau, die ihre
Geschlechtsmerkmale zur Schau stellt. Er ,,ist der sexuellen Reiziiberflutung
iiberdriissig.“'*® Helge ist Alkoholiker, hat wie Tom Depressionen und ist auf der
Suche nach einem Sinn in seinem Leben. Seine Ausdrucksweise ist iiberwiegend
vulgir, aber auch poetisch — er spiele jeden Abend ,das Lied des eigenen
Versagens™ (B 21). Helge hat Phantasie und ist ein Traumer: In den Lichtspuren
an der Wand, die Autoscheinwerfer von draulen werfen, sieht er ,.eine Schlange,
die Phosphor gefressen hat* (B 31) Wie Tom hat auch Helge Gewalt- und
Zerstorungsphantasien. Das Anziinden einer Tankstelle sieht er als Heldentat an,
wie er es vermutlich in Filmen suggeriert bekomme hat. Helge ist wie Tom auch
kindisch, denkt wie ein kleiner Junge bei den nichtlichen Gerduschen der Stadt an
seine Mutter und ein Schlaflied. Als Ehemann und Familienvater hat er eine
passive Rolle. Er erwartet nicht, dass seine Familie auf ihn wartet und ihn
umsorgt. Um seine Tochter Nora, die ausgerissen ist, macht er sich keine Sorgen.
Helge wiinscht sich wie Tom eine Partnerin, die ihn versteht und mit der er reden
kann. Auf einer Selbstfindungsreise verliebt sich Helge in einen StraBenjungen,

der mit 17 Jahren so alt ist wie seine Tochter.

136 Fuchs: Der Tod der Erotik, S. 123.
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3.2 Singlefrauen im Liebesrausch

Von den Frauenfiguren sollen hier die weiblichen Hauptfiguren Bettina und Vera
charakterisiert und kurz auf Veras Tochter Nora eingegangen werden. Bettina ist
33 Jahre alt, schreibt als freie Journalistin fiir ein Frauenmagazin und verdient
genug Geld, um allein leben zu konnen. Als sie trotzdem einmal ihren Kredit
iberzieht, ldsst sie sich im Gegensatz zu Helene von einem Binker nicht
einschiichtern, sondern kontert schlagfertig. Entgegen dem Klischee der
sanftmiitigen Frau mag Bettina Horrorfilme, bei denen ,,Kopfe aufplatzen und
Tiere rauskommen. Oder ein Feuer um sich greift und die Menschen verkohlen
[...]° (B 38). Bettina reflektiert die stabilisierende Funktion von Printmedien fiir
die aus ihrer Sicht illusiondren weiblichen Vorstellungen von erfiillendem Sex,
gliicklicher Liebe und beruflichen Erfolg fiir Frauen. Ihre Vorgesetzten, die
Herausgeber, und sich selbst hélt sie fiir unehrlich, weil sie mit ihren Artikeln
tiber ,,Orgasmusprobleme, Partnerschaftsprobleme, Karriereprobleme™ (B 91)
oder verunstaltende ,,Orangenhaut (B 113) derartige Probleme bei den
Leserinnen iiberhaupt erst auslosen wiirden. Fiir Dekorationsartikel interessiert
sich Bettina im Gegensatz zu anderen Frauen iiberhaupt nicht. Bettina kritisiert
das zwanghafte Streben von Frauen nach dem perfekten Outfit, richtet sich fiir
Rendez-Vous aber selber stundenlang her. Bettina achtet auch auf ihre Figur,
notiert sich genau, was sie zum Friihstiick ist. Die Prigung durch weibliche
Rollenmuster, wie sie Helene verinnerlicht hat, zeigt sich auch in Bettinas
Triaumen: ,,Sie hilt die Beine waagerecht in die Luft. Das ist anstrengend, aber gut
fiir die Bauchmuskeln. [...] Der Ledersessel [...] ist so, da3, wie auch immer [sie]
sich dreht oder wendet, es bescheuert aussieht.* (B 113 f.)

Sex genieBt Bettina, wenn ihr der Partner gefillt und sie sich einbildet, ihn zu
lieben. Beziehungen beendet sie aber immer, weil sie nach kurzer Zeit etwas am
Partner stort — wie es das Erzdhlmedium in ,Lust’ als Schicksal aller Beziehungen
vorhersagt. Bettina demiitigt ihre Verehrer auch, wenn sie ihren Anspriichen nicht
entsprechen. Wenn sie allein ist, bemitleidet sie sich selbst. Anders als bei Helene
ist Bettinas Liebeskummer nicht von Dauer. Sie identifiziert sich wie die meisten
ihrer Generation mit der urbanen Single-Subkultur, die durch das in den achtziger
Jahren aufgekommene Karrierestreben entstanden sei. Uberall, wo Bettina
hingeht, hofft sie, den richtigen Partner fiirs Leben zu treffen. Diese
Verhaltensweise stellt sie als typisch fiir ihre Generation — nicht fiir ihr Geschlecht

— dar. Verabredungen sind fiir sie oft nur Grund dafiir, sich einen halben Tag zu
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stylen und sich schone Zukunftserlebnisse auszumalen — also reiner Zeitvertreib.
Bettina selbst erklért ihre zwanghafte Suche nach einem Partner als eine Suche
nach Ersatz fiir gesellschaftliche Anerkennung. Sie erkennt die verbreitete
Vorstellung, dass Liebe der Weg zu Gliick sei, als Illusion. Trotzdem sehnt sie
sich ,,nach einem eigenen Menschen* (B 58). Die Intensitit ihres Strebens nach
Liebe kann wie bei Helene aber auch mit den Deprivationen ihrer Kindheit
zusammen héngen: Von ihren Eltern hat sie keine Liebe erhalten. Der Vater mied
sie nach der Scheidung von der alkoholabhéngigen Mutter. Diese vernachléssigte
ihre Tochter wie Piippi — kiimmerte sich nur um ihre Liebhaber und ihre
Alkoholsucht, bedrohte sie sogar mit einer Axt. Wie sie selber zugibt, kann sie
diese Zeit nicht vergessen.

Liebesgefiihle sind bei ihr wie bei Helene aber auch Selbstzweck, vor allem aber
kontrollierbar: Bei neuen Bekanntschaften entscheidet sie selbst, ob sie sich
verliebt. Liebeskummer kann Bettina aufrechterhalten durch ,hartnédckige
Gedanken, die sie immer wieder hervorkramte, weil es ja auch ganz schon ist, so
einen Liebeskummer zu haben, denn es heiflit doch fiithlen und ist nicht
langweilig* (B 137). Die Liebe zu dem verloren geglaubten Mann flammt bei
Bettina wie bei Helene wieder auf, wenn er wieder in ihr Leben tritt. Um einen
neuen Geliebten, von dem sie wie Helene nichts Personliches wei3 — nicht einmal
seinen Namen kennt — zuriick zu gewinnen, wendet sich Bettina an einen
Esoteriker. Sie ist abergldubisch. Nachdem sie diese ungliickliche Beziehung
tiberwunden hat, glaubt Bettina endgiiltig eingesehen zu haben, dass das Warten
auf einen Mirchenprinzen unsinnig ist und sich nur nach einem Lebensgefdhrten
sehnt, der ihr die Einsamkeit nimmt. Sie versucht erfolglos, ihren Exfreund und
alten Bekannten Tom mit rationalen Griinden fiir eine Partnerschaft zu
iberzeugen. Am Schluss scheint sie zwar die Emanzipation zu erreichen: Sie gibt
die Hoffnung auf eine gliickliche Partnerschaft auf, will sich ganz der Karriere
widmen. Bettina stirbt jedoch bei einem Autounfall, so dass ungewiss bleibt, ob
sie ihren Vorsitzen treu geblieben wire.

Vera ist Bettinas Freundin und wie diese iiber dreiflig. Vera ist die Ehefrau von
Helge und die Mutter von Nora. Sie macht sich wie ihr Mann keine Sorgen um die
ausgerissene Nora. Thr wire es recht, wenn Nora nicht zuriickkdme und ein
eigenes Leben fithren wiirde. Vera entspricht also nicht dem von Streeruwitz’ mit
der Figur Helene gezeichneten fiirsorglichen Mutterbild. Wie Jelineks und

Streeruwitz’ Frauenfiguren iibernimmt Vera die Haushaltsaufgaben. IThre soziale
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Prigung durch das traditionelle weibliche Rollenmuster der pflichtbewussten
Hausfrau und Mutter zeigt sich z. B. darin, dass sie aus Routine Lebensmittel fiir
die Familie kauft, obwohl ihr Mann und ihre Tochter verreist sind. Vera denkt
viel iiber ihre Kleidung nach, nimmt koérperliche Verdnderungen an sich kritisch
als Méngel wahr. Sie isst wie Gerti aus Frust, erbricht Essen auch wieder. Andere
Frauen werden ebenfalls nach ihrem AuBeren beurteilt. Auf einer Party hat sie
einer fremden Frau, die sie aufgrund ihres Alters und ihres Aussehens als
»besonders ekelhaft] ]“ (B 55) empfindet, hat sie Gewalt- und
Erniedrigungsphantasien und beleidigt sie grundlos. Veras Sprache ist vulgir, sie
nennt das Treppenhaus ,,darmig[ |*“ (B 8). Wie Gerti fiillt Vera ihr Ehe- und
Familienleben nicht mehr aus. Zu Hause fiihlt sie sich gefangen, mochte aus
ihrem mit Pflichten verbundenen Familienleben fliichten. Sie trdumt wie Gerti
von einem Mirchenprinzen, der sie von ihrem Alltag erlost und von erfiillendem
Sex mit ihm. Abergldubisch wie Bettina, ldsst sie sich von einer Wahrsagerin
beraten.

Vera emanzipiert sich, wandert mit ihrem neuen jungen Liebhaber nach Amerika
aus, verlasst ihn sofort, als seine Unreife sie stort. Zuriick aus Amerika, nimmt sie
sich nimmt ihre erste eigene Wohnung, genief3t das Alleinleben. Aus ,,Appetit auf
[...] das Anfassen eines Menschen (B 148) — ohne jeden Zwang — geht sie auf
einen One-Night-Stand mit einem ,,blod[en]*“ (B 148), aber gut aussehenden
Mann ein. Als ihr der Sex keinen Spall macht, gibt sie es anders als ihre Tochter
oder auch Gerti ehrlich zu und geht einfach. Vera gonnt sich einen Urlaub allein
in Italien, fiithlt sich so frei, wie sie immer sein wollte. Ihre Erkenntnis am Schluss
ist, dass es im Leben zwar um Liebe gehe, diese Liebe sich einfach nur auf einen
Milchkaffee und eine Zigarette beziehen konne. Sie erfihrt also, dass eine
egoistische Lebensweise gliicklich macht. Bei Veras Tochter Nora wirkt sich die
Prigung durch das Liebes- und Schonheitsideal Medien am deutlichsten aus.
Noras Vorbild ist Kate Moss. Sie wird magersiichtig, um so diinn zu werden wie
das Model. Nora ldsst sich aus den gleichen Griinden auf Sex mit Tom ein wie
Gerti auf Sex mit Michael: ,Nora 148t sich das gefallen. Es hat alles mit ihrer
Zukunft zu tun, und es ist bestimmt anders als mit anderen Minnern.” (B 105)
Wie die Frauen in ,Lust’ hilt Nora Tom fiir den Traummann, den Zeitschriften
und das Fernsehen ihr verheiBlen. Sie verliebt sich in ihn, weil er sie an ihren

Schwarm erinnert — den Musiker Kurt Cobain von der Band Nirvana.
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3.3 Bekannte Themen und Techniken — neue Verhéltnisse

Wie Streeruwitz das negative Pendant zum Liebesroman gestaltet, greift Berg auf
das Format der Seifenoper zuriick, ldsst die einzelnen Handlungsstringe aber ,,in
geniisslich ausgemalten Katastrophen mit angenagten Genitalien, vom
Zimmerbrand aufgeplatzten Augen oder Organen auf dem Schof3 der

. . 187
Beifahrerin®

[enden]. Wie Jelinek arbeitet Berg Versatzstiicke der Sprache
eines Liebesromans ein und imitiert:

,»uUnd wie Vera an weggehen denkt macht es Stiche und Vera
merkt, dal sie nicht weggehen will. [...] [Vera] nimmt das
Gefiihl, das noch ganz diinn ist aus dem Bauch raus. Ans Licht.
Aber eben, das Gefiihl ist noch so diinn und hat Angst vor dem
Tag [...]* (B 78)

Ironisierend verwendet wird auch Streeruwitz’ Technik des pausierenden Punktes
als Ausdrucksmittel weiblicher Gefiihle:

»Keine Ahnung wie Verlieben anfingt. Und wie es aufhort. [...]
Ein letztes Mal umarmen. Solange es noch geht [...] Und ich
schaue dich an, und die ganzen groflen Sachen sind weg.
Weinen zu wollen, vor Liebe [...] Und nur Worte sind iibrig,
leer und stehen im Raum. Sagen nichts. Machen nur
unangenehm, weil sie so leer sind. Nicht geniigen. Kénnen.* (B
11)
Wie bei Jelinek und Streeruwitz wird auch bei Berg der Einfluss von Print- und

visuellen Medien thematisiert, die das Ideal der Liebe und das weibliche
Schonheitsideal vermitteln. Nora nimmt sich magere Models wie Kate Moss als
Vorbild. Noch deutlicher als Jelinek und Streeruwitz kritisiert Berg, dass das
weibliche Schonheitsideal von Frauen vertreten wird. Es sind Frauen, die
oberfliachliche Frauenzeitschriften fiillen und sich den Modetrends anpassen,
obwohl sie es als unangenehmen Zwang empfinden. Es sind Frauen, die zulassen,
dass ihr Schlankheitsbestreben sich auf ihre Tochter auswirkt, die deswegen der
Magersucht verfallen. Wie Streeruwitz verweist auch Berg die Prigung durch
Rollenbilder. Sind es bei Streeruwitz Schauspielerinnen, die das Frauenbild
priagen, verweist Berg auf Reprisentanten der Popkultur — Models, Actionhelden
und Rockstars.

Dem Liebesmythos erliegen bei Berg nicht nur die Frauen, sondern auch die
Minner, was bei der Figur Helge am besten zum Ausdruck kommt:

»Ein Junge, 17 vielleicht [...] schaut [er] Helge an und lichelt.
Mein Freitag, denkt Helge, dessen verwirrter Geist und seine
Seele, die schon tot schien, sich in Einsamkeit geschickt hatte,

137 BaBler: Der deutsche Pop-Roman, S. 80.
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wird beriihrt von diesem einfachen, netten Gesicht.” (B 109 f.)
»Der Mond stieg aus der Lagune, wie ein drohroter
geschwiirener Warner. Doch den beiden hiefl er nur Liebe. Na
und so weiter, bis die Typen halt so in Helges Bett lagen und
tierisch rumbumsten.* (B 120)

Anders als andere Vertreterinnen ihrer Autorengeneration stellt Berg den
Geschlechtsverkehr nicht gemédll ménnlicher Vorlagen als ekstatisches Erlebnis
dar.'® Zwar bilden sich die Protagonisten tiefere Gefiihle beim Sex ein, doch
Berg entlarvt ihn wie Jelinek durch die unbarmherzige Erzdhlerstimme als Akt der
reinen Triebbefriedigung. Berg kritisiert auch wie Jelinek den Konsumcharakter
von Sex: ,,Alte Frauen stehen da und versuchen Sex zu verkaufen. Annie Sprinkle
1aBt Ménner ihre Gebédrmutter anschauen. Jeder ist schwul. Oder lesbisch. Oder
kann nur mit Streckbédnken ficken.” (B 66) Doch die Idealisierung von Sex wird
nicht als Teil eines patriarchalischen Systems dargestellt: ,,Alle reden, um sich
einzureden, was zu fithlen (B 66) — nicht nur Minner. Fuchs behauptet zwar,
beim Geschlechtsverkehr von Tom und Nora handle es sich um Vergewaltigung.
Das kann widerlegt werden: Tom zwingt Nora nicht zum Sex, wendet keine
Gewalt an. Nora lésst sich jedoch bewusst auf den Sex ein. Sie duBert nicht, dass
es ihr nicht gefillt, weil sie es durch ihre mediale Prigung fiir normal hilt. In
Filmen sagt unterbricht schlieBlich auch keine Frau den Geschlechtsakt. Noch
deutlicher als Jelinek und Streeruwitz schreibt Berg physische und psychische
Gewalt auch Frauen zu: Bettinas Mutter wird zwar von Ménnern geschlagen,
Bettina selbst von einem ihrer Liebhaber vergewaltigt. Doch fiigt auch die Mutter
selbst Bettina physische und psychische Schmerzen zu: Sie schlédgt ihre Tochter,
lasst es zu, dass sie vergewaltigt wird und entzieht ihr jegliche Liebe und
Zuneigung. Anders als bei Jelinek Streeruwitz ist die Gewalt von Frauen aber
keine Reaktion auf die Unterdriickung durch das Patriarchat: Vera und Nora
haben Gewaltphantasien, die anders als bei Helene keine Reaktionen auf
Anfeindungen sind und ihr sogar Lust bereiten. Die Rentnerin Ruth bringt ihren
Geliebten Karl um, weil er sie korperlich nicht anziehend findet und eine junge
Partnerin bevorzugt.

Frauen werden bei Berg nicht von Mainnern unterdriickt. In weiblichen
Lebensentwiirfen hat ein Ehemann oder Partner keine Prioritit mehr: Bettina
erkennt am Schlluss, als Single und mit ihrer Karriere gliicklich leben zu konnen,

Vera genielit das Alleinleben, ihre Tochter Nora plant, nach der Schule eine

188 Vgl. Pontzen: ,Beredte Scham*®, S. 25.
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Ausbildung zu beginnen und allein zu leben. Bildung ist fiir Frauen anders als bei
Streeruwitz nicht nut verfiigbar, sondern auch nutzbar — demnach nicht mehr
minnlich konnotiert. Durch Ruth wird deutlich, dass auch Frauen friiherer
Generationen nicht alle finanziell von einem Mann abhiingig waren. Ruth wartete
zwar auf einen Mann, aber auf einen reichen Mann, und wies alle Minner mit
normalem Einkommen ab. Die Autorin gehort einer Generation an, die in einer
Gesellschaft aufgewachsen ist, in der die Emanzipation der Frau sich in Form von
beruflicher Chancengleichheit bereits ausgewirkt hat. Ins Bergs Prosa herrschen
keine ungleichen Geschlechterverhiltnisse. Wihrend Jelinek die Mitschuld der
Frau an ihrer Unterdriickung betont, Streeruwitz die Frau als Opfer heraushebt,
sind die Frauen bei Berg liberhaupt keine Opfer. Wihrend bei Streeruwitz und
Jelinek die Ménnerfiguren triumphieren, ldsst Berg als einzige Figur eine Frau
tiberleben und ihr Glick finden. In der Sexualitit zeigt sich ebenfalls kein
Machtverhiltnis. Beide Geschlechter werden enttiduscht durch die gesellschaftlich
vermittelte Vorstellung von Sex als erfiillender Lebensinhalt und Liebe als
auffindbarer Lebenssinn. Die Multiperspektive, die minnliche und weibliche
Ansichten zeigt, reprisentiert das ausgewogene Geschlechterverhiltnis auf

formaler Ebene.

3.4 Uberschneidungen der Geschlechterbilder

Berg verarbeitet wie Jelinek und Streeruwitz Geschlechterklischees: Als ménnlich
erscheinen das Bediirfnis nach Geschlechtsverkehr, Potenzdemonstrationen,
Egoismus. Als weiblich wird dargestellt: das Schlankheitsbestreben, die Fixierung
auf Kleidung, das Konkurrenzdenken, Aberglaube, der Genuss von Gefiihlen.
Diese Klischees werden meistens wie bei Jelinek distanziert parodiert: ,,Der Mann
lachelte stolz, weil er als einziger Mann auf der Welt einen Penis besal3.* (B 152)
,,Der Mann war zuriick und Bettina dachte sich schnell, Gott sei Dank habe ich
den Schmerz schon am Leben erhalten, sonst stinde da ja jetzt einfach nur ein
kleine, nicht schoner Mann vor der Tiir.“ (B 137) Teilweise werden sie wie bei
Streeruwitz empathisch durch die Perspektive einer Figur zum Ausdruck
gebracht: ,,Und dann nehme ich diesen einen Mann wahr. Und wéhrend ich diesen
Mann wahrnehme und mich verliebe, denke ich, eigentlich habe ich da gar keine
Lust drauf. Das ist ja wie eine Krankheit, mit dem dauernden Verlieben und
Ungliick und wirklich, das lauft alles zur gleichen Zeit ab, wihrend ich diesen

Mann anschaue.” (B 39)
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Was Bergs Roman sowohl von Jelineks als auch von Streeruwitz’ Roman
hinsichtlich der Geschlechterbilder unterscheidet, ist die dargestellte Heterogenitit
innerhalb der Geschlechtergruppen. Bergs Figureninventar beinhaltet mit Helge
einen Mann, der den Stereotyp des heterosexuellen, auf weibliche
Geschlechtsmerkmale fixierten Mannes dekonstruiert. Bergs Mainnerfiguren
empfinden Sex nicht immer als befriedigend. Sie lassen sich aus Langeweile
darauf ein oder weil sie glauben, andernfalls von Frauen als unménnlich betrachtet
zu werden. Helge ldsst sich von Frauen fiir Sex bezahlen, sieht es als eine Art
Dienstleistung an. Tom fiihlt sich von der weiblichen Vorstellung diskriminiert
,»daB Ménner immer und mit jedem wollen und daB er nur eine Sache der Gunst
ist, wenn eine Frau sich fiir das bereitstellt. (B 174) Die Ménner in Bergs Roman
streben nicht nach beruflichem Erfolg und materiellen Giitern. Sie reflektieren
ihre Stellung im Leben, leiden an mangelndem Selbstbewusstsein, haben
Identitétsprobleme:

»dein Vater hat das, woran Helge sterben will, immer
hausgemacht oder selbstgemachte Probleme genannt. Und die
haben eigentlich nur Weiber. Und die sind nicht ernst zu
nehmen. So hat Helge das auch immer gesehn. [...] Und nie hat
er liber sich nachgedacht oder was er eigentlich will und nicht
will, und jetzt sitzt er hier und will sterben [...].* (B 85)

Die Minner in Bergs Roman denken und handeln nicht immer rational. Sie sind
nicht gebildeter als Frauen, wollen sie nicht belehren. Helge kritisiert Ménner, die
sich Frauen geistig iiberlegen fithlen und ihnen z. B. Bauwerke erkldren: ,,Als
wiirde das Bauwerk nur durch seinen Finger am Stehen bleiben, als wiirden die
Frauen, die er bei sich hat, ohne den Finger nicht schauen konnen.* (B 109) Die
meisten Ménner auf der Suche nach einer Partnerin fiirs Leben. Diese soll nicht
nur wie in ,Lust’ die Funktion des Sexobjekts erfiillen, sondern Verstindnis
zeigen, Geborgenheit vermitteln und sich als gute Gesprichspartnerin eignen.

Bettina leider zwar immer wieder an Liebeskummer, erholt sich im Gegensatz zu
Helene aber schnell wieder davon und steigert sich bewusst aus Langeweile in
Liebes- und Sehnsuchtsgefiihle hinein. Berg zeigt auch Frauenfiguren, die das
Klischee der Frau als sensibel und liebevoll widerlegen. Mit Vera wird eine
Mutter dargestellt, die sich nicht iiber ihre Mutterschaft definiert und auch nicht
fiirsorglich ist. Vera leidet nicht wie Bettina an Liebeskummer, gibt sich mit ihrer

neu gewonnenen Freiheit zufrieden'®. Sie steigert sich auch nicht in ihre Gefiihle

189 Vgl. Jung, Werner: Gliicksucher. In: Neue deutsche Literatur 1997, 24, S. 185
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hinein und weint auch nicht, wenn sie Enttduschungen erlebt. Nora empfindet
iberhaupt keinem anderen Menschen gegeniiber Mitleid. Beide haben Spaf daran,
andere Menschen zu demiitigen. Wihrend Nora beim Sex nichts, Hass oder
Einsamkeit und Enttduschung empfindet, haben die ilteren Frauen in Bergs
Roman am Sex Vergniigen und suchen Partner zum Geschlechtsverkehr, ohne an
eine anschlieBende feste Beziehung zu denken. Frauen nutzen Méinner emotional
aus, demiitigen sie sogar. Berg zeigt durch die vulgire Sprache der Frauen, dass
sie nicht feinfiihlig sind.

In Bergs Charakteren vereinen sich als typisch ménnlich und als typisch weiblich
geltende Eigenschaften — und zwar nicht nur bei den Angehdrigen der jiingeren
Generation, sondern auch bei den nicht zuféllig eingearbeiteten &dlteren Figuren.
Ihre  Figuren  zeichnen  sich  nicht  hauptsdchlich  durch  ihre
Geschlechtszugehorigkeit aus. Bei den Minnern ist besonders auffillig, dass sie
nicht einheitlich heterosexuell orientiert sind. Die Individualitit der Figuren wird
betont: ,,Wirklichkeit ist fiir jeden anders® (B 76), ldsst Berg durch Vera zum
Ausdruck bringen. Es gibt aber etwas, das alle Figuren vereint: die Angst vor
Einsamkeit, die Suche nach Geborgenheit und Zéirtlichkeitlgo, was fir die
gleichbedeutend mit der Suche nach einem Sinn im Leben, bzw. Gliick ist. Bereits
der Titel ,,Ein paar Leute suchen das Gliick und lachen sich tot* verweist auf die
Irrelevanz der Geschlechtszugehorigkeit. Die Verwendung des Pronomens ,,Es*
und ,,Keines“ fiir alle Menschen betonen ebenfalls die Gemeinsamkeit von
Miénnern und Frauen: ,.Da konnte sie ja auch gleich iiber das Universum
nachdenken oder Dinge dieser Art, von denen keines wissen kann, ob es sie
wirklich gibt.” (B 8)

Mit Referenz auf den Popcharakter konnte der ernsthafte Anspruch Bergs Romans
in Frage gestellt werden, wie es bei anderen Vertretern dieser Autorengeneration
von Kritikern geschehen ist'”! — und damit auch die Ernsthaftigkeit ihrer
impliziten Behauptung der Irrelevanz von biologischen Geschlechtsunterschieden.
Durch das Vorwort, in dem Berg dem Leser fiir den Kauf des Romans als
Finanzspritze fiir ihren geplanten Hausbau dankt, verstiarkt Berg den Verdacht,
lediglich Unterhaltungsliteratur zu produzieren. Ullmaier fithrt diesen
literaturkritischen ,,Verharmlosungsimpuls“'®* bei Berg, die selber wie die Figur

Bettina als Autorin einer Frauenzeitschrift — dem Lifestyle-Magazin ,,Amica® —

19 Fuchs: Der Tod der Erotik, S. 121; sowie Jung: Gliicksucher, S. 185.
191 Vgl. Ullmaier: Von Acid bis Adlon und zuriick, S. 26 f.
2 Ebd., S. 29.
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“193, sondern vor allem

titig war, nicht nur auf die ,flippige Verlagsprisentation
auf den ,auf Instantpointen zielenden Amica-Ductus“'®* der Erzihlweise zuriick.
Was diesen ,,Ductus fiir Ullmaier auszeichnet, ist vermutlich die von BaBler

195 .
“195° ynd ihr

konstatierte bei Berg konstatierte ,betont simple[ ] Sprache
unverbliimter Ton. Bergs scheinbar leichter Stil fillt auch in ihren
Zeitungsartikeln fiir ,,Die Zeit* auf. So schreibt sie provozierend ironisch iiber die
Minner anziehende Wirkung des Nylonstrumpf'*®, der ein Jahr spiter in Thomas

“7" yon der Protagonistin hinsichtlich seiner

Meineckes Roman ,,Tomboy
Bedeutung fiir die Gender-Debatte analysiert wird.

Ullmeier setzt dem ,,Verharmlosungsimpuls* entgegen, dass sich Bergs leichte
Sprache weder auf ihre Technik noch auf den Gehalt des Werkes auswirke.'”®

«199° entfalte Berg ein ,,Panoptikum urbaner

Bergs ,,Desillusionsprosa
Depraviertheit und Entfremdung [entfalte], dessen Negativitit so lichtblicklos und
tiberzogen ist, dal es fast realistisch wirk[e] [...]“200 Der Eindruck des
Realistischen, den Ullmaier hervorhebt, ergibt sich nicht aus dem unvermittelten

«0l am Schluss, das BaBler als zwar kiinstlich aber

»groBlen Protagonistensterben
nicht zwanghaft bezeichnet*””, sondern aus der authentischen Darstellung der
Mitglieder einer desillusionierten Gesellschaft. Die tddlichen Katastrophen
betonen wie der katastrophale Schluss in ,Lust’ die Unmoglichkeit eines Happy
Ends fiir die Figuren innerhalb des dargestellten Gesellschaftssystems.

Wie Jelinek die anklagende feministische Literatur kritisiert, kritisiert Berg ihre
Autorenkolleginnen fiir ihre Anpassung an den Schreibstil der Trivialliteratur.””

20 spricht wie in Jelineks ,Lust’ ein Erzéhler, der

In ihrem Folgewerk ,Sex I
geschlechtsspezifisch nicht einzuordnen ist. In ,,Ein paar Leute suchen das Gliick

und lachen sich tot* sind es die multiperspektivische Darstellung205 und die

3 Ebd., S. 27.

" Ebd., S. 29.

195 BaBler: Der deutsche Pop-Roman, S. 81.

"% Berg, Sibylle: Der Sex der Strumpfhose — eine Studie. In: Die Zeit (13/1999).

7 Meinecke, Tomas: Tomboy. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1998.

198 Vgl. Ullmaier: Von Acid bis Adlon und zuriick, S. 29.

' Ebd., S. 28.

200 Ullmaier: Von Acid bis Adlon und zuriick, S. 27

201 BaBler: Der deutsche Pop-Roman, S. 80.

292 ygl. ebd.

203 Vgl. Ullmaier: Von Acid bis Adlon und zuriick, S. 28 (Auschnitt eines Interviews in der
Frankfurter Neuen Presse vom Mirz 1998).

2% Berg, Sibylle: Sex II. Leipzig: Reclam 1998.

205y ungs These, dass ,,Ein paar Leute suchen das Gliick und lachen sich tot* aus der Sicht einer
jungen Erzihlerin geschildert wird (Vgl. Jung: Gliickssucher, S. 185), kann am Text nicht belegt
werden.
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individuelle Charakterisierung der Figuren, die eine Parteinahme fiir ein
Geschlecht verweigert und die Geschlechtszugehorigkeit als unbedeutend
erscheinen ldsst. Berg dekonstruiert Geschlechterbilder im Gegensatz zu Jelinek
nicht durch abstrakte Mythendestruktion, sondern durch realistisch gestaltete
Figurenbeispiele. Bergs Schreibstil wird wie Jelineks als zwar als ,,ménnlich®
bezeichnet’”® — doch nicht wegen der literarischen Qualitit, sondern wegen der
Ungeschontheit der Erzidhlweise. Trotz der desillusionierenden Wirkung und des
reflektierten Umgangs mit Geschlechterkonstruktionen wirkt Bergs Berg durch
die vielen inneren Monologe, die insgesamt authentische Sprache und den
leichten Erzéhlton wie alle popliterarischen Werke auch unterhaltend. Wihrend
Jelineks Komik die Funktion der Mythenkritik erfiillt, ist Bergs ironisch-
sarkastischer Schreibstil eher unterhaltend bis provokant. Der Leser wird nicht

wie bei Jelinek zu einer Reflexion gendtigt.

Fazit

Jelinek und Streeruwitz kritisieren beide die sprachlichen, sexuellen und
okonomischen Herrschaftsverhiltnissen des Patriarchats und die dadurch
bestehende untrennbare Verbindung des Privaten von Liebesbeziehung und
Sexualitit mit der sozio-okonomischen Situation von Frauen.?’” In ,Lust’ driickt
sich die patriarchale Macht am deutlichsten in der Sexualitit aus. Von beiden
Geschlechtern gibt es keine positiven, sondern drastisch negative Entwiirfe: Der
Mann erscheint als sexsiichtiger Gewaltherrscher, die Frau als konsumgieriges,
opferbereites Gefiihlswesen. Jelinek bildet jedoch keine realistischen Verhiltnisse
ab. Die Figuren stehen nicht fiir realistische Charaktere, sondern werden karikiert,
um eine Reflexion des Lesers {iber die durch sie représentierten
Geschlechterbilder anzuregen. Die Karikatur von Geschlechterbildern sowie
Imitation und Parodie klischeehafter Vorstellungen von Minnlichkeit und
Weiblichkeit zielen bei Jelinek darauf ab, die universale Geltung des Themas
patriarchale Macht hervorzuheben.””® Jelineks Kritik ist abstrakter Art. Sie bedient
sich vor allem sprachlicher Mittel, um Herrschaftsverhéltnisse und ihre
stabilisierenden Mythen aufzudecken und zu kritisieren.

Streeruwitz geht anders als Jelinek nicht auf die Urspriinge traditioneller

Geschlechterbilder ein, sondern schildert die zwangsformigen Auswirkungen

206 Vgl. Ullmaier: Von Acid bis Adlon und zuriick, S. 28.
207 Vgl. Pontzen: ,,Beredte Scham®, S. 28.
208 Vgl. Luserke, Asthetik des Obszonen, S. 96.
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einer an diesen Geschlechterbildern orientierten Sozialisation anschaulich an
einer realistischen Frauenbiografie, um die weibliche Wahrnehmung und
Erfahrung in der patriarchalisch strukturierten Gesellschaft darzustellen. In
,Verfithrungen.’ schildert sie eine Phase aus dem Leben einer allein erziehenden
Mutter aus deren einseitiger Perspektive und in allen Details. Wihrend sich die
Unterdriickung der Frau bei Jelinek vor allem in der Sexualitit zeigte, stellt
Streeruwitz gesellschaftliche Normen fiir weibliche Lebensentwiirfe sowie vor
allem die Auswirkungen der biirgerlichen Liebesvorstellung als beeintrichtigend
fir Frauen heraus. Durch detaillierte Alltagsschilderungen wirkt sie diesem
Trivialmythos entgegen. Traditionelle Rollenmuster werden Streeruwitz als
ungerecht und untauglich kritisiert, durch die Charakterisierung der Hauptfigur
Helene wird jedoch das Bild der Frau als korperverhaftetes, naturverbundenes,
sensibles und vor allem schwaches Geschlecht bestitigt und positiv besetzt. Durch
die einseitige Perspektive werden die Minner dagegen ausschlieBlich negativ
dargestellt. Aufgrund des realistischen Anspruchs des Werks werden die
Konstruktionen von ,Geschlecht’ bei Streeruwitz eher bestitigt als dekonstruiert.
Streeruwitz’ Anspruch ist es zwar auch, wie Jelinek auf sprachlicher Ebene
Patriarchatskritik zu {iiben. Doch fillt ihr vorgeblich weiblich-subjektiver
Schreibstil dem Leser im Laufe der Lektiire kaum noch auf.

Berg verarbeitet Themen und Techniken, die in Jelineks und Streeruwitz’ Prosa
enthalten sind. Dem Trivialmythos Liebe wird wie bei Streeruwitz durch die
Imitation des trivialen Genres — bei Berg in der neuartige Form der Daily-Soap-
Struktur — und dessen inhaltliche Negation dekonstruiert. Wie Streeruwitz
beschreibt Berg Alltagssituationen und geht auf den Einfluss von medial
vermittelten Rollenmustern ein. Sie betont aber, dass sich diese Rollenbilder — wie
auch der Liebesmythos — auf beide Geschlechter zwangsformig auswirken.
Konzeptionell unterscheidet sich Berg Roman von ,Lust” und ,Verfiihrungen.” vor
allem dadurch, dass auf eine gesellschaftliche Chancengleichheit der Geschlechter
aufgebaut wird, die sich auf formaler Ebene in der Multiperspektive zeigt.
Wihrend Berg Streeruwitz’” Erzdhlweise parodiert, werden Jelineks
Abstraktionsmerkmale durch die starke Stilisierung der Figuren, den katastrophale
Schluss und die ironischen Erzdhlerkommentare imitiert. Berg zeichnet wie
Jelinek keine positiven Geschlechterbilder. Im Gegensatz zu Jelinek dekonstruiert
Berg Geschlechterbilder sozusagen plastisch, nicht theoretisch. Sie lésst

Vorstellungen von ,ménnlich’ und ,weiblich’ durch eine Vielfalt an individuell
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gestalteten Figuren ineinander flieBen, so dass gar keine festen Zuschreibungen
mehr moglich sind und das soziokulturelle Konstrukt der Geschlechterdifferenz
dadurch in Frage gestellt wird. Berg verarbeitet zudem eine homosexuelle Figur.
Dadurch wird nicht nur das anatomische Geschlecht, sondern auch sexuelle
Orientierungen als irrelevant herausgestellt. ,Geschlecht” wird bei Berg, wie es in
den Gender Studies auch angenommen wird®”, zu einer von vielen
Bestimmungen der Identitdt. Berg liefert auch auf sprachlicher Ebene einen
innovativen Beitrag zur Gender-Diskussion, indem sie den Figuren eine dhnliche
vulgire Sprache verleiht. Dadurch stellt sie die Vorstellung einer spezifisch
weiblichen Sprache als nicht haltbar heraus. Nicht zu iiberlesen ist schlieBlich
auch, dass Berg die Figuren den Menschen ,,Es“ nennen ldsst. Durch dieses
Pronomen wird jegliche geschlechtliche Zuschreibung verwehrt. In den Medien
wird die Geschlechterdifferenz, wie Berg in ihrem Roman zeigt, jedoch weiterhin
postuliert. ~ Der aus dem Popcharakter resultierende Unterhaltungseffekt
entschirfen jedoch die Bedeutung der medialen Einfliisse, so dass der Leser
anders als bei Jelinek und Streeruwitz nicht den Eindruck bekommt, dass sich in

der dargestellten Gesellschaft in dieser Hinsicht etwas #ndern miisse.

299 yol. Osinski, Einfiihrung, S. 106.
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