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Einleitung

1 Einleitung

,Frauenarchive und Frauenbibliotheken sind [--] Einrichtungen, die
Frauengeschichtsforschung und Frauenbildung sowohl erméglichen als auch zur Grundlage

«l
haben.

Als 1992 die <Internationale Komponistinnenbibliothek Unna»* gegriindet wurde,
gab es in Deutschland mit dem Archiv des {nternationalen Arbeitskreises Frau und
Musik> in Kassel nur ein weiteres institutionalisiertes Archiv mit einem dhnlichen
Schwerpunkt. Fiir Musikwissenschaftler_innen gab es also wenige Standorte in
Deutschland, um Dokumente uber Musik von Frauen aufzufinden und zu
erforschen. Erst spater entwickelte sich in den Universititen eine etablierte
musikwissenschaftliche Genderforschung und damit weitere Forschungszentren
mit eigenen Sammlungen. Auch die o6ffentliche Aufmerksamkeit wurde mit der
Grindung der Bibliothek auf das Fehlen von Frauen in der
Musikgeschichtsschreibung und die Notwendigkeit der Sichtbarmachung von
Frauen in der Musik erhoht.

Am 09.06.2011 stellte die <Griine Alternative Liste Unna»> den Ratsantrag, die
Internationale Komponistinnenbibliothek Unna ganzheitlich einer Hochschule in
Nordrhein-Westfalen zu iibertragen®. Damit wiirde eine seit 20 Jahren bestehende
Institution ihr Ende in Unna finden. Begriindet wird der Antrag mit dem derzeitigen
prekidren Zustand der Bibliothek: ,Unzugdnglich, ungenutzt, ungepflegt sind selbst

die Bestinde gefihrdet.“*

Ein Beschluss wurde in dieser Angelegenheit bisher nicht
gefasst und die Zukunft der Bibliothek in Unna bleibt ungewiss.

In dieser Arbeit soll der Weg der Internationalen Komponistinnenbibliothek Unna
von ihren Anfingen bis zu diesem Zeitpunkt verfolgt werden. Unter einem

kulturwissenschaftlichen® Ansatz soll untersucht werden, welche gesellschaftlichen

Birgit Latz, Frauenarchive. Grundlagen und Nutzungsméglichkeiten (=Kritische Medientheorie),
Amsterdam 1989, S. 28.

Im Weiteren wird auf die Hervorhebung verzichtet, da es sich um einen feststehenden Begriff fiir
diese Arbeit handelt.

Vgl. Albert Hartmann, Antrag 09.06.2011 - Komponistinnen-Archiv, <http://gruene-unna.de/
ratsantraege/?no_cache=1&expand=368234&displayNon=1&cHash=920b83b0b1le81dec5cc294ff
2bdfbc26>, 15.08.2012.

* Ebd.

Kulturwissenschaften beschaftigen sich interdisziplindr mit der Konstitution, Tradierung und
Entwicklung von Kultur, als ,das vom Menschen Gemachte“. (Aleida Assmann, Einfiihrung in die
Kulturwissenschaft. Grundbegriffe, Themen, Fragestellungen (=Grundlagen der Anglistik und
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Einleitung

Voraussetzungen das Entstehen einer solchen Bibliothek moéglich gemacht haben
und welche Bedeutung besonders filir die wissenschaftliche Entwicklung der
Frauen- und Genderforschung in den Musikwissenschaften einer derartigen
Institution zufallt.

Bibliotheken sind Speicherorte fiir Information und Wissen und ,immer wieder als

,Gedichtnis einer Kultur’ [.] bezeichnet worden. °

Ausgehend vom
Gedachtnisbegriff nach Aleida Assmann und Jan Assmann, die entscheidende Arbeit
auf dem Gebiet der kulturwissenschaftlichen Gedachtnisforschung geleistet haben,
soll deshalb im folgenden Kapitel der Begriff des kulturellen Gedachtnis erortert
und die Funktionen von Archiv und Bibliothek als Institutionen des kulturellen
Gedachtnis ausgemacht werden. Daran anschlieflend werden die Aspekte Kanon
und Gender und ihre Wechselwirkungen mit dem Komplex des kulturellen
Gedachtnisses thematisiert.

Im nichsten Kapitel soll nach einem kurzen geschichtlichen Uberblick zur
Frauenbewegung in Deutschland die Beziehungen zwischen dieser und der
universitiren Wissenschaft beleuchtet und dann speziell der
Institutionalisierungsprozess der musikwissenschaftlichen Gender Studies
nachvollzogen werden. Dabei wird der Fokus auf den Mechanismen der
Verwissenschaftlichung unter dem Einfluss von autonomen Frauenprojekten
liegen.

Die Geschichte der Komponistinnenbibliothek Unna soll in einem weiteren Kapitel
dargestellt werden. Dabei wird auch nach dem Bestand der Bibliothek gefragt und
besonders auf die aktuelle Situation eingegangen.

Im Anschluss soll gezeigt werden, ob die Komponistinnenbibliothek einer
Bibliothek im Sinne des kulturellen Gedachtnis entspricht, in welcher Beziehung sie
zur Frauenbewegung steht und welche Rolle sie im Institutionalisierungsprozess
der musikwissenschaftlichen Gender Studies spielt. Ein Ausblick mit Uberlegungen

zur Zukunft der Komponistinnenbibliothek Unna schlief3t diese Arbeit ab.

Amerikanistik 27), Berlin 2011, S. 19) Gender, als das kulturell konstruierte Geschlecht, ist dabei
eine wichtige Analysekategorie.

Aleida Assmann, ,Archive und Bibliotheken®, in: Geddchtnis und Erinnerung. Ein interdisziplindres
Handbuch, hrsg. von Christian Gudehus/Ariane Echenberg/Harald Welzer, Stuttgart 2010, S. 165-
170, hier S. 166.
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2 Kulturwissenschaftliche Gedachtnisforschung

In Gang gebracht durch neuere Forschungsarbeiten im Bereich der
Neurowissenschaften und der Kognitionsforschung erlebt die Gedachtnisforschung
seit Mitte der 1980er Jahre eine Renaissance.” Dabei stellt sich heraus, dass
»Gedachtnis’ ein Thema [ist], das zusammenfiihrt wie kein anderes“® also einen
»Briickenschlag zwischen Sozial-, Geistes-, und Naturwissenschaften erméglicht".g
Flur die Kulturwissenschaften riickt die Gedachtnis-Thematik durch drei Faktoren
gerade jetzt ins Blickfeld: 1. Historische Ereignisse wie der Holocaust, durch den
vielfach die Linie der miindlichen Uberlieferung unterbrochen wird und daraus die
Frage nach anderen Gedachtnisstrukturen aufkommt, 2. die Veranderungen der
Medientechnologie z.B. das Internet, mit dem auch die Speichermdéglichkeiten in
bisher undenkbare Grofien erweitert werden, und 3. die Erkenntnis, dass
Geschichtsschreibung immer konstruiert und narrativ ist, also gefragt werden
muss, wie mit Erinnerungen in diesem Kontext umgegangen werden kann.'® Fiir
den deutschsprachigen Raum sind besonders Aleida und Jan Assmann zu nennen,
die sich seit Ende der 1980er Jahre mit umfassenden Werken dem Thema
angenommen haben. Bezeichnend fiir die Theorie von Assmann/Assmann ist die
systematische Ausarbeitung der Begriffe und ,der hohe [..] Grad der
Anschliefdbarkeit an etablierte Disziplinen, Forschungsgegenstinde und
Methoden“."

Grundlegend gilt fiir alle Bereiche der Gedachtnisforschung: Erinnern ist ein
Prozess, der zu Erinnerungen fiihrt, welche in einer veranderbaren Struktur, dem
Geddchtnis, eingeschrieben werden.'? Der Begriff des Vergessens ist fiir Aleida

Assmann untrennbar mit dem Erinnern verbunden: ,Das Vergessen ist der Gegner

7 Vgl. Peter Matussek, ,Kulturwissenschaften und Gedachtnisforschung. Ein Verhaltnis

wechselseitiger Konstitution®, in: Handlung Kultur Interpretation. Zeitschrift fiir Sozial und

Kulturwissenschaften 12 (2003), Heft 1, S. 59-71, http://www.peter-matussek.de/Pub/A_50.html],

15.08.2012.

. Astrid Erll, Kollektives Gedachtnis und Erinnerungskultur. Eine Einfithrung, Stuttgart 2005, S. 1.
Ebd, S. 2.

Vgl. ebd,, S. 3-4. Zum dritten Faktor ist besonders Klaus Fiiffimann zu nennen, der sich ausfiihrlich

mit Geformtheit von Geschichtsschreibung befasst hat: Klaus Fiiffmann, "Historische Formungen.

Dimensionen der Geschichtsdarstellung", in: Historische Faszination. Geschichtskultur heute hrsg.

von dems./Heinrich Theodor Griitter/Jérn Riisen, Kéln/Weimar/Wien 1994, S. 27-44.

"' Erll 2005, S. 27.

" vgl. Ebd,, S. 7.
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des Speicherns, aber der Komplize des Erinnerns.“'* Denn nur wer vergessen kann,
kann auch Neues lernen und sein Wissen nutzen: ,Vergessen stellt sich nicht durch

ein Defizit, sondern ein Zuviel an Informationen ein“.!*

2.1 Gedichtnisbegriff nach Assmann/Assmann

In der Gedachtnistheorie nach Jan und Aleida Assmann wird der von Maurice
Halbwachs in den 1920er Jahren gepriagte Begriff des kollektiven Geddchtnisses
ausgebaut und um das Konzept des kulturellen Geddchtnisses erweitert.
Grundlegend unterscheiden Assmann/Assmann zwischen zwei Formen von
Gedachtnis: Das Geddchtnis, welches sich auf Kommunikation im Alltag stiitzt, und
jenes Gedachtnis, welches an kulturell besetzte Objekte gebunden ist. Aus diesem
qualitativen Unterschied ldsst sich dann die Abgrenzung von kulturellem zu
kommunikativem Gedachtnis ableiten."

Zunachst soll hier der Begriff des kollektiven Gedachtnisses ausgefiihrt werden, um
anschlieféend die genauere Unterscheidung zwischen kommunikativem und

kulturellem Gedichtnis nach Assmann/Assmann vollziehen zu kénnen.'®

2.1.1 Kollektives Gedachtnis

In Abgrenzung zu anderen Geddchtnisforschern seiner Zeit entwickelte der
Soziologe Maurice Halbwachs die Theorie des kollektiven Gedachtnisses.

Ausgehend von der Vorstellung, ,dass der Riickgriff auf [...] soziale Bezugsrahmen,

unabdingbare Voraussetzung fiir jede individuelle Erinnerung ist*,'” widerspricht

Halbwachs anderen Theorien seiner Zeit, die ,Erinnerung als einen rein
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individuellen Vorgang“'® oder ,als ein vererbbares, z.B. ,Rassengedachtnis’"” sehen.

Aleida Assmann, ,Speichern oder Erinnern? Das kulturelle Gedachtnis zwischen Archiv und
Kanon“, in: Speicher des Geddchtnisses. Bibliotheken, Museen, Archive; Teil 2: Die Erfindung des
Ursprungs, Die Systematisierung der Zeit, hrsg. von Moritz Csaky/Peter Stachel (=Passagen Orte des
Gedachtnisses), Wien 2001, S. 15-29, hier S. 16.

Glinther Stocker, Schrift, Wissen und Geddchtnis. Das Motiv der Bibliothek als Spiegel des
Medienwandels im 20. Jahrhundert (=Epistemata Literaturwissenschaft 210), Wiirzburg 1997, S.
65.

" vgl. Erll 2005, S. 27.

Eine Ubersicht iiber die Zusammenhinge der einzelnen Begriffe findet sich im Anhang.

"7 Erll 2005, S. 15.

"* Ebd,, S. 14.

Jan Assmann, ,Kollektives Geddchtnis und kulturelle Identitat, in: Kultur und Geddchtnis, hrsg. von
dems./Tonio Holscher, Frankfurt a.M. 1988, S. 9-19, hier S. 9.
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Halbwachs geht davon aus, dass erst in Interaktion mit anderen Akteuren ein
individuelles Gedachtnis entwickelt werden kann, da durch Kommunikation
beispielsweise Zeitvorstellungen vermittelt werden und damit den Rahmen fiir
Erinnerungen bilden. *° Halbwachs’ Konzept umfasst damit nicht nur das
individuelle Gedachtnis als sozial geformtes Geddchtnis, sondern meint auch den
,durch Interaktion, Kommunikation, Medien und Institutionen innerhalb von
sozialen Gruppen und Kulturgemeinschaften erfolgende Bezug auf Vergangenes“.!
Einerseits bedeutet kollektives Gedachtnis also das individuelle Gedachtnis, das
durch die Angehorigkeit in unterschiedlichen sozialen Gruppen mit ihren
unterschiedlichen Erinnerungen einzigartig ist und auch nur durch die Interaktion
bestehen kann. Andererseits meint es gleichzeitig das gemeinschaftliche
Gedachtnis, das durch den Bezug zu den Erinnerungen innerhalb einer Gruppe
dieser und den Individuen selbst Identitat stiftet: ,Eine zentrale Funktion des
Vergangenheitsbezugs im Rahmen kollektiver Gedichtnisse ist Identitatsbildung.“**
Sprache, Gebrauche und Wertvorstellungen werden innerhalb einer sozialen
Gruppe durch Erinnern - auch durch die Erinnerungen einzelner Individuen -
weitergetragen: ,Man kann [...] sagen, daf} das Individuum sich erinnert, indem es
sich auf den Standpunkt der Gruppe stellt, und daf das Gedachtnis der Gruppe sich
verwirklicht und offenbart in den individuellen Gedachtnissen.*’

Im heutigen Forschungsstand wird der Begriff des kollektiven Gedachtnisses weit
gefasst, um alle Aspekte der Erinnerungskultur, z.B. auch die neuronalen
Strukturen als Basis fiir Gediachtnis, erfassen zu konnen: ,Das , kollektive
Gedachtnis’ ist ein Oberbegriff flir all jene Vorgdnge organischer, medialer und
institutioneller Art, denen Bedeutung bei der wechselseitigen Beeinflussung von

Vergangenem und Gegenwirtigem in soziokulturellen Kontexten zukommt.“**

2.1.2 Kommunikatives und kulturelles Gedachtnis

s,Unter dem Begriff des . kommunikativen Gedachtnisses’ fassen wir jene Spielart

des kollektiven Gedachtnisses zusammen, die ausschlieflich auf

0 vgl. Erll 2005, S. 15.

' Ebd.

* Ebd., S. 17.

2 Maurice Halbwachs, Das Geddchtnis und seine soziale Bedingungen, Frankfurt a.M. 1985, S. 23.
* Erll 2005, S. 5f.
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Alltagskommunikation beruhen.“?> Aus dieser Definition ldsst sich ableiten, dass
das kommunikative Gedachtnis mehrere individuelle Gedachtnisse umfasst, diese
aber nicht iiberlebt. Stirbt ein Interaktionspartner, geht unweigerlich ein Teil der
Erinnerung an eine Kommunikation verloren; andere Interaktionspartner erinnern
nur ,ihre Sicht. Je mehr Individuen versterben, desto mehr Erinnerung
verschwindet; gleichzeitig bilden die jliingeren Individuen neue Erinnerungen: Die
Erinnerungen ,(eben’ deshalb nur binnen eines sich verschiebenden
,Zeithorizont[s] von ca. 80 bis 100 Jahren.“* Innerhalb einer sozialen Gruppe wird
mit dem kommunikativen Geddchtnis all das erinnert, was alltidglichen Gebrauch
erfahrt, also Gegenstand der Kommunikation ist. Erinnerungen, die fiir den Alltag
keine Bedeutung besitzen, gehen nach Ablauf ,ihres’ Zeithorizonts verloren, da sie
nicht mehr an jiingere Gruppenmitglieder weitergetragen werden.

Im Gegensatz dazu gilt fiir das kulturelle Gedachtnis - als zweite ,Spielart’ des
kollektiven Gedachtnisses - , ,dass es dessen Trager TUberlebt, da es in
externalisierten Erinnerungen verankert ist.” Denn , das kulturelle Gedichtnis hat
seine Fixpunkte, sein Horizont wandert nicht mit dem fortschreitenden

Gegenwartspunkt mit.“ %

Wichtigster Aspekt des kulturellen Gedachtnisses ist
damit das Vorhandensein von externen Speichermdoglichkeiten, also die
Moglichkeit, das Gedachtnis auszulagern. Fiir die Identitdtsbildung einer sozialen
Gruppe bedeutet dies, dass zusidtzlich zu den alltidglich gebrauchlichen
Erinnerungen weitere Erinnerungen aus dem externen Speicher abgerufen werden

«29

konnen. Jan Assmann spricht von der ,objektivierten Kultur“” und meint damit

~Texte, Bilder, Riten, Bauwerke, Denkmaler, Stadte oder gar Landschaften®.*

Daran anschlieféend entwickelte Aleida Assmann eine weitere Unterscheidung:
Speichergeddchtnis und Funktionsgeddchtnis. ,Das Speichergeddchtnis besteht aus
einem unstrukturierten Vorrat an kulturell zur Zeit nicht verwerteten

Informationen.“*' Diese zurzeit nicht benotigten Erinnerungen gehen allerdings

nicht verloren, sondern bleiben im Speichergedichtnis bestehen. Speichern meint

» Assmann, ]. 1988, S. 10.

6 Erll 2005, S. 28.

2 Daniel Levy, ,Das kulturelle Gedachtnis®, in: Geddchtnis und Erinnerung. Ein interdisziplindres
Handbuch, hrsg. von Christian Gudehus/Ariane Echenberg/Harald Welzer, Stuttgart 2010, S. 93-
101, hier S. 93.

% Assmann, ]. 1988, S. 12.

* Ebd, S. 11.

* Ebd.

3! Stocker 1997, S. 63.
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“32 und ist im

.ein mechanisches Verfahren der Einlagerung und Riickholung
Gegensatz zu Erinnern ein ,kontrolliertes Verfahren“ ** Dagegen ist ,[d]as
Funktionsgedachtnis [...] die Menge der Aussagen, die von der Gesellschaft fiir ihre
Zwecke aktualisiert wird.“** Das Funktionsgedichtnis ist an eine soziale Gruppe
gebunden, die die daran angeschlossenen Erinnerungen gebraucht und zirkulieren
lasst. Anhand dieser Erinnerungen werden von der Gruppe bestimmte Werte
vermittelt, die identitatsstiftend fiir diese sind.*’

»,Das Speichergedachtnis kann als ein Reservoir zukiinftiger Funktionsgedachtnisse
gesehen werden“®: In der Zukunft kann auf Inhalte des Speichergedichtnisses
zuriickgegriffen werden, dann ,als Korrektiv fiir aktuelle Funktionsgedéichtnisse"37

dienen und birgt damit die ,Moglichkeit kulturellen Wandels“.*® Funktions- und

Speichergedachtnis stehen in standiger Verbindung zueinander:

,Durch eine stete Grenzverschiebung zwischen den Gedachtnisteilen findet ein Austausch
statt. Diese Grenzverschiebungen werden durch Spannungen zwischen den Generationen

oder zwischen Gruppen und Gemeinschaften ausgel6st und bewirken die Dynamik des

kulturellen Gedichtnisses und seiner Fahigkeit zum Wandel.”’

Es ist darauf hinzuweisen, dass Aleida und Jan Assmann sich mit ihrem Begriff des
kulturellen Gedachtnis auf einen engen Kulturbegriff, auf , das, was wir mithin unter
Hochkultur’ verstehen®, beziehen.*® Natiirlich gehoren im kulturwissenschaftlichen
Sinne*' auch die Erinnerungen des kommunikativen Gedichtnisses einer Kultur an

und gleichwohl wird im kulturellen Geddchtnis Kommunikation eingespeichert.

2 Assmann, A. 2001, S. 15.

3 Ebd.

* Stocker 1997, S. 63.

* vgl. Aleida Assmann, Erinnerungsrdume. Formen und Wandlungen des kulturellen Geddchtnisses,
Miinchen 1999, S. 133.

% Ebd., S. 140.

7 Ebd.

* Ebd.

¥ Tanja Heber, Die Bibliothek als Speichersystem des kulturellen Geddchtnisses, Marburg 2009, S. 132.

“ Erll 2005, S. 113.

*' Eine genauere Ausfilhrung zum Gegenstandsbereich der Kulturwissenschaften, besonders der
Musikwissenschaft als solche, kann nachgelesen werden in: Christine Fischer u.a., Art.
,Kulturwissenschaft, Kulturgeschichte, in: Lexikon Musik und Gender, hrsg. von Annette
Kreutziger-Herr/Melanie Unseld, Kassel 2010, S. 317-312.
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2.1.3 Gedachtnis und Schrift

Erinnern ,bendtigt [...] bestimmte Formen und Techniken der Kodierung, der
Speicherung und schlieflich der Zuganglichkeit. Ohne Medien gibe es kein
kulturelles Gedichtnis wie es heute moglich ist.“** Schrift ist Voraussetzung fiir
externes Speichern von Erinnerungen im Wortlaut. Schrift ermoglicht einer
Gesellschaft anders zu erinnern, als es oralen, schriftlosen Gesellschaften maéglich
ist. Schriftverwendende Gesellschaften kdnnen durch Aufschreiben Erinnerungen
in ihrer Urspriinglichkeit bewahren, orale Gesellschaften sind darauf angewiesen,
ihre Erinnerungen moglichst genau weiterzugeben, denn ,jede Variation kdnnte
den Uberlieferungszusammenhang gefihrden.“’ Die Interaktion in der Gruppe ist
fiir orale Gesellschaften die einzige Moglichkeit, Erinnerungen zu vermitteln. Diese
verfligen also ausschliefilich iiber ein kommunikatives Gedachtnis. Giinther Stocker
fihrt dazu aus, dass durch das Niederschreiben die Gefahr des Missverstehens
entsteht, denn Nachfragen sind durch nicht vorhandene direkte Interaktion nicht
mehr moglich und ,die Bedeutung von Texten kann sich in historisch oder rdumlich
verschiedenen Kontexten stark veriandern.“** Mithilfe von Schrift und Medien lasst
sich der Nutzerkreis von Erinnerungen vergrofiern und die zeitliche und raumliche
Begrenzung von Erinnerungen aufheben.® Aleida Assmann meint dazu, dass
»ausschliefdlich Sprache und niemals der Sinn durch Schrift fixiert werden kann“4®
und somit der Sinn ,in Akten des Lesen und Verstehens immer wieder neu

““werden muss. Viel wichtiger zum Verstindnis der Geltung von

rekonstruiert
Schrift ist aber die Tatsache, dass in oralen Gesellschaften alles vergessen wird, was
nicht gebraucht wird.*® In oralen Kulturen deckt sich also das kulturelle Gedéchtnis
mit dem kommunikativen Gedachtnis. Flr schriftverwendende Kulturen gilt

jedoch:

,Mit dem kulturellen Gedachtnis erschliefien sich vieltausendjdhrige Erinnerungsraume, und
es ist die Schrift, die dabei die entscheidende Rolle spielt. Im Medium der Schrift sprengen

die Erinnerungsbestinde schnell den Horizont des unmittelbar gebrachten

* Heber 2009, S. 117.

* Erll 2005, S. 30.

* Vgl. Stocker 1997, S. 34.
* Vgl. Heber 2009, S. 120f.
% Assmann, A. 2010, S. 166.
7 Ebd.

* Vgl. Heber 2009, S. 118f.
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Vergangenheitswissens und Uberformen das Bindungsgeddchtnis [Hervorhebung im

Original; meint: das kollektive Gedachtnis] durch ein viel weiter ausgreifendes

Bildungsgeddchtnis [Hervorhebung im Original].“*

Durch die Erfindung des Buchdrucks hat sich Schrift mafdgeblich zur wichtigsten
Kulturtechnik fiir das kulturelle Gedachtnis entwickelt. Konnten vorher
ausschliefllich Kleriker, der Adelsstand und sehr wenige Biirger lesen und
schreiben - hatten also Zugang zu Wissen - wurde mit dem Buchdruck der ,Zugang
zu Texten und Biichern [demokratisiert] und resultiert[e] in einer Explosion des
Wissens.“’

Auch die Notenschrift ist Teil dieser Schriftkultur und damit kommen Noten die
gleichen Funktionen wie Texten fiir das kulturelle Gedachtnis zu. Zwar entwickelte
sich die Notenschrift sehr viel spater als die Schrift, hat aber keine minder grofie
Bedeutung fiir das musikkulturelle Schaffen als die Schrift fiir das literarische
Schaffen.’! Auch Noten sind Teil des kulturellen Gedichtnisses und es lassen sich

viele Analogien zwischen den Gegenstdnden der literaturwissenschaftlichen und

der musikwissenschaftlichen Gedachtnisforschung finden.*

2.2 Institutionen des kulturellen Gedachtnis

,Es [das Speichergedachtnis] ist selbst sowenig naturwiichsig wie das Funktionsgedachtnis,
sondern mufd durch entsprechende Institutionen gestiitzt werden, die kulturelles Wissen
aufbewahren, konservieren, erschliefen und =zirkulieren lassen. Archive, Museen,
Bibliotheken und Gedenkstdtten sind an dieser Aufgabe ebenso beteiligt wie

Forschungsinstitute und Universititen.“”

Mit der Moéglichkeit des externen Speicherns in Medien ergibt sich unweigerlich die
Frage nach den Speicherorten dieser Medien. Waren Schriftstiicke zunachst fiir den

rituellen Gebrauch und die Herrschaftsausiibung bestimmt, wuchs mit der

¥ Jan Assmann, ,Korper und Schrift als Gedachtnisspeicher. Vom kommunikativen zum kulturellen
Gedéachtnis®, in: Speicher des Geddchtnisses. Bibliotheken, Museen, Archive; Teil 1: Absage an und
Wiederherstellung von Vergangenheit, Kompensation von Geschichtsverlust, hrsg. von Moritz
Csaky/Peter Stachel, Wien 2000, S. 199-213, hier S. 211.

** Heber 2009, S. 121.

' Zu diesem Thema empfiehlt sich als tiefere Lektiire: Alfred Smudits, Mediamorphosen des
Kulturschaffens. Kunst und Kommunikationstechnologien im Wandel, Wien 2002, vor allem S.
106-113.

*2 Beispielsweise hat zum Forschungsthema Kanonbildung Maria ]. Citron diese Analogie
herausgearbeitet: Marcia ]. Citron, Gender and the Musical Canon, Cambridge 1993, S. 16 und 22.
Hierauf wird auch noch in Kapitel 2.4 eingegangen.

3 Assmann, A. 1999, S.140.
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zunehmenden Demokratisierung des Schrifttums auch die Zahl der schriftlichen
Objekte, die gespeichert werden konnten. Doch erst mit der Franzdsischen
Revolution entstand ein Bewusstsein flir Vergangenheit und ihrer Bedeutung fiir

die gegenwartige Gesellschaft:

,Die Revolution brachte einen gewaltsamen Bruch mit der Vergangenheit als Ressource

einer normativen Tradition. Indem man der Vergangenheit ihr normatives Potenzial entzog,

. . . . . 54
konnte man sie mit einem neuen historischen Interesse wahrnehmen.“

Damit setzt auch ein Diskurs um den Nutzen und die Bedeutung von sammelnden
Institutionen wie Archiven und gleichzeitig eine Professionalisierung dieser Arbeit
und Institutionen ein.>’ Denn s[0]hne Aufmerksamkeit und Aufwand haben
schriftliche Uberreste in der Regel keine Uberlebenschance.“*®

Flr diese Arbeit sind besonders zwei Arten von Institutionen des kulturellen
Gedachtnisses von Bedeutung, die im Folgenden jeweils mit einem kurzen

geschichtlichen Abriss und ihrer Funktion fiir das kulturelle Gedachtnis erlautert

werden.

2.2.1 Archiv

»[D]as Archiv ist die Basis dessen, was in der Zukunft tiber die Gegenwart gesagt werden

. . . . 57
kann, wenn sie zur Vergangenheit geworden sein wird*“.

Das Wort Archiv leitet sich vom griechischen Wort ,archeio’ fiir ,herrschen’ ab und

beinhaltet damit schon seine urspriingliche Funktion ,als ein biirokratisches

Gedachtnis fiir die Ausiibung von Herrschaft“,’® welche Assmann unter dem Begriff

des politischen Archivs zusammenfasst. Das politische Archiv besteht ,aus
Urkunden, die Beweischarakter haben fiir Anspriiche auf Macht, Besitz und

«59

Abstammung“” und damit den Herrschaftsverhiltnissen als Legitimation dienen.

Darum ging in der Geschichte mit einem politischen Machtwechsel haufig eine

5 Aleida Assmann, ,Kanon und Archiv - Genderprobleme in der Dynamik des kulturellen
Gedéachtnisses®, in: A Canon of Our Own. Kanonkritik und Kanonbildung in den Gender Studies, hrsg.
von Marlen Bidwell-Steiner/Karin S. Wozonig (=Gendered Subjects 3), Innsbruck u. a. 2006, S. 21-
34, hier S. 26.

> Vgl. ebd.

* Ebd, S. 25.

*” Assmann, A. 2010, S. 168.

* Ebd.

* Assmann, A. 1999, S. 343.
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Vernichtung der Archive einher, % denn ,Kontrolle des Archivs ist Kontrolle des

Gedichtnisses.” !

Durch den politischen Machtwechsel der Franzosischen
Revolution  verloren die bis dahin archivierten @ Dokumente ihre
Legitimationsfunktion und wurden damit zu historischen Dokumenten in einem
historischen Archiv.®® Ein weiterer Vorginger der heutigen Archive sind die
,Wunderkammern’ der Machthaber im 16. Jahrhundert, in denen Kuriositiaten der
damaligen Welt gesammelt wurden. Einerseits sollten sie zur Verwunderung des
Herrschers dienen, andererseits manifestiert sich darin auch der Machtanspruch
iiber das Wissen.®”?

,Die erste Funktion des Archivs besteht [..] im Sammeln, Ordnen, Bewahren und
Restaurieren [Hervorhebung im Original] von Dokumenten, die als potentielle
historische Quellen eingestuft werden.“** Mit dieser Einstufung erfolgt auch eine
Auswahl, die durch den gesellschaftlichen Werte-Mafdstab beeinflusst ist.®> Eine
weitere wichtige Funktion des Archivs ist die allgemeine Zuganglichkeit, denn nur
so konnen Wissenschaftler innen die Archive sinnvoll nutzen und Macht
demokratisch verteilt werden.®® Insbesondere definieren sich Archive iiber die
Singularitdt ihrer Dokumente. Sie sammeln im Original, was bei Personen und
anderen Institutionen an Schriftlichem erstellt wird, also keine z.B. publizierten
Werke.®’ Fiir Wissenschaftler_innen bedeutet dies, dass sie ,in den Bestinden des
kulturellen Speichergedachtnisses graben, Entdeckungen machen, Verlorenes
rekonstruieren, Getrenntes zusammenfiigen“ kénnen. ®® Dadurch ,beleben sie tote
Materie und verwandeln latente d.h. im Verborgenen wartende Information in

aktuelles Wissen.“®’

6 Vgl. Assmann, A. 2010, S. 168. Als Beispiele nennt Assmann das altdgyptische Herrschaftssystem
wie auch die Stasi als aktuelles Beispiel.

¢ Assmann, A. 1999, S. 344.

% vgl. ebd. In dieser Zeit entsteht mit Institutionen wie dem Archiv auch die historische Forschung,
siehe dazu Assmann, A. 20064, S. 26.

% Vgl. Assmann, A. 2006a, S. 25f. Zu ,Wissen und Macht’ vgl. Stocker 1997, S. 45-47.

* Assmann, A. 2006a., S. 26f.

% vgl. ebd., S.30.

% vgl. ebd.,, S. 27.

67 Vgl. Leopold Auer, ,Zur Rolle der Archive bei der Vernichtung und (Re-)Konstruktion von
Vergangenheit®, in: Speicher des Geddchtnisses. Bibliotheken, Museen, Archive; Teil 1: Absage an und
Wiederherstellung von Vergangenheit, Kompensation von Geschichtsverlust, hrsg. von Moritz
Csaky/Peter Stachel (=Passagen Orte des Gedachtnisses), Wien 2000, S. 57-66, hier S. 57.

% Assmann, A. 2010, S. 168.

® Ebd,, S. 168f.
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2.2.2 Bibliothek

In seinem griechischen Ursprung meinte das Wort Bibliothek zunidchst die Behalter
(Aufbewahrungsort = ,théke”) fiir Schriftstiicke (,biblos’).”’ Heute wird mit dem
Begriff der Ort der Aufbewahrung von Medien aller Art’' in Verkniipfung mit den
grundlegenden Funktionen dieser Institution beschrieben. Die Bibliothek
entwickelte sich mit der Entstehung der Schriftkultur und diente als Wissensvorrat
fiir das kulturelle Leben in allen Bereichen z.B. fiir Riten oder Medizin. Spater
entstand die Idee der universellen Bibliothek, die alles sammelt, was fiir bedeutend
erachtet wird. Die hellenistische Bibliothek Alexandria ist das wohl beriihmteste
Beispiel dafiir.”

Die grundlegenden Funktionen der Bibliothek als Institution des kulturellen
Gedachtnisses sind wie die des Archivs: Sammeln, Ordnen, Bewahren und
Bereitstellen.” Das wichtigste Unterscheidungsmerkmal zum Archiv liegt hier in der
Speicherung von publizierten Medienwerken. Starker noch als fiir das Archiv ist flr
die Bibliothek die Funktion des Auswdhlens von Bedeutung. Die
Literaturwissenschaftlerin Tanja Heber fiihrt dazu aus, dass die Trigerschaft einer
Bibliothek konstituierend fiir den Bestand dieser ist: ,Jede Bibliothek hat einen
eindeutig definierten Sammelauftrag, der sich in ihrem Bestandsprofil sichtbar
macht und auf ihre Trigerschaft bezogen ist.”* Die Trigerschaft einer Bibliothek
sorgt fiir die finanzielle Ausstattung, welche mithilfe der Verwaltung der Bibliothek
dem Erwerbungsprofil entsprechend  zu einer  Erweiterung  der

Informationsquellen, einer Funktionserfillung fithrt,

Von grundlegender
Wichtigkeit flir eine Bibliothek ist schlieRlich auch die kontinuierliche Erweiterung
des Bestands: ,Eine Bibliothek, die sich nicht stdndig selbst erneut und tiberholt,
erstarrt zu einem Museum.”’® Nach Giinther Stocker sind Bibliotheken als

Informationsvermittler anzusehen, die das in Medien gespeicherte Wissen

0 vgl. Heber 2009, S. 37f. Hier finden sich auch weitere Ausfithrungen zur Begriffsgeschichte.

"' Da Bibliotheken langst nicht mehr nur Biicher, sondern auch Zeitschriften, CDs, Videokassetten,
etc. sammeln, spricht die Deutsche National Bibliothek von Medienwerken als Uberbegriff. Vgl.
Deutsche Nationalbibliothek, Leitbild, 21.02.2012, <http://www.dnb.de/DE/Wir/Leitbild/
leitbild_node.html;jsessionid=723120DD88COBA23EBOB93D9AA99B8F8.prod-worker5>,
25.08.2012.

7 Vgl. Assmann, A. 2010, S. 166. Ausfiihrlicher zur Entstehungsgeschichte von Bibliotheken siehe
Stocker 1997, S. 84-98.

7 Vgl. Assman, A. 2010, S. 166; Heber 2009, S. 109.

™ Heber 2009, S. 106.

7 vgl. ebd.,, S. 41f.

’* Assmann, A. 2010, S. 167.
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organisieren.’”’ Daraus ergibt sich eine weitere Funktion der Bibliotheken: Das
aktive Vermitteln.”® Um all diese Funktionen erfiillen zu koénnen, bedarf es
qualifizierten Personals, das mit den bibliothekarischen Aufgaben vertraut ist.”

Mit der Funktion des Prasentierens und Aktualisierens ist die Bibliothek im
Gegensatz zum Archiv ein Raum der Gegenwart, in dem {iiber die gespeicherten
Dokumente kommuniziert wird und sie damit im Gedéachtnis zirkulieren. Tanja
Heber unterscheidet deshalb auch zwischen dem Funktionsgedachtnis und dem
Speichergedachtnis einer Bibliothek. Dem Funktionsgedichtnis entspricht die
Freihandaufstellung, in der Medien, die als allgemein bedeutsam gelten und haufig
benutzt werden, aufbewahrt werden. Die Magazinaufstellung, aus der nur auf
Anfrage Medien verfiigbar sind, entspricht dem Speichergedichtnis. ** Die
Bibliothek wahlt damit aus, was sie vermittelt und prasent halten will. In der
Verkniipfung der beiden Funktionen Vermitteln und Auswdahlen folgt, dass ,die
Bibliothek bei der Literaturauswahl- und Beschaffung [sic] Entscheidungstriager

«81

beziiglich der Weitertradierung von Wissen und Erkenntnissen“”’ ist.

2.3 Gedachtnis und Gender

Wie Aleida Assmann herausstellt, ist mit den Begriffen Erinnern und Vergessen
immer auch eine kulturelle Bewertung verbunden. Einhergehend damit ist auch die
dichotome Zuteilung zur Kategorie Geschlecht. Es muss also gefragt werden, welche
Bedeutung Geschlecht bzw. Gender® fiir das kulturelle Gedichtnis hat* In dem
zitierten Aufsatz erldutert Assmann anhand verschiedener Beispiele aus Literatur

und Philosophie, welche Rollen Frauen und Mannern in Bezug auf Gedachtnis

77 Vgl. Stocker, S. 80.

8 Vgl. Heber 2009, S. 109.

” vgl. ebd.,, S. 107.

 Vgl. ebd., S. 109 und 186-190. Zur genaueren Unterscheidung findet sich dort auf S. 187 eine
erlduternde Tabelle.

*' Ebd, S.112.

2 Der Begriff Gender beschreibt das soziale Geschlecht, welches vom biologischen Geschlecht Sex

unterschieden wird. Gender beruht auf der Erkenntnis, dass Geschlecht auch sozial konstituiert

und Geschlechtsidentitdt konstruiert ist. Da es im Deutschen keine sinnvolle Wortentsprechung

gibt, wird der englische Begriff verwendet. Die wissenschaftliche Verankerung wird in Kapitel 3.2

erlautert. Zum Begriffsdiskurs: Regine Gildemeister, Soziale Konstruktion von Geschlecht,

<http://www2.gender.hu-berlin.de/geschlecht-ethnizitaet-klasse/www.geschlecht-ethnizitaet-

klasse.de/upload/files/CMSEditor/Soziale%20Konstruktion%20von%?20Geschlecht.pdf>,

19.08.2012.

Vgl. Aleida Assmann, ,Geschlecht und kulturelles Gedachtnis®, in: Erinnern und Geschlecht. Band 1,

hrsg. von Meike Penkwitt, erschienen in: Freiburger FrauenStudien. Zeitschrift fiir Interdisziplindre

Frauenforschung 19 (2006), S. 29-45, hier S. 29.

83
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zukommen. Dabei stellt sich heraus, dass besonders Frauen eine erinnernde
Funktion zugeschrieben wird, wahrend Mainnern eher vergessende Rollen
zukommen. Deutlich macht Assmann dies anhand Nietzsches Vorstellung von
Gedachtnis: ,Manner der Tat [..] sind Virtuosen ihres Gedichtnisses; diese
Virtuositat besteht darin, jeweils nur den kleinen Sektor relevanter Erinnerungen
aufzurufen, der fiir die anstehende Tat als Motivierungsschub dienen kann.“®
Ublicherweise wird dem Erinnern dabei etwas Trauriges, Negatives zugeordnet.
Dies zeigt das Beispiel des Films «<Nacht fiel tiber Gotenhafen», bei dessen ,Bildern
die Gender-Konstellation [Hervorhebung im Original] von heroischen mannlichen
Taten und weiblicher Erinnerung und Trauer noch einmal in Reinkultur

“85 wird.

prasentiert
Zusatzlich muss auch gefragt werden, wessen im kulturellen Gedéchtnis erinnert
wird. Fir das kulturelle Gedachtnis sind, wie zuvor gezeigt, die in Medien
ausgelagerten Erinnerungen konstituierend. Es muss also untersucht werden,
welche Zeugnisse in Archiven und Bibliotheken gesammelt und bewahrt werden.
Aleida Assmann stellt dazu fest, dass ,[v]iele Formen weiblicher
Geschichtserfahrung nicht als wichtig und wiirdig genug [galten], um aufgezeichnet,
gesammelt und fir die Zukunft bewahrt zu werden.“®® Das bedeutet, dass die
selektive Funktion der Institutionen des kulturellen Gedédchtnisses in Bezug auf die

Kategorie Gender besondere Bedeutung erhdlt und in kulturgeschichtliche

Wissenschaften als grundlegende Uberlegung einbezogen werden sollte.

2.4 Kanonbildung

,Das Speichergedachtnis nimmt die ungeheuren Informationsmassen des anwachsenden
wissenschaftlichen und historischen Wissens geduldig in sich auf, so geduldig, wie es die
materialen Speicher des Gedachtnisses eben zulassen, wahrend das Funktionsgedachtnis aus
dieser indifferenten Masse eine Auswahl herstellt, die fiir lebendige Geddchtnisse erinnerbar
ist, ein Identitatsangebot macht und Orientierungsfunktion besitzt. Das sich im
Speichergedachtnis kumulierende Wissen ist standpunkt- und perspektivlos, unbewertet

und in keine hierarchische Ordnung gebracht.’

% Ebd, S.31.

% Ebd, S. 36.

% Assmann, A. 20064, S. 30.
% Assmann, A. 2001, S. 22.
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Wenn das Funktionsgedichtnis beschrieben wird, als die Erinnerungen, die
innerhalb einer Gesellschaft zirkulieren, dann muss gefragt werden, welche
Erinnerungen Teil dieses Kanons sind und unter welchen Kriterien sie ausgewahlt
werden.

,Erinnert werden bedeutet mit Blick auf das kulturelle Gedachtnis: Ruhm, Grofie,
der Anspruch auf iiberzeitliche Wirkung.*® Erinnerungen, die diesen Wertkriterien
entsprechen, werden in den Kanon aufgenommen und damit innerhalb des
Funktionsgedachtnisses zirkuliert. Wertkriterien werden immer im Rahmen der
Wertvorstellungen einer Gesellschaft und der politischen Ordnung geschaffen und
spiegeln somit die herrschenden Machtverhaltnisse wider: Man kann ,festhalten,
dass Kanons [sic] soziale Beziehungen nachbilden und auf Kulturen
identitatsstiftend einwirken. ** Auch Jan Assmann spricht von den
,Wiedergebrauchstexten’, die das gesellschaftliche ,Selbstbild’ stlitzen und
festigen.”

Kanonisierung ist ein komplexer Vorgang, der nicht monokausal erklart werden
kann. Verschiedenste Aspekte, wie der kommerzielle Erfolg, die Meinung der
gesellschaftlich hochgestellten Klasse und die Anerkennung in der Forschung sind

einige davon®":

Canon formation can be thought of as a subtle interplay between the individual and the
group. The individual is located within the societal framework and partakes of societal
assumptions and ideologies. but the individual is also a source for those assumptions and

ideologies. The shifting relationships among those postures make for a complexity that

cannot be easily separated into either individual or group."g2

Fiir die Musik unterscheidet man zwischen dem Repertoirekanon und dem
disziplindren Kanon. Ersterer bezieht sich auf das, was z.B. durch Opern- und
Konzerthduser regelmifdig ins Konzert gebracht wird. Der disziplindre Kanon

bezieht sich auf das, was im wissenschaftlichen Rahmen, sei es als

% Assmann, A. 2006b, S 38.

¥ Marcia J. Citron, Art. ,Kanon“, in: Lexikon Musik und Gender, hrsg. von Melanie Unseld/Annette
Kreutziger-Herr, Kassel 2010, S. 301-302, hier S. 301.

% Vgl. Assmann, ]. 1988, S. 15f.

ot Vgl. Citron 2010, S. 301; Gesa Finke ,Vom Aufwand des Erinnerns: Die Tatigkeit der Witwe im
Kontext von Gender und Kanonisierung"®, in: Gender Studies in der Musikwissenschaft - Quo Vadis?.
Festschrift fiir Eva Rieger zum 70. Geburtstag, hrsg. von Annette Kreutziger-Herr u. a. (Jahrbuch
Musik und Gender 3), Hildesheim/Ziirich/New York 2010, S. 49-54, hier S. 49.

% Citron 1993, S. 166.
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Forschungsgegenstand oder als Literaturgrundlage, behandelt wird.”> Was Anteil
des disziplindren Kanons ist, ist auch Teil der Lehre und Ausbildung von
zukiinftigen Wissenschaftler_innen. % Gerade deshalb ist es wichtig, die
Mechanismen von Kanonisierung zum Forschungsthema in den wissenschaftlichen
Fachgebieten zu machen, so wie es in der Gedachtnisforschung und den
Kulturwissenschaften in der Auseinandersetzung mit der Kategorie Gender seit den

1990er Jahren praktiziert wird.”

% vgl. Citron 2010, S. 301.

* Vgl. Citron 1993, S. 24-28.

9 Vgl. Erll 2005, S. 69-71; Fiir die Musikwissenschaften; Rebecca Grotjahn, ,Musik und Gender - eine
Einfiihrung“, in: Musik und Gender. Grundlagen - Methoden - Perspektiven, hrsg. von Rebecca
Grotjahn/Sabine Vogt (=Kompendien Musik 5), Laaber 2010[a], S. 18-42, hier S. 25 und S. 32-34.

| 16



Frauenbewegung, Gender Studies und Musikwissenschaften

3 Frauenbewegung, Gender Studies und

Musikwissenschaften

,Gender als das kulturell erworbene und gepragte Geschlecht, das mit Rollenzuweisungen
untrennbar verknlipft ist, ist inzwischen eine zentrale historisch-soziale Kategorie, die einen

wissenschaftlichen Diskurs iiber Geschichtsschreibung, iiber Prozesse von Traditions- und

Kanonbildung sowie Einschreibungen in das kulturelle Gedéchtnis initiiert hat.“”

Wie bereits gezeigt, ist fiir die Gedachtnisforschung die Auseinandersetzung mit
Zuschreibungskategorien wie Gender eine zentrale Fragestellung. Voraussetzung
fir Forschung in dem Bereich Gender ist ein Pool an Begrifflichkeiten und
theoretischen Konzepten, auf die Wissenschaftler_innen der verschiedenen
Fachbereiche zuriickgreifen konnen. Das Fach Gender Studies beschaftigt sich mit
diesen Grundlagen fiir eine Diskussion um Fragen der Konstruktion von ,Gender
als eine filir die Beschaffenheit und (Selbst-)Definition einer Gesellschaft zentrale
Kategorie.”*’ Ahnlich wie es fiir die Gedichtnisforschung gilt, ist auch die
Genderforschung ein Themenkomplex, der in verschiedensten wissenschaftlichen
Disziplinen aufgegriffen werden kann: ,Das Fach Gender Studies verortet sich
entsprechend ,zwischen den Disziplinen’ und ist durch seine Offenheit gegeniiber
verschiedenen Methoden, Ansitzen und Fragestellungen charakterisiert.“”® Zu den
Kulturwissenschaften besteht eine weitere Verkniipfung. denn auch die Gender
Studies ,fassen Kultur insgesamt [...] als ihren Gegenstand auf.“”

In diesem Kapitel soll mit einem kurzen geschichtlichen Uberblick zur
Frauenbewegung in Deutschland die Voraussetzungen fiir eine gesellschaftliche
Debatte um Frauen- und Genderfragen erldutert werden. Ferner soll gezeigt
werden, wie diese Themen zu Fragestellungen der Wissenschaften wurden und
welche theoretische Unterscheidungen zu machen sind. AbschliefRend wird auf die
Geschichte und Besonderheiten der Gender Studies in den Musikwissenschaften

eingegangen werden.

% Nina Noeske/Susanne Rode-Breymann/Melanie Unseld, Art. ,Gender Studies“, in: MGG?
Supplement, Kassel 2008, Sp. 239-251, hier Sp. 240.

7 Nina Noeske, Art. ,Gender Studies. 1. Einleitung”, in: Lexikon Musik und Gender, hrsg. von Annette

o Kreutziger-Herr/Melanie Unseld, Kassel 2010[a], S. 234.
Ebd.

* Franziska SchoRler, Einfilhrung in die Gender Studies (=Akademie Studienbiicher
Literaturwissenschaft), Berlin 2008, S. 15.
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3.1 Frauenbewegung in Deutschland — Ein kurzer geschichtlicher

Uberblick

Wahrend der Vormarzrevolution von 1848 entstanden erste Aktivititen von
Frauen, die auf die politische Mitbestimmung beider Geschlechter abzielte: ,Als
Griinderin der deutschen Frauenbewegung gilt Luise Otto-Peters (1819 - 1895),
die von der politischen Begeisterung ihrer Zeit und den weltanschaulichen Ideen
jener Epoche von Freiheit, Gleichheit, Selbstindigkeit ganz erfat worden war*.'®
Mit der Niederschlagung der Revolution wurden auch die beginnenden
Frauenaktivititen eingestellt. Die erste organisierte Frauenbewegung in
Deutschland entwickelte sich dann ab 1865 mit der Griindung des <Allgemeinen
Deutschen Frauenvereins> wahrend der ersten Frauenkonferenz in Leipzig. Erste
Vorsitzende des Vereins wurde Luise Otto-Peters, die sich stark fiir das Recht auf
Bildung und Arbeit einsetzte. '”' Diese Forderungen schlugen sich auch im
Programm des Vereins nieder: Lohngleichheit, Mutterschutz und das
Frauenwahlrecht waren erste Forderungen,'®* spater wurde fiir eine Reform der
hoheren Madchenbildung und den Zugang zur universitiren Bildung pladiert.'”
1894 griindete sich aus den verschiedenen Frauenvereinen eine Dachorganisation
fiir diese: Der <Bund deutscher Frauenvereine> (BDF). Zwar stellt dies eine weitere
Institutionalisierung der Frauenbewegung dar und sollte grofiere Vernetzung
innerhalb der unterschiedlichen Initiativen ermoglichen, doch ,durch die
Heterogenitit seiner Mitglieder biite [..] der BDF an Veranderungskraft ein.“'*
Dennoch konnten einige Forderungen wie der Hochschulzugang 1909 und das
Frauenwahlrecht 1918 durchgesetzt werden.'®

Um der Gleichschaltung samtlicher Frauenverbdnde wahrend des

Nationalsozialismus zu entgehen, loste sich der BDF schon 1933 selbststdndig auf.

Eine eigenstindige Frauenbewegung gab es damit nicht mehr in Deutschland.'®

10 Rosemarie Nave-Herz, Die Geschichte der Frauenbewegung in Deutschland, Hannovers 1997, S. 11.

""'vgl. ebd., S. 12 und 15.

"%2ygl. ebd., S. 19f.

'%Vygl. Herrad Schenk, Die feministische Herausforderung. 150 Jahre Frauenbewegung in Deutschland
(=Beck’sche Reihe 213), Miinchen 1988, S. 28.

"“Nave-Herz 1997, S. 27.

'%ygl. ebd., S. 38. Fiir tiefergehende Lektiire zu weiteren Forderungen und den verschiedenen
Stromungen innerhalb des BDF empfiehlt sich dieses Buch.

"%ygl. ebd., S. 42f.
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Erst Ende der 1960er und zu Beginn der 1970er Jahre entstand in Deutschland
wieder eine neue, die zweite Frauenbewegung. Aus den allgemeinen
Student_innenprotesten heraus formierte sich eine feministische Bewegung, die
sich zunichst stark an der ldnger bestehenden US-amerikanischen Bewegung
orientierte. Hinzu kamen verschiedenste Vereine und Biindnisse, die sich die
Thematisierung der bestehenden Geschlechterunterschiede zur Aufgabe gemacht
hatten. Die Kampagne gegen den Paragraphen §218, in dem
Schwangerschaftsabbriiche reglementiert werden, einte die unterschiedlichen
Gruppierungen und fiithrte zu einem Bewusstsein der Frauen fiir die Ausmafie der
Bewegung. '’ Ab Mitte der 1970er Jahre erhielt die Bewegung durch die
zunehmende Grindung von Frauenprojekten einen neuen Schwerpunkt. In
Frauengesundheitszentren, Frauenhdusern, Frauenzeitschriften und
Frauenberatungsstellen widmeten sich Frauen (vielfach nach amerikanischen
Vorbildern) der Arbeit vor Ort, um lokal Veranderungen zu erwirken.'” In dieser
Zeit entstanden in Berlin erste Sommeruniversititen zu Themen wie ,Frauen und
Wissenschaft’, die eine Institutionalisierung der Frauenbewegung im universitaren

Umfeld und die akademische Frauenforschung anstrebten.'”

3.2 Frauenbewegung und Wissenschaft: Frauenforschung und

Gender Studies

Mit der Forderung nach einer institutionalisierten Frauenforschung entbrannte
Ende der 1970er Jahre eine Diskussion, ob Frauenforschung innerhalb der alten,
patriarchalen Organisationsstrukturen der Universititen moglich sei. Durch den
engagierten Einsatz ,der in der feministischen Bewegung engagierten

«110

Wissenschaftlerinnen“ ™ wurde schliefdlich die Frauenforschung mit dem klaren

Ziel der Veranderung der Wissenschaftslandschaft in die Universitaten getragen.

,Wissenschaft ist eine ,gesellschaftliche Veranstaltung’, ein soziales Ereignis, eine Form
sozialer Praxis. lhre Kommunikation beispielsweise ist entgegen dem eigenen

Selbstverstdndnis nicht universalistisch, sondern oft genug sozialstrukturell selektiert und

"7ygl. Schenk 1988, S. 83f.

'%ygl. ebd., S. 94; Nave-Herz 1997, S. 63.

'Vgl. Nave-Herz 1997, S. 66.

1%gabine Hark, Dissidente Partizipation. Eine Diskursgeschichte des Feminismus, Frankfurt a.M. 2005,
S.247.
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strategisch; ihre Theoriewahl ist nicht autonom, sondern gesellschaftlich mit bestimmt; ihre

Ergebnisse sind nicht restlos versachlicht, sondern sozial ausgehandelt.“'""

Wie Terry N. Clark herausstellt, benétigt es fiir die Entwicklung eines neuen
wissenschaftlichen Gebiets erstens einen ,Satz zusammenhdngender Ideen®,
zweitens ,talentierte Individuen, um diese Ideen zu erweitern“ und drittens die
Jnstitutionalisierung der grundlegenden Strukturen®, wofiir es wiederum einen
.einsame[n] Wissenschaftler braucht, der sein Gebiet zu einer ,etablierte[n]
Wissenschaft” fihrt. ''?

Betrachten wir ,die in der feministischen Bewegung engagierten
Wissenschaftlerinnen’ als ,einsame Wissenschaftlerinnen’ in ihren Institutionen,
sind sie entscheidend fiir die Institutionalisierung der Frauenforschung. Ihr ,Satz

zusammenhingender Ideen’ war die Theorie des Feminismus mit dem

Schwerpunkt der Wissenschaftskritik:'"?

,Dabei bietet sich als Hauptgegenstand der Kritik die zentrale mannliche Kulturleistung
namens ,Wissenschaft’ an; sie drangt sich geradezu auf. [..] Es werden die Defizite und die
riesigen weifen Flachen auf der Landkarte gezeigt, die dadurch entstanden sind, daf
jahrhundertelang immer nur Manner, als selbsternannte Vertreter der Menschheit, offiziell
geforscht, gepredigt, gelehrt und publiziert haben. Feministische Wissenschafts- und
Kulturkritik ist jedoch nur der erste Teil unserer Aufgabe. In einem zweiten Schritt sind
Gegenentwiirfe zum Bestehenden zu entwickeln, in denen der weibliche Standpunkt

autonom und gleichberechtigt zum Ausdruck kommt.“'"*

Die neu entstandene Frauenforschung setzte ihren Schwerpunkt in der
Methodenkritik und Etablierung eigener wissenschaftlicher Ansitze. Trotz dieser
wissenschaftlichen Ausrichtung, war das politische Anliegen, namlich die
Verdnderung der Gesellschaft, die Herstellung von Gleichberechtigung von Frauen
und Minnern und die Abschaffung patriarchaler Strukturen, fiir die

Frauenforschung weiterhin relevant.''> Zu Beginn galt die Frauenforschung als

""Ebd, S. 142.

112Terry N. Clark, ,Die Stadien wissenschaftlicher Institutionalisierung®, in: Wissenschaftssoziologie II.
Determinanten wissenschaftlicher Entwicklung, hrsg. von Peter Weingart, Frankfurt a.M. 1974, S.
105-121, hier S. 105 und 109-120. Die fiinf Stadien der Institutionalisierung sind: 1. Der einsame
Wissenschaftler, 2. Amateurwissenschaft, 3. Die entstehende Wissenschaft 4. Etablierte
Wissenschaft und 5. Big Science.

'"Svgl. Luise F. Pusch, ,Zur Einleitung: Feminismus und Frauenbewegung - Versuch einer
Begriffserklarung®, in: Feminismus. Inspektion der Herrenkultur. Ein Handbuch, hrsg. von ders.
(=Neue Folge 192), Frankfurt a.M. 1983[a], S. 9-17, hier S. 12f.

"“Ebd, S. 14.

"Sygl. Grotjahn 2010[a], S. 24; Hark 2005, S. 251f.
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Theorie zur Praxis der Frauenbewegung. Die Pluralitit der deutschen
Frauenbewegung spiegelt sich deshalb auch in der universitiren Strukturen
wieder: ,Anders als in den USA, wo die Women’s Studies ein eigenes Studienfach
darstellen, etablierte sich die F[rauenforschung] in Deutschland nicht als Disziplin
mit akademischen Abschluf}, sondern in z.T. sehr unterschiedlichen institutionellen
Formen und Zusammenschliissen.“''® Mitte der 1980er Jahre entwickelten sich
eigene Forschungsschwerpunkte, die nicht nur ,die Frau’ sondern vielfiltigere
Geschlechtskonstruktionen betrachteten. ''7  Aus dem Ansatz, dass
Geschlechterforschung nicht ,eine Universalisierung der Erfahrungen weifser

Frauen der Mittelklasse“!'®

zur Grundlage haben sollte, entstanden Gender Studies
als ein neuer Forschungszweig. Gender Studies befassen sich demnach nicht
ausschliefllich mit der Kategorie Gender, sondern erweitern das Blickfeld auch auf
Kategorien wie Ethnizitat.!" Das Anliegen der Gender Studies ist vor allem ,die
Untersuchung von geschlechtlich markierten Strukturen in Kultur und

Gesellschaft,'?° die Erforschung der ,Geschlechterverhiltnisse“'?!

und die Frage
nach ,der Konstitution, der Funktion und der spezifischen Ausformung der
Geschlechterdifferenz in der jeweiligen Gesellschaft“. ' Wie auch die
Frauenforschung, ist das Fach Gender Studies inter- und transdisziplinar gedacht,
also an verschiedenen Forschungsgegenstinden und Methoden interessiert.'*
Obwohl haufig angenommen wird, Gender Studies sei die ,historische Fortfithrung
oder auch kritische Uberwindung von Feminismus bzw. Frauenforschung®,'** haben
die Gender Studies Frauenforschung nicht ersetzt. Die Uberginge und Grenzen sind

nicht immer eindeutig zu definieren und im ,Idealfall arbeiten Frauenforschung

16 ke Briins, Art. ,Frauenforschung®, in: Metzler Lexikon Gender Studies Geschlechterforschung.
Ansdtze - Personen - Grundbegriffe, hrsg. von Renate Kroll, Stuttgart 2002, S. 119-121, hier S. 121.

"7ygl. ebd.; SchoRler 2008,S.9 und 11.

"8 Doris Feldmann/Sabine Schiilting, Art. ,Gender Studies/Gender-Forschung®, in: Metzler Lexikon
Gender Studies Geschlechterforschung. Anscdtze — Personen - Grundbegriffe, hrsg. von Renate Kroll,
Stuttgart 2002, S. 143-145, hier S. 144.

"ygl. SchoRler 2008, S. 12.

12 Nina Noeske, ,Gendering the Musical Canon vs. Canonizing Gender in Music?

Musikwissenschaftliche Perspektiven®, in: Gender Studies in der Musikwissenschaft - Quo Vadis?.

Festschrift fiir Eva Rieger zum 70. Geburtstag, hrsg. von Annette Kreutziger-Herr u. a. (Jahrbuch

Musik und Gender 3), Hildesheim/Ziirich/New York 2010[b], S. 31-47, hier S. 35.

Krista Warnke, ,Gender Studies verandern den Blick: Gedanken zu einer neuen

Forschungsperspektive®, in: Musik.Frau.Sprache. Interdisziplindre Frauen- und Genderforschung an

der Hochschule fiir Musik und Theater Hannover, hrsg. von Hochschule fiir Musik und Theater

Hannover/Kathrin Beyer/Annette Kreutziger-Herr (=Beitrdge zur Kultur- und Sozialgeschichte

der Musik 5), Herbolzheim 2003, S. 13-25, hier S. 14.

"2 Feldmann/Schiilting 2002, S. 143.

'»Vgl. Noeske 2010a, S. 234, bzw. Anmerkung 98.

"**Hark 2005, S. 256.
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und Gender Studies Hand in Hand und bereichern gegenseitig Methodologien und

Diskurse.“!?

3.3 Gender Studies und Musikwissenschaften

Zwar hatte Sophie Drinker schon 1955 ihr Buch <Music and Women> auch in
Deutschland unter dem Titel <Die Frau in der Musik. Eine soziologische Studie>'*
veroffentlicht, doch begann die musikwissenschaftliche Genderforschung erst Ende
der 1970er Jahre in Deutschland Fuf zu fassen. In den USA waren bereits Anfang
der 1970er Jahre erste Bibliografien publiziert worden. Wahrend Anfang der
1980er Jahre dort bereits Fachtagungen stattfanden, wurden in Deutschland erst

langsam erste Veroffentlichungen auf den Markt gebracht.'”’

,Die Frauenforschung krankt im Musiksektor derzeit daran, daf} Frauen angesichts der

bislang tibergangenen oder verfdlschenden Bearbeitung weiblicher Belange kaum wissen,

. . . .. «128
wo sie ansetzen sollen. Das zu bearbeitende Feld ist noch uniibersehbar.

Als ein Anfangspunkt war 1978 der «Internationale Arbeitskreis Frau und Musik> in
K6ln von Elke Mascha Blankenburg gegriindet worden und damit als eine der
ersten Initiativen aus der Frauenbewegung unter dem Zusammenschluss von
musikaktiven Frauen entstanden. Zielsetzung des Vereins war die Sichtbarmachung
von Komponistinnen und die Sammlung ihrer Werke. ' Etwas spiter
veroffentlichte Eva Rieger, Mitglied des Arbeitskreises, 1981 das Werk <Frau, Musik

und Mannerherrschaft. Zum Ausschluss der Frau aus der deutschen

125 Annette Kreutziger-Herr, Art. ,Gender Studies. 8. Kritik an Gender Studies, in: Lexikon Musik und

Gender, hrsg. von Annette Kreutziger-Herr/Melanie Unseld, Kassel 2010, S. 241-244, hier S. 243.

Eine hilfreiche Uberblickstabelle findet sich im Anhang, vgl. Marie-Luise Angerer/Johanna Dorer,

LAuf dem Weg zu einer feministischen Kommunikations- und Medientheorie®, in: Gender und

Medien. Theoretische Ansdtze, empirische Befunde und Praxis der Massenkommunikation: Ein

Textbuch zur Einfiihrung, hrsg. von dens. (=Studienbiicher zur Publizistik- und

Kommunikationswissenschaft 9), Wien 1994, S. 11.

Sophie Drinker, Die Frau in der Musik. Eine soziologische Studie, Ziirich 1955.

Vgl. Eva Rieger, ,Feministische Ansatze in der Musikwissenschaft, in: Feminismus. Inspektion der

Herrenkultur. Ein Handbuch, hrsg. von ders. (=Neue Folge 192), Frankfurt a.M. 1983, S. 100-117,

hier S. 102f.

"$Ebd.,, S. 104.

' Kulturamt der Stadt Unna (Hrsg.), Katalog der Internationalen Komponistinnenbibliothek Unna.
Noten/Literatur/Ton- und Bildtrdger, Unna 1991, Vorwort S. I; Archiv Frau und Musik, Geschichte,
< http://www.archiv-frau-musik.de/cms/uber-das-archiv/geschichte>, 22.08.2012[a]. Rebecca
Grotjahn nennt allerdings 1979 als Griindungsjahr, vgl. Grotjahn 20104, S. 29.

126
127
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Musikpadagogik, Musikwissenschaft und Musikausiibung,'** welches heute als
Ursprung der deutschsprachigen musikwissenschaftlichen Genderforschung
angesehen wird."’! Bis dahin war selbst unter Frauen an der Universitit das
Interesse und Bewusstsein fiir musikwissenschaftliche Genderforschung nicht sehr
ausgepragt: ,Das Bewufdtsein aber fiir das Ausmaf} der Frauenunterdriickung, hier
speziell der ausiibenden Musikerin, war selbst unter Frauen zu gering ausgebildet,
als da daraus ein dauerhaftes Erkenntnisinteresse hitte entstehen konnen.“'*?
Rebecca Grotjahn schreibt dazu: ,Dass ich bisher keine einzige Komponistin
gekannt hatte, dass in Musikgeschichten wie im Musikleben Frauen nur am Rande
vorkamen, war mir bisher nicht mal aufgefallen.“'** Eva Riegers Buch wurde zu
einem Anstof3, welcher zur Griindung verschiedener aufleruniversitarer Archive,
Verlage, Forschungszentren und Symposien fithrte und damit immer starker in eine
Institutionalisierung der musikwissenschaftlichen Gender Forschung dringte.'*
Kooperationen von solchen Einrichtungen mit verschiedenen Universititen, die
Griindung der Fachgruppe Frauen- und Geschlechterforschung in der Gesellschaft
fiir Musikforschung 1994, sowie die Entstehung von (interdisziplindren) Zentren
fiir Geschlechterforschung ebneten den Weg fiir die vollstindige Verankerung der
Gender Studies in den Universititen: '*> 1998 wurde an der Universitit Paderborn
in Kooperation mit der Hochschule fiir Musik Detmold die erste Professur fiir
Musikwissenschaft mit Schwerpunkt Genderforschung ausgeschrieben.'*

Im Institutionalisierungsprozess der musikwissenschaftlichen Genderforschung
spiegelt sich der Verlauf der Frauenbewegung wider. Was zunichst als lokale
Initiative beginnt, wird durch Symposien in ein universitires Umfeld gebracht.
Personen wie Eva Rieger, die 1983 Akademische Rétin flir Musikerziehung war,'?’

sorgen mafdgeblich fiir die Etablierung ihres neuen Forschungsfeldes und

0Eyva Rieger, ,Frau, Musik und Mdnnerherrschaft. Zum Ausschluss der Frau aus der deutschen

Musikpddagogik, Musikwissenschaft und Musikaustibung“, Frankfurt a.M./Berlin/Wien 1981.

131 Vgl. Nina Noeske, Art. ,Gender Studies. 2. Musikwissenschaftliche Gender Studies®, in: Lexikon
Musik und Gender, hrsg. von Annette Kreutziger-Herr/Melanie Unseld, Kassel 2010]c], S. 234-236,
hier S. 234.

"2 Rieger 1983, S. 102.

13 Rebecca Grotjahn, ,Domino-Effekte. Uberlegungen zu einer Geschlechtergeschichte der Musik®, in:
Gender Studies in der Musikwissenschaft - Quo Vadis?. Festschrift fiir Eva Rieger zum 70. Geburtstag,
hrsg. von Annette Kreutziger-Herr u. a. (Jahrbuch Musik und Gender 3), Hildesheim/Ziirich/New
York 2010[b], S. 71-82, hier S. 71.

*vgl. Grotjahn 2010a, S. 29; Noeske 2010c, S. 235; Noeske/Rode-Breymann/Unseld 2008, Sp. 248.a

Sygl. Noeske 2010c, S. 235.

%ygl. Grotjahn 20104, S. 29.

137Vgl. Luise F. Pusch (Hrsg.), Inspektion der Herrenkultur. Ein Handbuch (=Neue Folge 192), Frankfurt
a.M. 1983][b], S. 549.
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Kooperationen mit aufieruniversitiren Institutionen sind weitere Schritte in
Richtung Institutionalisierung.'*® Mit der Einrichtung von Professuren wird das neu
geschaffene Gebiet zu einer ,etablierten’” Wissenschaft.

Die Forschungsschwerpunkte der musikwissenschaftlichen Gender Studies zeigen
das gleiche Bild: Kanonkritik als zentraler Gegenstand der Frauenforschung war
auch in den Musikwissenschaften von grofer Wichtigkeit."*’ Denn wie es schien,
waren Frauen bis dahin aus dem musikwissenschaftlichen Schaffen oder zumindest
aus dem kulturellen Funktionsgedichtnis ausgeschlossen worden.'*” Zu Beginn
ging es darum, ,Leistungen von musikkulturell handelnden Frauen iiberhaupt
sichtbar und ihre Ausgrenzung bewusst zu machen sowie die gesellschaftlichen
Repressionen darzustellen.“'*! Um diesem Ziel gerecht zu werden, musste das
Augenmerk auf die Sammlung und Archivierung von Dokumenten und Medien
gelegt werden.'*? Mit diesen Sammlungen als Quellenmaterial, wurde Biografik zum
Schwerpunkt der Forschung, obwohl die Quellenlage weiterhin sparlich war.'* Der
biografische Ansatz geriet jedoch bald in den Verdacht, die mannliche
Heroengeschichtsschreibung fiir Musikerinnen zu adaptieren'* und das zuvor
angeprangerte ,patriarchale[...] Wissenschafts- und Geschichtsverstindnis[...]“'*’ zu
reproduzieren.

Die grundsatzliche ,Frage nach der Gleichheit oder Differenz der Geschlechter!#®
wird hier auch fiir die Musikwissenschaften deutlich. Geht man davon aus, dass die

Geschlechter gleich sind, birgt es die Gefahr, dass sich Frauen weiterhin an der

mannlichen Norm messen miissen (Ungleiches wird mit Ungleichem verglichen).

¥Vgl. die Beschreibung der Schritte zur Entwicklung eines neuen Forschungsgebiets von Terry N.

Clark in Kapitel 3.2.

13()Vgl. Hark 2005, S. 93.; Sigrid Nieberle/ Eva Rieger, ,Frauenforschung, Geschlechterforschung und
(post-)feministische Erkenntnisinteressen: Entwicklungen der Musikwissenschaft’, in: Genus.
Geschlechterforschung/Gender Studies in den Kultur- und Sozialwissenschaften. Ein Handbuch, hrsg.
von Hadumod Bufmann/Renate Hof, Stuttgart 2005, S. 262-294, hier S. 267f.

140Vgl. Eva Rieger, ,Frau, Musik und Mannerherrschaft revisited, in: Gender Studies in der
Musikwissenschaft — Quo Vadis?. Festschrift fiir Eva Rieger zum 70. Geburtstag, hrsg. von Annette
Kreutziger-Herr u. a. (Jahrbuch Musik und Gender 3), Hildesheim/Ziirich/New York 2010, S. 63-
69, hier S. 63.

“I'Nina Noeske/Susanne Rode-Breymann/Melanie Unseld, Art. ,Gender Studies. 3.
Musikwissenschaftliche Frauenforschung®, in: Lexikon Musik und Gender, hrsg. von Annette
Kreutziger-Herr/Melanie Unseld, Kassel 2010, S. 236-237, hier S. 236.

“2ygl. ebd.

143 Vgl. Nieberle/Rieger 2005, S. 269; Noeske/Rode-Breymann/Unseld 2010, S. 237.

144Vgl. Noeske/Rode-Breymann/Unseld 2008, Sp. 242f; Grotjahn 2010a, S. 33. Zum Begriff der
Heroengeschichtsschreibung: Melanie Unseld, "Wider die Begradigung eines Stromes - Gedanken
iber Musikgeschichtsschreibung”, in: Panta Rhei. Beitrdge zum Begriff und zur Theorie der
Geschichte, hrsg. von Herbert Colla/Werner Faulstich Miinchen 2008, S. 109-124.

14 Noeske/Rode-Breymann/Unseld 2010, S. 237.

“*Warnke 2003, S. 15.
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Andersherum koénnte mit der Annahme der Differenz der Geschlechter die
bestehende Diskriminierung aufgrund der Unterschiede fortgefiihrt werden.'*’

Als Folge der Kritik an den ersten Forschungsansitzen Biografik und Weibliche
Asthetik'*® wurde auch in den Musikwissenschaften die Herangehensweise der
Gender Studies vermehrt einbezogen. Der Blickwinkel féllt damit ,auf die
Bedingungen des Komponierens und Musizierens*,'* also auf die sozio-kulturellen
Umstidnde von Komponist_innen, Musiker_innen, musikaktiven Personen und die
Jhistorisch wechselnde kulturelle Konstruktion von Geschlecht®.!>® Das bisherige
Ergebnis der Entwicklung innerhalb der Musikwissenschaften ist die
Herausbildung einer ,kulturgeschichtlich orientierten musikwissenschaftlichen
Genderforschung®, '*' welche 2008 mit der Einrichtung der Professur fiir

Kulturgeschichte der Musik (Prof. Dr. Melanie Unseld) an der Carl von Ossietzky

Universitit Oldenburg institutionalisiert wurde.'>

147Vgl. ebd. Anschauliche Beispiele zum ,Gleichheits-’ bzw. ,Differenzdilemma’ finden sich auf den S.

16-19 dieses Artikels.

Der Aspekt der Weiblichen Asthetik soll hier nicht niher diskutiert werden, kann aber nachgelesen

werden in Nieberle/Rieger 2005, S. 270-272 und Noeske/Rode-Breymann/Unseld 2008, Sp. 244.

"’Warnke 2003, S. 19.

“"Noeske 2010a, S. 234.

! Grotjahn 20104, S. 36.

"2ygl. Melanie Unseld, Musikwissenschaft als Kulturwissenschaft (=Oldenburger Universititsreden
195), Oldenburg 2010, < http://oops.uni-oldenburg.de/volltexte/2011/1171/pdf/ur195.pdf>,
23.08.2012. Hier auch eine ndhere Erlduterung zum Begriff der Kulturgeschichtlichen
Musikwissenschaft.

148
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4 Die Internationale Komponistinnenbibliothek Unna

»Zur Suche nach EIGENEN Erkenntnissen gehért - dem Verstindnis von feministischer

Bildungsarbeit entsprechend - auch, EIGENE Materialien an EIGENEN Orten verfiigbar zu

haben: in Frauenarchiven und Frauenbibliotheken. [Hervorhebungen im Original]“'>

Der Institutionalisierungsprozess der musikwissenschaftlichen Gender Studies in
den Universitiaten ist, wie in Kapitel 3.3 gezeigt, eng mit der Entstehung und
Entwicklung aufleruniversitirer Einrichtungen verkniipft. Die Internationale
Komponistinnenbibliothek ist eine dieser verschiedenen Einrichtungen und soll in
diesem Kapitel ndher beschrieben werden. Zunidchst wird auf die
Entstehungsgeschichte der Bibliothek, dann auf den Bestand der Bibliothek und

abschlieffend auf den aktuellen Status eingegangen werden.

4.1 Entstehung und Entwicklungen

Elke Mascha Blankenburg griindete 1978 in K6ln den «Internationalen Arbeitskreis
Frau und Musik>, der bereits ein Jahr spater tiber 100 Mitglieder aus aller Welt
zahlen konnte."”* Ausschlaggebend fiir die Griindung des Arbeitskreises war fiir
Elke Mascha Blankenburg die Tatsache, dass sie bis dahin keine einzige
Komposition einer Frau in ihrem Studium (Kirchenmusik, Chor- und

Orchesterleitung '*°

) kennengelernt hatte. Sie selbst begann in verschiedenen
Stadten nach solchen Kompositionen zu suchen und bat nach der Griindung die
Mitglieder des Arbeitskreises in ihren Wohnorten auf die Suche nach
Kompositionen von Frauen zu gehen.'*° Es entstand eine Sammlung, bestehend aus
2000 Kompositionen hauptsdchlich Kopien, die ab 1981 von Antje Olivier in

Diisseldorf verwaltet wurden.'”’ 1987 wurde die Sammlung mit nunmehr 5000

Titeln nach Kassel an die Muchard’sche Bibliothek iibergeben.'”® Um die Liicke zu

'3 Latz 1989, S. 26.

"**ygl. Archiv Frau und Musik 2012a; Kulturamt Unna 1991, Vorwort S. I.

'Vgl. Elke Mascha Blankenburg, Biographie, < http://mascha-blankenburg.de/biografie.html>,

23.08.2012.

Vgl. Kulturamt Unna 1991, Vorwort S. I; Ute Schalz-Laurenze, ,Schicken Sie alles, was Sie haben.

Die Frauenmusikarchive in Kassel, Unna und Weimar*, in: Neue Zeitschrift fiir Musik 156 (1995),

Heft 6, S. 58-61, hier S. 59.

157 Vgl. Schalz-Laurenze 1995, S. 59; Kulturamt Unna 1991, Vorwort S. L.

"*¥Vgl. Schalz-Laurenze 1995, S. 59. Elke Mascha Blankenburg nennt 1988 als Jahr der Ubergabe, vgl.
Kulturamt Unna 1991, Vorwort S. I. Antje Olivier gibt wiederum 1989 als Jahr der ,Abwanderung’,

156
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fiillen, begann Antje Olivier 1989 mit dem <Europdischen Frauenarchiv> eine neue
Sammlung aufzubauen, die bald ungefihr 2000 Kompositionen umfasste."”’ Im
gleichen Jahr wurde Elke Mascha Blankenburg Stadtmusikerin in Unna, wo sie
bereits 1987 in Zusammenarbeit mit der Stadt Unna das <1. Internationale
Komponistinnen Festival der Stadt Unna»> sowie den <Fanny-Mendelssohn-
Wettbewerb> fiir Komponistinnen griindete. ' Thr Vorschlag in Unna eine
Komponistinnenbibliothek zu installieren, wurde angenommen. Mit der
Privatsammlung von Elke Mascha Blankenburg als Grundstock (Leihgabe) konnte
1992 die Internationale Komponistinnenbibliothek Unna mit der Stadt Unna als
Trager im Nicolai-Haus in der Unnaer Innenstadt offiziell er6ffnet werden. Erste
Leiterin wurde Antje Olivier, die den Bestand ihres <Europdischen Frauenarchivs»
in die Bibliothek iiberfiihrte.'" In Zukunft sollten die ungefihr 3500 Kompositionen
Nutzer_innen im Rahmen einer Prisenzbibliothek zur Verfiigung stehen.'® Die
Finanzierung der Leitungsstelle ibernahm die Musikhochschule Detmold und die
Stadt stellte zwei Stellen der Arbeitsbeschaffungsmafnahme zur Verfiigung.'®
Weitere Kooperationen mit der Hochschule flir Musik Detmold bestehen seit
1995.'%4 1998 wurde eine Professur fir Musikwissenschaft mit dem Schwerpunkt
Komposition von Frauen unter Forderung des <«Netzwerks Frauen- und
Geschlechterforschung NRW5 ausgeschrieben, die im Jahr 2000 mit Prof. Dr. Beatrix
Borchard besetzt wurde.'® Mit der Professur wurde ebenfalls die Leitung der
Bibliothek iibernommen. Nach langer Vakanz wurde ab 2006 die Stelle mit Prof. Dr.
Rebecca Grotjahn besetzt.'®® Seit dem Frithjahr 2000 verwaltete die Stadt Unna

zudem den Nachlass der Kiinstlerin Sybil Westendorp, die sowohl ihre

vgl. Antje Olivier, Komponistinnen. Eine Bestandsaufnahme. Die Sammlung des Europdischen

Frauenmusikarchivs, Diisseldorf 1990, S. 1.

Vgl. Kulturamt Unna 1991, Vorwort S. II.

'ygl. Mascha Blankenburg 2012

''ygl. Kulturamt Unna 1991, Vorwort S. IIIf.

'2ygl. ebd., S. IV; Schalz-Laurenze 1995, S. 61.

' ygl. Schalz-Laurenze 1995, S. 61.

164Vgl. Noeske 2010c, S. 235. Leider sind weitere Informationen zu der Art der Kooperationen nicht
zu finden.

165Vgl. Grotjahn 2010a, S. 26; Ruth Becker/Beate Kortendiek (Hrsg.), Forschungsbericht 2000
(=Studien Netzwerk Frauenforschung NRW 1), Dortmund 2001, S. 4, <http://www.netzwerk-
fgf.nrw.de/fileadmin/media/media-fgf/download/publikationen/Studie-01_Netzwerk-FGF-
Forschungsbericht.pdf>, 23.08.2012. Damals hatte die Hochschule fiir Musik Detmold eine
Zweigstelle in Dortmund (etwa 20 km von Unna entfernt), die allerdings wenig spater geschlossen
wurde.

166Vgl. Rebecca Grotjahn, Netzwerkprofessorinnen stellen sich vor (=Journal Netzwerk
Frauenforschung NRW 21), 2006, < http://www.netzwerk-fgf.nrw.de/fileadmin/media/media-
fgf/download/publikationen/Journal-21_Netzwerk-FGF.pdf>, 23.08.2012.
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kiinstlerischen Arbeiten - darunter auch Tonbdnder - als auch die finanzielle
Erbschaft der Stadt Unna tibertrug.'®’ Die finanziellen Mittel (ca. 1 Mio. DM) wurden
in eine  Stiftung  (Sybil-Westendorp-Stiftung)  eingebracht, die der
Komponistinnenbibliothek zugute kommen soll und sich zum Ziel gesetzt hat, ,die
Musik von Komponistinnen zu sammeln, zu erforschen und zu fordern.“'*® Um
diesem Stiftungszweck gerecht zu werden, wurde der von Elke Mascha
Blankenburg initiierte Kompositionswettbewerb seit Griindung zweijahrlich bis
2008 fortgefithrt'® und fanden Konzerte, in denen Kompositionen von Frauen
aufgefiihrt wurden, im vorhandenen kleinen Konzertraum statt. Unter anderem
veranstalteten Beatrix Borchard 2001 und Rebecca Grotjahn 2007 Konzertabende
mit Studierenden als Interpreten.'” Die Verbindung zur Hochschule fiir Musik
Detmold wurde im Jahr 2007 von Hochschulseite abgebrochen, danach war die von

der Stadt zur Verfiigung gestellte Arbeitskraft allein fiir die Bibliothek zustindig.'”"

4.2 Bestand und Ausstattung

Bei ihrer Eroffnung im Jahr 1992 umfasste die Bibliothek in etwa 3500
Kompositionen. Das in die Internationale = Komponistinnenbibliothek

libergegangene <Europdische Frauenarchiv» umfasste 1990 ca. 2000

167Vgl. Stadt Unna, Die Sybil-Westendorp-Stiftung, <http://www.unna.de/kreisstadt+unna/

kreisstadt-unna/bildung-kultur-geschichte/kultur/sybil-westendorp-stiftung/>, 23.08.2012[a].

Ebd. Aus einer E-Mail von der vom Kulturamt fiir die Bibliothek zustdndigen Frau Heine geht

allerdings hervor, dass der Stiftungszweck sich auf die Bewahrung und Zugénglichmachung des

Westendorp-Nachlasses bezieht (siehe Anhang). Auf der Website des <Deutschen

Informationszentrum Kulturférderungy, welches mit dem Bundesverband deutscher Stiftungen

kooperiert, wird der Stiftungszweck sowohl auf den Westendorp-Nachlass, als auch auf

Kompositionen von Frauen bezogen: Deutsches Informationszentrum Kulturférderung, Sybil-

Westendorp-Stiftung, <  http://www.kulturfoerderung.org/dizk/details.htm?idKey=showOrga

Details&idValue=3477&selectedLocale=de>, 23.08.2012.

Wohl zum letzten Mal im Jahr 2008 in Zusammenarbeit mit dem Verband GEDOK e.V., der seit

1950 ebenfalls einen Komponistinnen Wettbewerb ausschreibt. Vgl. GEDOK e.V., Kunstpreis. Musik.

Internationaler Komponistinnen Wettbewerb, < http://www.gedok.de/08/?p=24>, 23.08.2012. Das

Programm ist ebenfalls noch einzusehen: GEDOK e.V., Internationaler Komponistinnen Wettbewerb

Broschiire, 2008, <http://www.gedok.de/08/files/file/Kompo-Broschuere-Ansicht.pdf>,

24.08.2012. Da sich keine weiteren Publikationen dazu finden lassen, gehe ich davon aus, dass

nach 2008 keine weiteren Ausschreibungen stattgefunden haben.

"ygl. Musikwissenschaftliches Seminar Detmold/Paderborn, Veranstaltungen von und am
Musikwissenschaftlichen Seminar Detmold/Paderborn, <http://muwi-detmold-paderborn.de/
forschung/veranstaltungen.html>, 24.08.2012.

"'In einem Gesprich mit Frau Prof. Dr. Grotjahn vom 19.07.2011 gab sie als Griinde die Uneinigkeit
iiber die weitere Ausgestaltung der Zusammenarbeit, die weitere Ausrichtung der Bibliothek und
der zu ergreifenden Mafnahmen an.
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Medieneinheiten; die meisten davon waren Publikationen von Kompositionen.172
Elke Mascha Blankenburg hatte zusatzlich international Komponistinnen und
Verlage mit der Bitte um Einsendung der eigenen bzw. verlegten Werke
angeschrieben Die Privatsammlung von Elke Mascha Blankenburg wurde als
Leihgabe in die Bibliothek gebracht.!”” Etwa 1500 weitere Kompositionen, dazu
Tonbander und Schallplatten, kamen so zusammen. Darunter befanden sich einige
Autografe in Kopien, Handschriften und Erstdrucke der Komponistinnen Barbara
Strozzi und Francesca Caccini,!”* von Fanny Hensel und Luise Farrenc.!”” AuRerdem
hatten vier Komponistinnen ihr Gesamtwerk der Bibliothek zur Verfligung
gestellt.'”® Spater hinzu kamen der Nachlass von Sybil Westendorp in Form von
Noten, Tonbandern und Mikrofilmen'”’ und einige Neuerwerbungen durch Rebecca

Grotjahn.'®

4.3 Aktueller Zustand

Seit 2009 ist die Bibliothek personell nicht mehr besetzt und die Internetprisenz
abgeschaltet. Es gibt keine regelmiafigen Offnungszeiten, sondern nur Termine auf
Anfrage.m Die Bibliothek befindet sich weiterhin im Nicolai-Haus, in dem fiir die
Medien drei kleinere Raume zur Verfligung stehen. Einer von zwei Arbeitsplatzen
ist von dem Literaturbiiro benutzt, welches auch in dem Gebdude untergebracht ist,
der andere - da nicht besetzt - dient als Ablageflache.

Derzeit werden ein Teil der notigen Tatigkeiten von einer ehrenamtlichen Kraft
tibernommen. Eine Inventur des Bestands wurde bereits vorgenommen und in
nichster Zukunft soll das Bestandsverzeichnis in einem Online-Katalog zuganglich

gemacht werden.

"ygl. Olivier 1990, S. 1.

" ygl. Kulturamt Unna 1991, Vorwort S. I1L.

"™vygl. ebd.

175 Vgl. ebd., Vorwort S. IIIf.

176Vgl. ebd., Vorwort S. IV. Die vier Frauen sind Erna Woll, Hilde Hager-Zimmermann, Marianne Stoll
und Felicitas Kukuck.

"7ygl. Stadt Unna 2012[a].

" Nach eigenen Angaben von Rebecca Grotjahn, allerdings nicht naher ausgefiihrt (Gesprich vom

19.07.2011).

Vgl. Stadt Unna, Sybil-Westendorp-Stiftung. Anfahrt und Offnungszeiten, <http://www.unna.de/

kreisstadt+unna/kreisstadt-unna/kultur-und-geschichte /kultur/sybil-westendorp-

stiftung/anfahrt-und-oeffnungszeiten.html?idlog_result=28227982>, 23.08.2012[b].
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Derzeit umfasst die Bibliothek ungefihr 4000 Medieneinheiten, die in einer
Freihandaufstellung bereitgestellt werden. Dazu wird die Moglichkeit des Anhoérens
durch ein Abspielgerdt fiir verschiedene auditive Medien gegeben. Die
Kompositionen sind zu einem grofien Teil in Kopien der Publikationen vorhanden,
woraus sich vor allem rechtliche Fragen ergeben. Hinzu kommt, dass in
Ermangelung von Kenntnissen zum Bibliothekswesen und wissenschaftlicher
Quellenarbeit der ersten Sammlerinnen viele Kompositionen unzureichend mit
Nachweisen zu Fundorten und Kopiervorlagen versehen sind. Die Uberlegungen,
die Internationale Komponistinnenbibliothek Unna an eine Universitit zu
libertragen, stehen weiterhin im Raum. Jedoch ist durch den aktuellen Zustand der

Bibliothek eine Vermittlung derzeit nicht méglich.'*

" Bei einem Ortstermin am 10.08.2012 konnte ich mir einen Uberblick iiber den Bestand und

Zustand der Bibliothek bekommen. Es waren sowohl Frau Heine vom Kulturamt als auch Herr
Wittig als ehrenamtliche Kraft zugegen, die diesen aktuellen Stand und die weiteren Pldne wie
dargelegt schilderten. Als Schwierigkeit stellten beide die Aufbereitung des bestehenden Katalogs,
worin z.B. Angaben zu Besetzungen fehlen, und die Zugadnglichmachung, vor allem durch
Urheberrechtsfragen, dar. Fotos von der Bibliothek, die bei diesem Besuch gemacht wurden,
finden sich im Anhang.
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5 Die Komponistinnenbibliothek als Institution des
kulturellen Gedachtnisses zwischen

Frauenbewegung und Wissenschaft

Kanonkritik bedeutete fiir die zweite Frauenbewegung die Forderung nach mehr
Prdasenz von Frauen und ihrem Schaffen im kulturellen Funktionsgedichtnis. In
ndherer Betrachtung der Konstituierung von kulturellem Gedachtnis fallt auf, dass
Bibliotheken und Archive in einer Schriftkultur wie unserer eine grofie Bedeutung
fiir dieses haben. Fiir die wissenschaftliche Forschung haben die genannten
Institutionen des kulturellen Gedachtnisses eine ebenso wichtige Geltung, da sie als
Speichergedachtnis den Wissenschaftler_innen Grundlage fiir historische
Forschung sein konnen.

Es bleibt also zu analysieren, ob die Internationale Komponistinnenbibliothek Unna
eine Institution des kulturellen Gedachtnisses ist, welche Funktionen ihr damit
zukommen und welche Bedeutung sie in der Frauenbewegung und fir die
musikwissenschaftlichen Gender Studies hat.

Die Idee fiir ein Frauenmusikarchiv entstand bei Elke Mascha Blankenburg in
Anregung durch die Aktivititen anderer Frauen in der Frauenbewegung. Viele
Frauen Dbeschiftigten sich in unterschiedlichsten Bereichen mit der
Sichtbarmachung von Frauen und ihrem Wirken. Grundsatzlich ging es darum,
Frauen in das kollektive Gedachtnis einzugliedern; zum einen im kommunikativen
Gedachtnis z.B. durch Gesprachskreise und Diskussionsrunden, zum anderen im
kulturellen Gedachtnis z.B. durch Frauenzeitschriften und Sammlungen. Das Archiv
des <Arbeitskreises Frau und Musik> wollte Frauen gezielt in dass musikkulturelle
Gedachtnis'®' einbringen und einen Rahmen fiir Forschungsarbeiten schaffen.

Die spezielle Intention fiir die Entstehung der Bibliothek war, Komponistinnen und
ihre Werke zu sammeln und konzentriert an einem Ort fiir ,WissenschaftlerInnen,

«182

KiinstlerInnen, Jounalistinnen und Pddagoglinnen“ ** zuganglich zu machen. Damit

erfiillt sie die grundlegenden Funktionen einer Bibliothek des kulturellen

8Da es sich hier um das kulturelle Gedichtnis in Bezug auf Musikwissenschaften, Musizieren und

Musikrezeption handelt, kann vom musikkulturellen Gedadchtnis gesprochen werden.

182 Kulturamt Unna 1991, Vorwort S. IV.
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8. Es waren

Gedachtnisses Sammeln, Ordnen, Bewahren und Bereitstellen
Raumlichkeiten vorhanden, zustdndige Mitarbeiter_innen eingestellt und
regelmaflige Offnungszeiten eingerichtet. Die weitere Funktion des Auswdhlens ist
durch ihre Spezialisierung auf Kompositionen von Frauen und dazugehorige
Materialien, also einen eng begrenzten Sammelauftrag, erfiillt. Der Auftrag des
aktiven Vermittelns ist durch die erste Besetzung der Leitungsstelle mit der fachlich

'84 als Ansprechpartnerin gegeben bzw. intendiert.'® Zwei

erfahrenen Antje Olivier
Jahre nach Eroffnung verfligt die Bibliothek {iber einen Etat von 22.000 DM, mit
dem die Bestandserweiterung ebenfalls moglich wird.'®® Mit der Aufstellung in
einem Freihandbereich wird zundchst der Bereich des Funktionsgeddchtnisses
angesprochen.

Da fiir den Bestand der Bibliothek ebenfalls handschriftliche Werke von
Komponistinnen eingeschickt wurden, kann fiir diesen Teil auch von einem Archiv
gesprochen werden.

Alle notigen Funktionen sind demnach zu Griindungszeit der Internationalen
Komponistinnenbibliothek erfiillt und es kann von einer Mischform aus Archiv und
Bibliothek als Institution des musikkulturellen Gedachtnisses gesprochen werden.
Respektive des jetzigen Zustands der Bibliothek sind gleich mehrere Funktionen
einer Institution des kulturellen Gedachtnisses ausgesetzt. Da es keine geregelten
Offnungszeiten gibt, ist die Zuginglichkeit eingeschrinkt. Die Freihandaufstellung
wird damit eher zu einer Magazinaufstellung, die nur auf Anfrage erreichbar und
damit dem Speichergeddchtnis zuzuordnen ist. Durch das Fehlen von fachkundigem
Personal konnen die Funktionen der Bestandserweiterung, des Ordnens und des
aktiven Vermittelns nicht mehr erfillt werden. Hinzu kommt, dass zuletzt nicht auf
den veranderten Stand der Kommunikationstechniken eingegangen wurde und

damit die heutigen Anforderungen an eine Bibliothek nicht erfiillt werden

"B ygl. Kapitel 2.2.2.

184Antje Olivier hatte sieben Jahre lang das Archiv des Arbeitskreises Frau und Musik betreut, 1988
ein Komponistinnen-Lexikon mitherausgegeben, einen eigenen Verlag fiir Frauenkompositionen
gegriindet und anschliefdend mit dem Europdischen Frauenarchiv ein weiteres Archiv betreut, vgl.
Olivier 1990, Umschlag riickseitig. Allerdings fehlten ihr Grundlagenkenntnisse in
bibliothekarischer Arbeit. Fiir den wissenschaftlichen Bereich gab es bis 1992 durch die fehlende
Institutionalisierung der musikwissenschaftlichen Genderforschung noch keine Grundlagen zur
Quellenarbeit.

Vgl. Kulturamt Unna 1991, Vorwort S. IV: ,fachkundig beraten werden®.

"%6ygl. Schalz-Laurenze 1995, S. 61.
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konnen.'®” Unter diesen Bedingungen kann nicht von einer Bibliothek im Sinne des
kulturellen Gedéachtnisses gesprochen werden, da die Komponistinnenbibliothek
entscheidende Funktionsmerkmale nicht leistet.

Im Hinblick auf den urspriinglichen Gedanken der Sichtbarmachung von
weiblichem Schaffen erfiillte die Bibliothek zunachst ihren Zweck. Mit ca. 3
Anfragen pro Tag wurde die Bibliothek regelmafdig genutzt und trug dazu bei,
Frauen in Teile des musikkulturellen Funktionsgedichtnisses einzubringen und
damit die bisherigen gender-bedingten Erinnerungsformen zu iiberwinden.'*® Der
Kanon - von Jan Assmann auch als ,Wiedergebrauchstexte’ beschrieben - als das
musikkulturelle Funktionsgedachtnis entsteht durch das wiederholte Gebrauchen
von Texten bzw. Noten. Bei einer Prdsenzbibliothek wie der
Komponistinnenbibliothek ist dies im Bereich des Musizierens, also des
Repertoirekanons, nicht moglich: Kompositionen  kénnen -  ohne
Urheberrechtsverletzungen durch Kopieren - nicht aufgefiihrt werden, also auch
nicht im regelmafdigen Gebrauch und im musikkulturellen Gedachtnis sein.
Ahnliches gilt fir den diszipliniren Kanon. Bot die Bibliothek zu Beginn eine
fachlich erfahrene Ansprechpartnerin, so ist nun ohne personelle Besetzung die
kompetente Betreuung und Auskunft nicht mehr gegeben. Eine Einbringung von
bestimmten Kompositionen aus dieser Bibliothek in den wissenschaftlichen Kanon
wird unter solchen Bedingungen nur schwer erfolgen, denn Wissenschaftler_innen
und Archivar_innen sind in ihrer Arbeit aufeinander angewiesen.lgg

Nachdem nun gezeigt wurde, dass die Komponistinnenbibliothek Unna zumindest
im Anfang den Funktionen und Aufgaben einer Bibliothek als Institution des
musikkulturellen Gedachtnisses entsprach, bleibt zu zeigen, welche Bedeutung ihr
fiir die Frauenbewegung und die Musikwissenschaften zukommt.

Wie in der geschichtlichen Beschreibung dargelegt wurde, steht die Bibliothek in
der Tradition der in der Mitte der 1970er Jahre entstandenen Frauenprojekte. Die
Griindung des <Arbeitskreises Frau und Musik> mit dem Ziel der Sichtbarmachung
von musikschaffenden Frauen, entspricht einem solchen Frauenprojekt. Durch den

schnellen Zuwachs der Mitgliederzahl lasst sich vermuten, dass der Arbeitskreis bei

187Vgl. Heber 2009, S. 204. Tanja Heber geht davon aus, dass die Bibliothek als Teil des kulturellen
Gedéachtnisses nur ihre Aufgaben erfiillen kann, wenn sie auf die gesellschaftlichen Verdanderungen
eingeht. Dazu gehort fiir sie zum Beispiel Selbstverbuchung und entscheidend ,internationale
virtuelle Datenbanken’.

"8 ygl. Schalz-Laurenze 1995, S. 61.

"ygl. Assmann, A. 2010, S. 168.
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vielen musikaktiven Frauen auf Interesse stiefd und die Auseinandersetzung mit der
Rolle der Frau im Musikleben forderte. Mit ihrem Werk <Frau, Musik und
Mannerherrschaft> begann Eva Rieger die Uberlegungen aus der Frauenbewegung
und dem Arbeitskreis’ in einen wissenschaftlichen Diskurs einzubringen. '*° Damit
erhalt die Bibliothek als eine Nachfolgerin des Arbeitskreises eine erste Bedeutung
fiir den Institutionalisierungsprozess der musikwissenschaftlichen
Genderforschung.

Die Institutionalisierung der Bibliothek kann als eine weitere Verankerung und
Akzeptanz der Thematik im gesellschaftlichen Bewusstsein gesehen werden. Die
Kooperation mit der Hochschule fiir Musik Detmold/Paderborn war dann
einerseits fiir die gesellschaftliche und wissenschaftliche Anerkennung der
Institution selbst wichtig, andererseits wurden damit die Anliegen der Bibliothek in
einen universitiren Rahmen getragen. Dass die erste Professur im Bereich der
Frauenmusikforschung in Detmold ausgeschrieben wurde, ist vermutlich mit
Institutionalisierung der Bibliothek verkniipft: Die bestehende Kooperation mit
Unna, die daraus folgende wissenschaftliche Auseinandersetzung mit der Thematik,
sowie die Nahe der Zweigstelle Dortmund kénnten Impulse fiir die Forderung der
Professur (in Verbindung mit der Ubernahme der Bibliotheksleitung) durch das
«<Netzwerk Frauenforschung NRW> gewesen sein. Somit hatte die Bibliothek wieder
zu dem Institutionalisierungsprozess beigetragen.

Mit dem Schwerpunkt auf Komponistinnen liegt die inhaltliche Ausrichtung der
Bibliothek im Bereich der Frauenforschung. Dies entspricht dem Arbeitsansatz der
musikwissenschaftlichen Geschlechterforschung der ersten Jahre. Bald danach
folgte die Ausrichtung der Musikwissenschaften an den Fragestellungen der Gender
Studies. Auch wenn Frauenforschung und Gender Studies ,Hand in Hand’ arbeiten
sollen, muss eine Institution wie die Komponistinnenbibliothek auf die sich
entwickelnden Umstidnde des Umfelds eingehen. Die Musikwissenschaften
orientieren sich in Folge dessen am Begriff der «Kulturgeschichte>. Forschung in
diesem Bereich betrachtet nicht nur die Komposition selbst, sondern auch die
kulturellen und gesellschaftlichen Umstidnde. Daraus resultierend sind in diesem
Gebiet der musikwissenschaftlichen Gender Studies in den letzten Jahren eine

Vielzahl wissenschaftlicher Arbeiten gerade zu Leben, Wirken und Werken von

"ygl. Rieger 1981.
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Komponistinnen veroffentlich worden. ! Fiir die wissenschaftliche Arbeit ist
deswegen von Wichtigkeit, auf einen aktuellen, stetig erweiterten
Bibliotheksbestand zuriickgreifen zu konnen.

Wie Tanja Heber bereits herausgestellt hat, miissen Bibliotheken auf ihre Umwelt
reagieren, um ihren Inhalt an den aktuellen Diskurs anschlussfihig zu halten.'** Die
Komponistinnenbibliothek Unna hat diese Notwendigkeit in den letzten Jahren in
mehreren Punkten nicht erfiillt: Es gab keine Erweiterungen des Bestands z.B. im
Bereich der Fachliteratur, frei gewordene Stellen wurden nicht besetzt und die
technische Weiterentwicklung z.B. des Bibliothekskatalogs wurde nicht
vorgenommen. Mit Kiindigung der Kooperation der Musikhochschule Detmold geht
auflerdem die Anbindung an eine wissenschaftliche Einrichtung verloren. Der
Whunsch der Griinderin, die Bibliothek auch als Ort fiir Forschung und Wissenschaft
zu etablieren, wird damit nicht erfuallt.

Im derzeitigen Zustand ist die Komponistinnenbibliothek Unna keine Bibliothek im
Sinne einer Institution des kulturellen Gedachtnisses. [hrem urspriinglichen Zweck,
Musik von Frauen in den Repertoirekanon und den disziplindren Kanon zu
installieren, wird die Bibliothek nicht mehr gerecht. Zwar hat die Bibliothek zu
Beginn der Verwissenschaftlichung von Frauenforschung im Bereich der
Kanonkritik, der Sichtbarmachung und der Institutionalisierung einen wichtigen
Beitrag geleistet, doch ist durch die fehlende Weiterentwicklung der inhaltlichen
und technischen Ausrichtung der Anschluss an die derzeitig relevanten Themen

und Bediirfnisse in Wissenschaft und Forschung nicht gelungen.

¥ Einen guten Uberblick dazu bietet der Aufsatz von Eva Rieger ,Frau, Musik und Mannerherrschaft

revisited”, siehe Rieger 2010.
"2ygl. Heber 2009, S. 135 und 204.
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6 Ausblick

Die Theorie des kulturellen Gedachtnisses ist der Ausgangspunkt dieser Arbeit, um
daran zu untersuchen, welche Bedeutung Institutionen wie die Internationale
Komponistinnenbibliothek Unna fiir die Erinnerungen an musikaktive Frauen im
gesellschaftlichen Leben haben.

Wenn also festgestellt werden kann, dass die Internationale
Komponistinnenbibliothek Unna derzeit keine Bibliothek im Sinne einer Institution
des kulturellen Gedachtnisses ist, stellt sich die Frage nach dem weiteren Nutzen
der Bibliothek. Ist es nicht vielmehr so, dass eine Bibliothek, die nicht verwendet
werden kann, auch keinen aktuellen gesellschaftlichen Nutzen mehr hat? Welche
Konsequenz folgt fiir das kulturelle Gedachtnis aus dem Fehlen dieser Bibliothek?
Es konnte vermuten werden, dass die Bibliothek sich - dhnlich wie fiir die

Frauenforschung hiufig postuliert'®

- selber tberfliissig gemacht hat: Wenn die
Werke von Komponistinnen Teil eines wissenschaftlichen Diskurses geworden
sind, brauche es keine Bibliothek mehr, um diese sichtbar zu machen. Denn als
wissenschaftlicher Forschungsgegenstand erfiihren sie Gleichberechtigung mit
Werken von Komponisten. Werke von Komponistinnen wiirden wieder entdeckt,
seien aber aus anderen als gender-bedingten Griinden nicht in den
Repertoirekanon aufgenommen worden. Die Komponistinnen seien an anderer
Stelle als der Bibliothek in das kulturelle Gedachtnis zuriickgerufen worden und
machten damit die Bibliothek als Gedachtnisort tiberfliissig.

Diese Argumentation widerspricht jedoch der Tatsache, dass Institutionen wie das
Sophie-Drinker-Institut:'** in Bremen erst in den letzten zehn Jahren entstanden
und Bedeutung fiir die wissenschaftliche Forschung erlangt haben. Die vermehrte
Einrichtung von Professuren zur musikwissenschaftlichen Genderforschung
entspricht ebenfalls der Tendenz zu einer grofieren Etablierung dieser in den
Musikwissenschaften.

Vielmehr muss die Komponistinnenbibliothek im Vergleich zu anderen Instituten

aus dem Bereich der musikwissenschaftlichen Gender Studies betrachtet werden.

Wie bereits ausgefiihrt, hat sich die Bibliothek seit Mitte der 2000er Jahre, nach

" Vygl. Grotjahn 20104, S. 27.
194Vgl. Sophie  Drinker Institut, <http://www.sophie-drinker-institut.de/cms/index.php>,
30.08.2012.
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Beendigung der Kooperation mit der Hochschule fiir Musik Detmold, weder
technisch noch im Bestand weiterentwickelt. In der Zwischenzeit entstand neben
dem <Sophie-Drinker-Institut> auch das <Forschungszentrum Musik und Gender> an
der Hochschule fiir Musik und Theater Hannover, sowie die Internetplattform
«<Musik und Gender im Internet> an der Hochschule fiir Musik und Theater
Hamburg.lg5 Das <Archiv Frau und Musik> in Frankfurt a.M., das aus dem Archiv des
dnternationalen Arbeitskreises Frau und Musik> zunichst in Kassel, dann in
Frankfurt entstand und mit einem dhnlichen Bestand wie die Bibliothek in Unna
begann, % hat heute ca. 20.000 Medieneinheiten in seinem Bestand. '’ Alle
genannten Institutionen haben einen  wissenschaftlich ausgerichteten
Arbeitsauftrag, entsprechendes wissenschaftliches als auch
bibliothekarisches/archivarisches Personal und entsprechen mit einer
professionellen Internetprdasenz und einem Online-Katalog den technisch aktuellen
Anforderungen. Die einzelnen Institutionen sind untereinander vernetzt und
konnen damit von den neuesten Forschungsstinden erfahren und profitieren.'”®
Die Komponistinnenbibliothek Unna ist als kleine, nicht aktuelle Bibliothek fiir die
Forschung damit nicht von grofder Bedeutung, denn Wissenschaftler_innen nutzen
viel eher die grofieren, aktiven Institutionen, um auch die eigene Forschung auf
dem aktuellsten Stand zu halten.

Ohne wichtige Erweiterungen und Erneuerungen ist eine wissenschaftliche
Nutzung der Komponistinnenbibliothek nur fiir sehr spezielle Forschungsprojekte
von grofierer Bedeutung. Dariiber hinaus fehlt der Bibliothek die universitiare
Anbindung, um aktuell und forschungsrelevant zu bleiben. Unna hat vermutlich
keine ausgepragte Musikszene, die sich mit Musik von Frauen beschaftigt.
Anzunehmen ist, dass in einem universitiren Umfeld ein griéfierer Kreis von
Musiker_innen, die sich fiir Werke von Komponistinnen interessieren kénnten, zu
finden ist.

Fiir das kulturelle Gedachtnis ist eine nicht genutzte oder nicht benutzbare

Bibliothek kaum von Bedeutung: Wenn neben dem eingeschrinkten Zugang zu den

1%Vgl. Forschungszentrum Musik und Gender, <http://www.fmg.hmtm-hannover.de/>, 30.08.2012;

Musik und Gender im Internet, <http://mugi.hfmt-hamburg.de/>, 30.08.2012[a].

Rebecca Grotjahn hat in dem genannten Gesprach die Vermutung aufgestellt, dass bei Weggang des
Archivs nach Kassel, der gesamte Bestand in Kopie bei Antje Olivier oder Elke Mascha Blankenburg
geblieben ist und spéter in die Komponistinnenbibliothek Unna eingegangen ist.

Archiv Frau und Musik, Startseite, <http://www.archiv-frau-musik.de/cms/>, 27.08.2012[b].

Auch auf die Komponistinnenbibliothek Unna wird h&ufig noch als Link auf die allerdings nicht
mehr vorhandene Internetprasenz verwiesen.
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Dokumenten, der Bestand nicht recherchiert werden kann, werden sich mogliche
Nutzer_innen zunachst an andere Institutionen wenden.

Allerdings werden die Komponistinnen dennoch in das kulturelle Gedachtnis
eingebracht, ndmlich durch die vielfach institutionalisierte Genderforschung an den
musikwissenschaftlichen Instituten mit Einrichtungen wie z.B. dem
Musikerinnenlexikon unter <Musik und Gender im Internet>.'”

Womoglich ist der Vorschlag der «<Griinen Alternativen Liste», die Bibliothek an eine
Hochschule anzugliedern, eine zukunftsweisende Forderung. Wenn der
Bibliotheksbestand in bestehende Strukturen an einer Hochschule mit einem
Schwerpunkt in musikwissenschaftliche Genderforschung eingegliedert werden

sollte, konnte die Bibliothek eine neue Geltung erfahren und damit den

urspringlichen Zweck wieder erfiillen.

"Musik und Gender im Internet, Lexikalische Artikel, <http://mugi.hfmt-hamburg.de/
A_lexartikel /index.php>, 29.08.2012[b].
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Unterschiede von Frauen- und Genderforschung

Frauenforschung

Anhang

Genderforschung

Primissen:

Natiirliche
Geschlechterdifferenz ist
Ausgangsbasis
Geschlechterdifferenz ist
Ergebnis des Patriarchats
und der Sozialisation

Stabilitat der
Geschlechteridentitat
Rollentausch von Gender ist
nicht moglich

Geschlechterdifferenz wird
sozial/kulturell hergestellt

Differenz wird in
Interaktionen zwischen
Mann und Frau stiandig
konstruiert und
aufrechterhalten
Fragilitat der
Geschlechteridentitit
Rollentausch von Gender
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Frau, das Weibliche, das
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Die Norm
Abweichung der Norm

Konstruktionsmechanismen
und Regelsystem von ,doing
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Differenz der Differenz
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und die Gesellschaft ihrer Vielfaltigkeit (diversity)
Analyse der Prozesse der
Um- und Neudeutung der
Differenz
Aufdecken und Rekonstruktion und
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Emanzipation Entfaltung der

Verschiedenheit

nach: Marie-Luise Angerer/Johanna Dorer, ,Auf dem Weg zu einer feministischen

Kommunikations- und Medientheorie“, in: Gender und Medien. Theoretische Ansdtze,

empirische Befunde und Praxis der Massenkommunikation: Ein Textbuch zur Einfiihrung,
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Anhang

Von: "Heine, Theja" <Theja.Heine @stadt-unna.de>
Betreff: Kurzportrait Komponistinnenbibliothek Unna - MIT Anhang ;0)
Datum: 10. August 2012 12:36:00 MESZ
An: "friederike.bunten@uni-oldenburg.de™ <friederike.bunten@uni-oldenburg.de>
1 Anhang, 20,5 KB

Diesmal MIT Anhang... ;0)

Von: Heine, Theja

Gesendet: Freitag, 10. August 2012 12:34

An: 'friederike.bunten@uni-oldenburg.de'

Betreff: Kurzportrait Komponistinnenbibliothek Unna

Sehr geehrte Friederike Bunten,

wie besprochen finden Sie im Anhang nochmal ein Kurzportrait - sozusagen einen "Klappentext", um 'mal ein Bild aus der Literatur zu bemiihen - mit den groben
Eckdaten zur internationalen Komponistinnenbibliothek Unna.

Ich hoffe, der Ortstermin hat sich fiir Sie gelohnt und Sie haben das Material sammeln kénnen, das Sie flr Ihre Arbeit bendtigen.

Falls Sie weitere Fragen haben, wenden Sie sich gerne an Herrn Wittig oder mich.
Ich wiinsche Ihnen weiterhin viele interessante Erkenntnisse und guten Erfolg.

Mit freundlichem Gruf aus dem zib
Theja Heine

Zentrum fiir Information und Bildung
Lindenplatz 1

59423 Unna

fon 02303/ 103 -708

fax 02303/ 103 -799

mail: theja.heine@stadt-unna.de
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Anhang

Anhang zu der E-Mail von Frau Theja Heine vom 10. August 2012, 12.34 Uhr.

Internationale Komponistinnen Bibliothek Unna

Die Internationale Komponistinnen Bibliothek in Unna ist eine offentliche
Einrichtung, deren Aufgabe es ist, Werke von Komponistinnen zu sammeln, zu
archivieren und so auch vergessene Kompositionen wieder zu entdecken und sie
dem Publikum zugdnglich zu machen. Etwa 4000 Werke von Komponistinnen aus
acht Jahrhunderten stehen sowohl dem Fachpublikum als auch der interessierten
Offentlichkeit zur Verfiigung. Hervorgegangen ist die Internationale
Komponistinnen Bibliothek aus der Zusammenfiihrung verschiedener Sammlungen
und wurde 1992 gegriindet.

Weiterhin wurde 2000 der kompositorische Nachlass der Hamburger Komponistin
Sybil Westendorp erfasst und aufbereitet. Die Stadt Unna erhielt von der
Komponistin ihren gesamten Nachlass - Noten, Tonaufnahmen und Geld zur
Griindung einer Stiftung, der Sybil Westendorp Stiftung, die es sich zur Aufgabe
gemacht hat, das Werk Westendorps fiir die Nachwelt zu bewahren und ihre Werke

der Offentlichkeit zuginglich zu machen.

Konzerte, Horabende und Tagungen zum Thema ,Frau und Musik" sollen Werke
von Komponistinnen aus allen Jahrhunderten einer breiteren Offentlichkeit

zuganglich zu machen.

(Die Aufgaben ruhen aus personellen Griinden und sollen derzeit durch eine

ehrenamtliche Kraft wieder aufgenommen werden.)



Anhang

Bilder aus der Komponistinnenbibliothek Unna vom 10.08.2012

Audio-Abspielgerat
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Anhang

Aufbewahrungsordner fiir Noten
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Erklarung

Hiermit versichere ich, dass ich diese Arbeit selbstiandig verfasst und keine anderen
als die angegebenen Quellen und Hilfsmittel benutzt habe. Aufferdem versichere
ich, dass ich die allgemeinen Prinzipien wissenschaftlicher Arbeit und
Veroffentlichung, wie sie in den Leitlinien guter wissenschaftlicher Praxis der Carl

von Ossietzky Universitat Oldenburg festgelegt sind, befolgt habe.

Friederike Bunten



