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Vorwort

Dass die Bedeutung des Geschichtsunterrichts fiir die Pragung historischer Vor-
stellungen bei Kindern und Jugendlichen begrenzt ist, wissen wir aus erniichtern-
den empirischen Studien der letzten Jahre. Wie stark andere, auBerschulische
Geschichtsvermittler hieran mitwirken, ist dagegen weitgehend unbekannt — dass
sie es tun, ist aber wohl unbestritten. Und es ist daher ein wichtiges Forschungsfeld
der Geschichtsdidaktik, Aufschliisse uber diese Wirkung zu erhalten und gleich-
zeitig daruber nachzudenken, ob und ggf. wie solche Phdnomene der Geschichts-
kultur auch in unterrichtliche Kontexte integriert werden kdnnen.

Ein wichtiger auBerschulischer Geschichtsvermittler ist ohne Zweifel der Film.
Filme pragen unser Welt- und Selbstbild — und sie pragen damit, vor allem in Form
von Spielfilmen, auch unsere Vorstellungen uber die Geschichte, ganz gleich, ob
sie dies anstreben oder nicht. Geschichtsdidaktische Forschungen iber Geschichts-
spielfilme sind bislang aber noch Mangelware — und uber ihren moglichen unter-
richtlichen Einsatz wissen wir iberhaupt nichts. Britta Wehens vorliegende Studie
stot daher in eine weit klaffende Forschungslicke, indem sie mit Hilfe eines
Online-Fragebogens Geschichtslehrerinnen und -lehrer verschiedener Schulformen
auf ihre Erfahrungen mit Filmen im Geschichtsunterricht und ihre Einschétzung
zum didaktischen Potenzial dieser Filme befragt. Dies geschieht fur eine Ab-
schlussarbeit in einem bemerkenswert souverdnen Umgang mit der Forschungs-
literatur und mit einem methodisch sehr reflektierten VVorgehen. Die Ergebnisse der
Arbeit sind dazu geeignet, die Auseinandersetzung mit dem Einsatz von Ge-
schichtsfilmen im Geschichtsunterricht erheblich zu befruchten, weshalb ich mich
freue, dass die Arbeit nicht in den Regalen von betreuenden Hochschullehrern ver-
staubt, sondern mit der Veroffentlichung Eingang in den notwendigen wissen-
schaftlichen Austausch finden kann. Ich winsche ihr viele kritische Leser und
wirde mich freuen, wenn sie weitere Forschungen in diesem wichtigen Feld
befruchten kénnte.

Oldenburg, im Herbst 2011 Dietmar von Reeken






Einleitung

Historische Spielfilme scheinen offenbar ein Problem fiir Geschichtslehrkréfte zu
sein. Sie lassen sich nur schwer in den Geschichtsunterricht integrieren und sind
aufgrund verschiedener Schwierigkeiten selten Bestandteil in der alltaglichen
Unterrichtspraxis. Insofern verzichtet man als Geschichtslehrer oft lieber gleich
ganz auf dieses Medium. Zu dieser Annahme muss man gelangen, wenn man die
nachfolgende Aussage eines Studiendirektors aus Bayern zur Unterrichtssituation
betrachtet:

»[Der] [...] Einsatz von [historischen Spielfilmen] im Unterricht [ist] natdrlich in
mehrerlei Hinsicht problematisch. Abgesehen von rechtlichen Problemen fehlt
meist die Zeit, ein solcher Film benétigt allein schon zum Vorfiihren mindestens
drei Unterrichtsstunden und dann muss er natirlich besprochen werden. Da dies
meist nicht méglich ist, kommen Filme, zumindest bei mir, kaum zum Zug, denn
ich will es auf keinen Fall so machen, wie ich es bei vielen Kollegen, meist den
jungeren, beobachte, dass Filme nur gezeigt werden, um keinen Unterricht machen
zu mussen oder um nach Notenschluss die Zeit totzuschlagen und die Schiler ruhig
zu stellen.1

Historische Spielfilme werden demnach allenfalls als Notnagel benutzt, wenn die
Unterrichtsvorbereitung auf der Strecke geblieben ist, als Lickenfiller vor den
Ferien oder im Zuge einer ,Bonbon-Didaktik‘ zur Belohnung der Schiiler.2 In der
subjektiven Erinnerung an die eigene Schulzeit hért man auch von Studierenden
immer wieder, dass der Einsatz von historischen Spielfilmen im Geschichtsunter-
richt meist nur mit den Worten ,,Heute gucken wir einen Film...” eingeleitet und
die Filme selten analysiert wurden. Demnach scheinen Geschichtsfilme in der
Unterrichtspraxis nur eine untergeordnete Rolle einzunehmen und kaum zur Errei-
chung von Lernzielen oder zur Férderung von Kompetenzen eingesetzt zu werden.

Zudem spricht der bayerische Kollege mit der rechtlichen Komponente (und einer
grofRen Unsicherheit auf diesem Gebiet) sowie dem groflen Zeitbedarf fur einen
sinnvollen Spielfilmeinsatz zwei weitere Probleme an, vor denen ein Geschichts-

1  Aussage eines Studiendirektors im Rahmen der Erhebung (E-Mail am 30.06.2010), siehe hierzu
Anhang 1.

2  Die Bezeichnung Schuler wird in dieser Arbeit als generisches Maskulinum verwendet und um-
fasst sowohl Schiilerinnen als auch Schiiler.
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lehrer3 steht, wenn er einen Spielfilm im Unterricht verwenden will. Dies scheint
vielfach dazu zu fuhren, dass historische Spielfilme im unterrichtlichen Kontext
unbertcksichtigt bleiben.

Auf der anderen Seite hat seit den 1990er Jahren kaum ein Medium so viel Ge-
schichte flr so ein grofRes Publikum vermittelt wie das Fernsehen, dessen wesentli-
che Form der Film ist. Immer mehr Produktionen, wie beispielsweise ,,Der Unter-
gang* (2004), ,,Das Leben der Anderen* (2006) oder die Fernsehproduktion ,,Die
Flucht“ (2007) erreichen ein Millionenpublikum und sind ein fester Bestandteil der
alltdglichen Lebenswelt heutiger Schiller. Historische Spielfilme, insbesondere zu
zeitgeschichtlichen Themen, sollten daher auch als Medium der Geschichtsvermitt-
lung ernst genommen werden. Da aufgrund eines natlrlichen Prozesses die Zeit-
zeugen von Ereignissen, die langer als ca. 70 bis 80 Jahre zuriickliegen, schwinden,
wandelt sich das kommunikative Gedéchtnis, das sich aus der Lebenserfahrung
speist und Erinnerungen tber personliche Erzahlungen tradiert, mehr und mehr zu
einem kulturellen Gedéachtnis4, das mediengestiitzt ist. Auch diese kulturelle Erin-
nerung entsteht durch eine Erzahlung, nur eben nicht mehr durch eine personen-
bezogene, sondern eine mediale Erz&hlung. Was fir zeitgeschichtliche Themen
gilt, gilt fir ,altere* Themen erst recht, Geschichtsvermittlung geschieht medial.
Historische Spielfilme werden somit zum Leitmedium der Erinnerungskultur einer
Gesellschaft.

In dieser Funktion sind historische Spielfilme mehrfach ambivalent, sie verbreiten
und pragen nicht nur das kulturelle Geddchtnis einer Gesellschaft, sondern kénnen
durch wirkmachtige Bilder ebenso das Geschichtsbewusstsein® Einzelner beein-
flussen: ,,Auf kollektiver Ebene kénnen Massenmedien die Diskussionen Uber Ge-
schichte und Gedanken anregen und pragen; auf individueller Ebene beispielsweise
als Ressource fiir die Imagination von Vergangenheiten dienen.“6 Das historische

3  Die Bezeichnung (Geschichts-)Lehrer wird ebenfalls als generisches Maskulinum verwendet und
steht sowohl fiir weibliche als auch ménnliche (Geschichts-)Lehrer.

4 Vgl. Assmann, Jan: Ged&chtnis, in: Jordan, Stefan (Hg.): Lexikon Geschichtswissenschaft. Hun-
dert Grundbegriffe, Stuttgart 2002, S. 97-101; Assmann, Aleida: Erinnerungsrdume. Formen und
Wandlungen des kulturellen Gedachtnisses, Minchen 1999; Welzer, Harald: Das kommunikative
Gedéchtnis. Eine Theorie der Erinnerung, Munchen 2002.

5 Das Geschichtshewusstsein ist in den vergangenen Jahrzehnten zur zentralen Kategorie in der
Geschichtsdidaktik geworden. Es l&sst sich als ein ,,Mischprodukt [...] aus Vergangenheitsdeu-
tungen, Gegenwartserfahrungen und Zukunftserwartungen® definieren, das als individuelles
Konstrukt eng mit der Geschichtskultur zusammenhéngt, die als AuBenseite des gesellschaftli-
chen Geschichtshewusstseins verstanden werden kann und zu der unter anderem auch historische
Spielfilme zéhlen. Siehe hierzu Schonemann, Bernd: Geschichtsdidaktik, Geschichtskultur, Ge-
schichtswissenschaft, in: Gunther-Arndt, Hilke (Hg.): Geschichts-Didaktik. Praxishandbuch fir
die Sekundarstufe | und 11, Berlin 2003, S. 11-22.

6  Erll, Astrid: Erinnerungskultur und Medien. In welchem Kontext spielt sich die Diskussion um
Geschichtsvermittlung im Fernsehen ab?, in: Drews, Albert (Hg.): Zeitgeschichte als TV-Event.

12



Wissen der Gesellschaft wird daher mehr und mehr tiber fiktionale Angebote struk-
turiert, die die historischen Vorstellungen eines Publikums in Millionengréfe, und
damit auch einer erheblichen Zahl von Schiilern, nachhaltig beeinflussen.” Versteht
man die Entwicklung eines reflektieren und reflexiven Geschichtsbewusstseins
sowie die Befahigung zur Teilhabe an geschichtskulturellen Diskursen8 als Haupt-
aufgabe des Geschichtsunterrichts, konnen Geschichtsfilme nahezu als ,,Kernidee
historischen Lernens“® betrachtet werden. Aus diesem Grund sollten historische
Spielfilme auch im Geschichtsunterricht thematisiert werden. Allerdings reicht
dabei die Beschéftigung mit der historischen Richtigkeit der Darstellung des im
Film Gezeigten nicht aus. Vielmehr sollte die Aussage des Films im Fokus stehen,
da darin das mit dem Film transportierte Geschichtsbild besonders deutlich wird
und Schiler durch den Einsatz von Geschichtsfilmen lernen kdnnen, den Aufbau
dieser Geschichtsbilder zu erkennen, zu hinterfragen und vor dem Hintergrund
ihres eigenen Geschichtsbewusstseins zu reflektieren.

Durch die Filmanalyse erlangen Schiiler auBerdem die Kompetenz, ein komplexes
Zeichengefiuige zu dekodieren, da die Aussage eines Spielfilmes immer nur durch
den Einsatz filméasthetischer Mittel erzielt wird. Die Entschliisselung solch eines
Zeichensystems stellt eine Schllisselkompetenz dar, die Schiler nicht nur an Text-
oder Bildquellen erlernen und vertiefen kdnnen, sondern auch anhand von histori-
schen Spielfilmen. Historischen Spielfilmen kommt somit nicht mehr nur der
Charakter der Veranschaulichung zu, sondern ein erheblich gréReres didaktisches

Erinnerungsarbeit und Geschichtsvermittlung im deutschen Fernsehfilm (Loccumer Protokolle
31/07), Rehburg-Loccum 2008, S. 9-27, hier S. 18 f.

7 Vereinzelt wird dieser Grundannahme jedoch auch widersprochen. Fabio Crivellari konstatiert
beispielsweise, dass historische Spielfilme ein gréferes Publikum zwar ,,zeitweilig zu fesseln in
der Lage sind, aber fir sich genommen kaum messbare Auswirkungen auf das ,,Geschichtsbild*
haben durften.” Vgl. Crivellari, Fabio: Lernort Sofa. Vom Nutzen und Nachteil des Geschichts-
films flr die Bildung, in: Drews, Albert (Hg.): Zeitgeschichte als TV-Event. Erinnerungsarbeit
und Geschichtsvermittlung im deutschen Fernsehfilm (Loccumer Protokolle 31/07), Loccum
2008, S. 145-165, hier S. 162. Die vorliegende Arbeit folgt jedoch der Argumentation, dass
Spielfilme sehr wohl Einfluss auf historische Vorstellungen der Zuschauer haben kénnen, so z.B.
bei Sommer, Andreas: Geschichtsbilder und Spielfilme. Eine qualitative Studie zur Kohérenz
zwischen Geschichtsbild und historischem Spielfilm bei Geschichtsstudierenden (Geschichts-
kultur und historisches Lernen 5), Berlin 2010. Siehe hierzu Kapitel 1.4 der vorliegenden Studie.

8 Vgl. Niederséchsisches Kultusministerium (Hg.): Kerncurriculum fur das Gymnasium — gymna-
siale Oberstufe, die Gesamtschule — gymnasiale Oberstufe, das Berufliche Gymnasium, das
Abendgymnasium, das Kolleg. Geschichte, Hannover 2011, S. 7.

9 Barricelli, Michele: History on Demand. Eine zeitgemé&Re Betrachtung zur Arbeit mit histori-
schen Spielfilmen im kompetenzorientierten Geschichtsunterricht, in: Drews, Albert (Hg.): Zeit-
geschichte als TV-Event. Erinnerungsarbeit und Geschichtsvermittlung im deutschen Fernseh-
film (Loccumer Protokolle 31/07), Loccum 2008, S. 99-119, hier S. 105. Auf den Trend, dass
sich die Geschichtsdidaktik als Wissenschaft vom Geschichtsbewusstsein versteht, wies zuletzt
beispielsweise hin: Schneider, Gerhard: Filme, in: Pandel, Hans-Jirgen/ Schneider, Gerhard
(Hg.): Handbuch Medien im Geschichtsunterricht, 4. Aufl., Schwalbach/Ts. 2007, S. 365-386,
hier S. 365.

13



Potenzial: Schiller lernen anhand dieses Mediums, Darstellungsmuster von Ge-
schichte zu erkennen und zu reflektieren.

Bis in die jlingste Zeit spielten Spielfilme allerdings selbst in der Geschichts-
wissenschaft nur eine untergeordnete Rolle, denn sie wurden hauptséchlich als
historische Quelle fiir die Mentalitaten der Entstehungszeit betrachtet.10 Bereits
seit 1945 besteht die universitare Filmforschungll, jedoch wurde auch hier lange
vernachlassigt, dass ein Film als Darstellung von Geschichte mehr zu bieten hat.12
Im angloamerikanischen Raum sowie in Frankreich wurden diese Aspekte bereits
friher diskutiert und die gegenseitigen Beziehungen zwischen Film und Gesell-
schaft, Filmproduzenten und Rezipienten erforscht.13

Zu den Einsatzmoglichkeiten von Filmen im Geschichtsunterricht erschienen daher
in den Jahren 1988 bis 1993 in der GWU verschiedene Aufsatze, in denen der Film
nach wie vor als Geschichtsquelle behandelt und einzelne Genres oder Fallbei-
spiele vorgestellt wurden.14 Bis Mitte der 1990er stieg die Akzeptanz des Films als
historische Quelle in der Geschichtsdidaktik zunehmend, gleichzeitig stieg auch die
Anzahl der Publikationen in Bezug auf die Darstellung von Geschichte im Film.15
Daneben wurden in dieser Zeit zahlreiche filmhistorische Publikationen herausge-
geben, die den deutschen Film von den Anfangen bis zur Gegenwart in den Blick
nahmen.

Offenbar nahm auch das Interesse der Lehrkrafte an der Thematik zu, zumindest
wurde im November 1992 ein Themenheft von Praxis Geschichte (,,Film — Ge-
schichte — Unterricht“), zwei Jahre spéater ein Themenheft von Geschichte lernen
(,,Geschichte im Film*) und vor einigen Jahren ein Themenheft von Praxis Ge-
schichte (,,Spiel-Filme im Geschichtsunterricht”) verdffentlicht. Zunehmend riick-
ten Beitrdge ins Zentrum, die auf eine Analyse der Darstellung von Geschichte

10 So beispielsweise in: Kracauer, Siegried: Von Caligari bis Hitler. Eine psychologische Geschichte
des deutschen Films. Frankfurt a.M. 1979; HeR, Klaus-Peter: Film und Geschichte 1. Der Film als
Quelle firr den Historiker, in: film theory 13, Minster 1986, S. 13—-44; Aurich, Rolf: Film in der
deutschen Geschichtswissenschaft, in: Geschichtswerkstatt 17, 1989, S. 54-63.

11 Vgl. Meyers, Peter: Film im Geschichtsunterricht, in: GWU 52, 2001, S. 246— 259, hier S. 246.

12 Siehe hierzu Reeken, Dietmar von: Arbeit mit Geschichtsdarstellungen, in: Gilinther-Arndt, Hilke
(Hg.): Geschichtsmethodik. Handbuch fiir die Sekundarstufe | und Il, Berlin 2007, S. 169-173.

13 Vgl. Hey, Bernd: Geschichte im Film, in: Pandel, Hans-Jlrgen/ Rohlfes, Joachim: Umgang mit
Geschichte, Stuttgart 1992, S. 76-97, hier S. 79.

14 Vgl. Hey, Bernd: Geschichte im Spielfilm. Grundsétzliches und ein Beispiel: Der Western, in:
GWU 39, 1988, S. 17-33; Kdosters, Klaus: Filme fiir den Geschichtsunterricht — Beispiel Stadt-
geschichte, in: GWU 39, 1988, S. 154-165; Endeward, Detlef/ Stettner, Peter: Film als historische
Quelle, in: GWU 39, 1988, S. 496-498; Széllosi-Janze, Margot: ,,Aussuchen und abschiefen — der
Heimatfilm der finfziger Jahre als historische Quelle, in: GWU 44, 1993, S. 308-321; Hartleif,
Heiko: Das Verbot des Remarque-Films ,,Im Westen nichts Neues®, in: GWU 44, 1993, S. 322-330.

15 Siehe hierzu bzw. Kaes, Anton: Deutschlandbilder. Die Wiederkehr der Geschichte als Film,
Minchen 1987; Rother, Rainer (Hg.): Bilder schreiben Geschichte. Der Historiker im Kino,
Berlin 1991; Marsiske, Hans-Arthur (Hg.): Zeitmaschine Kino, Marburg 1992.
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zielen und Filmanalyse zum Teil mit einer Kompetenzorientierung im Geschichts-
unterricht verbinden.16 Starken Zulauf finden dariiber hinaus Filmhefte, die von
der Bundeszentrale fiir politische Bildungl’ oder anderen Institutionenl8 heraus-
gegeben werden und vielfach vergriffen sind. Zum Film als Medium des kollekti-
ven Gedéchtnisses gibt es hingegen kaum Beitrdge. Waltraud Schreiber und Fabio
Crivellari sind hier zu nennen, die einige Ansétze zur De-Konstruktion filmischer
Geschichtsbilder entwickelten.19

Die heute gangige Bezeichnung historischer Spielfilm bezieht sich auf die inhalt-
lich-zeitliche Riickwendung der filmischen Handlung.29 Hierunter fallen also alle
Filme, ,,in deren Zentrum dokumentierbare Ereignisse stehen wie das Leben einer
Person, ein Krieg oder eine Revolution, und Filme, deren Handlung zwar erfunden
ist, aber vor einem historischen Hintergrund ablduft, der fur die Aktionen wesent-
lich ist.“21 Insofern ist diese begriffliche Verwendung irrefiinrend.22 Treffender
wiéren eigentlich die Bezeichnungen geschichtlicher Film oder Geschichtsfilm, um
solche Filme von ,historischen® Spielfilmen beispielsweise aus den 1940ern
(z.B. ,,Die Morder sind unter uns®, 1945/1946) zu unterscheiden, die sich ihrerseits
nicht auf ein historisches Ereignis beziehen miissen. Diese Differenzierung wird
zwar u.a. von Michael Sauer vorgenommen23, hat sich im allgemeinen Sprach-
gebrauch jedoch nicht durchgesetzt. Als historischer Spielfilm werden daher so-

16 In diesem Zusammenhang sei besonders auf folgende Publikationen verwiesen: Borries, Bodo
von: Geschichte im Spiel- und Dokumentarfilm. Fach- und mediendidaktische Uberlegungen, in:
Ders.: Lebendiges Geschichtslernen. Bausteine zu Theorie und Pragmatik, Empirie und Norm-
frage, Schwalbach/Ts. 2004, S. 192-225 und Schreiber, Waltraud/ Wenzl, Anna (Hg.): Beitrage
zur Forderung historischer Kompetenz (Themenhefte Geschichte 7), Neuried 2006.

17 Zu finden unter: Bundeszentrale fur politische Bildung: Filmhefte, in: bpb.de, http://www.
bpb.de/publikationen/SNA3WX,0,0,Filmhefte.html, Zugriff 20.05.2010.

18 Z.B. Stiftung lesen: Filmkampagnen, in: Stiftung lesen, http://www.stiftunglesen. de/default.
aspx?pg=505a5162-bbe9-4372-ach9-b9c5c582f8f8#31712863-efaf-4ca0-9f85-f21bbde2c 4¢3,
Zugriff 20.05.2010 (insbesondere Heft 28).

19 Vgl. Schreiber, Waltraud: Historische Kompetenzen in der Medienwelt. Grundstzliche Uber-
legungen, konkretisiert an Beispielen zur Filmarbeit aus der Ausbildung fir Historiker und
Geschichtslehrer an der KU Eichstétt-Ingolstadt, in: Drews, Albert (Hg.): Zeitgeschichte als TV-
Event. Erinnerungsarbeit und Geschichtsvermittlung im deutschen Fernsehfilm (Loccumer Pro-
tokolle 31/07), Loccum 2008, S. 121-143 und Crivellari 2008, S. 145-165. Die Schreibweise der
Termini ,Re-Konstruktion® und ,De-Konstruktion® sowie der entsprechenden Verben folgt
Waltraud Schreiber.

20 Vgl. Schillinger, Jens: Kronzeugen der Vergangenheit? Historische Spielfilme im Geschichts-
unterricht, in: Praxis Geschichte 5, 2006, S. 4-10, hier S. 4.

21 Davis, Natalie Zemon: ,,Jede Ahnlichkeit mit lebenden oder toten Personen...*: Der Film und die
Herausforderung der Authentizitét, in: Rother, Rainer (Hg.): Bilder schreiben Geschichte. Der
Historiker im Kino, Berlin 1991, S. 37-63, hier S. 37.

22 Darauf verwies bereits Muth, Heinrich: Der historische Film. Historische und filmische Grund-
probleme, in: GWU 6, 1955, S. 670-681.

23 Vgl. Sauer, Michael: Filme, in: Ders.: Geschichte unterrichten. Eine Einfuhrung in die Didaktik
und Methodik, Seelze 2001, S. 218-231.
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wohl ,historische* Spielfilme aus friiheren Epochen verstanden, die sich mit damals
aktuellen Themen beschéftigten, als auch Spielfilme, die auf historischen Ereig-
nissen oder Personen basieren. Natirlich kénnen auch ,historische® Spielfilme
historische Ereignisse zum Gegenstand haben (wie z.B. ,,Quo Vadis“, 1951 oder
,Cleopatra“, 1963). In der vorliegenden Studie wird lediglich auf solche Filme
Bezug genommen, die sich historischen Ereignissen oder Personen widmen, daher
wird auch kein Unterschied zwischen Kinofilmen und Fernsehproduktionen
gemacht, da fir beide die zeitliche Ruckwendung ausschlaggebend ist. Fir Filme
dieser Art werden sowohl die Bezeichnungen ,historischer Spielfilm* als auch
,geschichtlicher Spielfilm*, ,Geschichtsfilm‘ oder ,Historienfilm‘ verwendet, da
dies im Alltagsgebrauch der Lehrkréfte ebenfalls der Fall sein diirfte.

,Historische® Spielfilme mit damals zeitgenéssischen Themen (hierzu zéhlen auch
die Heimatfilme der 1950er) werden von dieser Arbeit ausgenommen. Denn Spiel-
filme aus friheren Jahrzehnten sind zwar immer eine Quelle fiir die Mentalitaten
und Wertvorstellungen ihrer Entstehungszeit, denkt man dies aber konsequent wei-
ter, gilt dies unabhéngig vom Inhalt fur alle Spielfilme. Betrachtet werden sollen in
dieser Arbeit jedoch nur Spielfilme mit historischen Inhalten und keine ,alten’
Spielfilme mit unhistorischen Themen, wie beispielsweise ,,Das Fenster zum Hof*
(1954) oder ,,Frihstiick bei Tiffany* (1961).

Charakteristisch fiir die weitere Definition von historischen Spielfilmen ist, dass es
sich um eine fiktionalisierte Darstellung historischer Ereignisse handelt und dem
Zuschauer in der Regel keine Originalaufnahmen des Geschehens prasentiert wer-
den. Allerdings entscheidet der Objektivitatsgrad allein nicht mehr Gber die ,Wahr-
haftigkeit* eines Spielfilms, vielmehr wird inzwischen erkannt, dass historische
Spielfilme einer Deutung von Geschichte gleichkommen und einen tieferen Sinn
des historischen Geschehens bzw. eine ,innere Wahrheit* hinter den Fakten préasen-
tieren. Insofern kann ein historischer Spielfilm gar nicht ,wahr* oder ,falsch* sein,
da man nicht nur die historischen Fakten betrachten darf, die im Film dargestellt
werden, sondern vielmehr die préasentierte Geschichtsdarstellung. Historische
Spielfilme werden von der neueren Forschung darlber hinaus auch als Produkt und
Produzent von Geschichtsbewusstsein wahrgenommen. Vielfach bleibt die Analyse
historischer Spielfilme aber bereits beim fiktionalen Charakter stehen, oftmals wer-
den ,nur* Fiktion und Fakten verglichen bzw. die Authentizitat tberprift.24

24 Als Beispiele seien das Webquest ,,Historische Spielfilme auf dem Priifstand* (Hofmann, Martin/
Baumgartner, Hansueli: Historische Spielfilme auf dem Prifstand, in: Educanet, http:/phr.
educanet2.ch/histmovie/, Zugriff 20.05.2010), aber auch einige konkrete Unterrichtsvorschlage
genannt, die allzu schnell auf eine ,Uberpriifung® der erzahlten Ereignisse zielen und weniger auf
einen Vergleich mit anderen Quellen oder Darstellungen, um verschiedene Deutungen derselben
Ereignisse auf die Deutung im Film sowie die Unterschiede oder Gemeinsamkeiten in der Art der
Darstellung riickzubeziehen. Siehe hierzu beispielsweise Schneider, Stefanie: Kennedy, Kalter
Krieg und Kuba-Krise. Mythologisierung im historischen Spielfilm (Thirteen Days), in: Praxis
Geschichte 6, 2005, S. 48-51.

16



Obwohl es bereits einige konkrete Uberlegungen fiir den Einsatz historischer Spiel-
filme im Geschichtsunterricht gibt, liegen keine verlésslichen Daten dartber vor,
inwiefern von diesen Mdglichkeiten auch tatsachlich im Schulunterricht Gebrauch
gemacht wird — auch die eingangs zitierte Aussage des bayerischen Kollegen stellt
lediglich die subjektive Einschatzung eines Einzelnen dar. Allerdings wird vermu-
tet, dass aufgrund des grofRen Vorbereitungsaufwandes, der hohen Zahl nétiger
Unterrichtsstunden (mindestens drei bis vier zum gemeinsamen Ansehen und
Analysieren) und eventueller technisch-formaler Probleme immer noch weitgehend
auf diese Maglichkeit der Unterrichtsgestaltung verzichtet wird. Dies deckt sich
auch mit den Ergebnissen aus einem Forschungsprojekt zum Spielfilmwissen bzw.
zur Spielfilmnutzung im Deutschunterricht: Knapp 34% des Abiturjahrgangs 2006
in Bremen gaben an, dass sie zwar einen oder mehrere Spielfilme im Deutschunter-
richt gesehen, aber nicht ausfihrlich behandelt hatten.25 Fiir das Fach Geschichte
sind weitaus héhere Werte anzunehmen.

Aufgrund des Mangels an empirischen Daten zur Verwendung von historischen
Spielfilmen im Geschichtsunterricht stellt sich also die Frage, in welchem Umfang
der Einsatz dieses Mediums in der Realitat erfolgt. Werden historische Spielfilme
Uberhaupt genutzt oder werden andere Filmgattungen bevorzugt? Wie viel Zeit
nimmt die Verwendung von Spielfilmen in Anspruch? Wie schétzen die Lehrkréfte
das geschichtsdidaktische Potenzial von Geschichtsfilmen ein? Und welche metho-
dischen Arbeitsschritte werden zur Erreichung des Potenzials eingesetzt?

Dies sind einige Fragen, die im Rahmen dieser Studie beantwortet werden sollen.
Dazu ist es notwendig, sich zunachst einen Uberblick der geschichtsdidaktischen
Positionen zum Thema ,historische Spielfilme* zu verschaffen und somit den theo-
retischen Hintergrund zu beleuchten. Weil auch die Zahl der Publikationen insge-
samt relativ hoch ist und historische Spielfilme schon seit mehreren Jahrzehnten
diskutiert werden, sollen hauptséchlich aktuellere Werke herangezogen werden, um
den derzeitigen Forschungsstand darstellen zu koénnen. Da vielfach Bedenken
dariiber geduRert werden, dass historische Spielfilme ,ein falsches Bild* von der
Vegangenheit vermitteln, ist es aulerdem von Bedeutung, zuerst das generelle Ver-
haltnis von Vergangenheit und der Darstellung im Film zu ermitteln — ist Ge-
schichte uberhaupt verfilmbar? Zur Beantwortung dieser Frage wird unter anderem
erlautert, inwiefern die durch einen Film vermittelte Geschichte Uberhaupt authen-
tisch sein kann (und will) und welche Zusammenhange zu den Aspekten Ge-
schichtskultur und Geschichtsbewusstsein bestehen.

Nachdem diese grundsatzlichen Aspekte geklart sind, soll ein kurzer Abriss dar-
tber erfolgen, welches geschichtsdidaktische Potenzial historischen Spielfilmen in

25 Vgl. Kepser, Matthis: Spielfilmwissen — Spielfilmdidaktik — Spielfilmnutzung. Abiturjahrgang
2006. Projektskizze und erste Ergebnisse, in: Uni-Bremen, http://www.fb10.uni-bremen.de/
germanistik/didaktik/spielfilm/, Zugriff 27.12.20009.
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der Theorie beigemessen wird. Welche Kompetenzen kénnen beispielsweise durch
den Einsatz von Geschichtsfilmen gestarkt werden?

Den Kern der vorliegenden Arbeit bildet jedoch eine Studie zum Einsatz histori-
scher Spielfilme im Unterricht, um die bereits erwdhnte empirische Datenlucke
ansatzweise zu schlieBen. Die Studie wurde mit Hilfe eines Online-Fragebogens
durchgefihrt, der auf Basis der geschichtsdidaktischen Literatur konzipiert wurde.
Im Fokus sollte dabei nicht nur stehen, in welchem Umfang Geschichtsfilme im
Unterricht gemeinsam gesichtet und besprochen werden, sondern, wie die Ge-
schichtslehrkréfte das geschichtsdidaktische Potenzial von historischen Spielfilmen
einschatzen und welche Methoden sie bei der Filmarbeit einsetzen. Es handelt sich
also um eine Studie zu den Einstellungen, Meinungen und Erfahrungen von
Geschichtslehrkraften, mit der zwar nicht erhoben werden kann, was tatsachlich im
Unterricht praktiziert wird, die aber Aufschluss dariiber gibt, was die Lehrkréfte
erinnern und uber historische Spielfilme denken. Auch wenn dies nicht bedeutet,
dass die Lehrkrafte ihre ehrlichen Einstellungen und Erfahrungen preisgeben,
liefern die Aussagen doch wichtige Hinweise auf den Umgang mit Geschichtsspiel-
filmen. Somit war auch die Zielgruppe der Studie klar definiert: Die Online-Befra-
gung richtete sich deutschlandweit an alle Geschichtslehrkréfte der allgemein bil-
denden Schulen ab Klasse funf. Die Studie wurde darauf hin ausgewertet, ob die
theoretischen Uberlegungen, die in Kapitel 1 und 2 dargestellt werden, ihre Umset-
zung in der Praxis finden oder ob eine Differenz zwischen geschichtsdidaktischen
Positionen und schulischem Alltag bzw. Ansichten der Lehrkréfte besteht. Daher
wurden ebenso etwaige Probleme und Schwierigkeiten bzw. methodische Unsi-
cherheiten der Lehrkréfte ausgewertet. Auf Basis dieser Ergebnisse werden im
abschlieRenden Kapitel Konsequenzen fiir die Unterrichtspraxis gezogen. Welche
methodischen Vorschldge und unterrichtspraktischen Hinweise kénnen zur Ver-
wendung im Unterricht herangezogen werden? In diesem Kapitel soll eine kurze
Einsch&tzung vorgenommen werden, welche Ansétze als besonders nitzlich zur
Ausschopfung des geschichtsdidaktischen Potenzials erscheinen.
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1 ,.Jede sinnvolle Verfilmung von Geschichte verbietet sich.“1
Geschichte im Film — Ein Antagonismus?

11 Filmgattungen

Nicht alle Arten von Filmen sollen in der vorliegenden Studie betrachtet werden,
im Zentrum der Betrachtung stehen historische Spielfilme. Was sich hinter dem
Aspekt ,historisch® verbirgt, ndmlich die zeitliche Ruckwendung, wurde bereits
erlautert. Aber was ist unter ,Spielfilmen® zu verstehen und welche weiteren
Gattungen sind hiervon zu unterscheiden?

Bezuglich der Filmgattungen besteht bedauerlicherweise keine einheitliche Auf-
teilung und Terminologie, da es unterschiedliche Schwerpunkte bei den Definitio-
nen gibt. Man kann sich beispielsweise auf Formen der Ausdrucksmittel oder auch
auf inhaltlich-gestalterische Kriterien konzentrieren. Karsten Fledelius ordnete die
unterschiedlichen Filmtypen beispielsweise nach ihrem Faktualititsgrad, wobei er
dem eigentlichen Spielfilm abgesehen vom Trickfilm den geringsten Faktualitats-
grad zuwies.2 Hierbei handelt es sich aber um eine inzwischen veraltete Einteilung,
da der Faktualitatsgrad allein nicht mehr als besonders relevant eingeschatzt wird.

Eine aktuell gdngige Typologie besteht darin, Filmdokumente von Dokumentar-
filmen, dokumentarischen Spielfilmen sowie Spielfilmen und Unterrichtsfilmen zu
unterscheiden.3 Bei Filmdokumenten handelt es sich um zeitgendssische bzw. zeit-
nah entstandene Original-Bild- und Tondokumente, die in der Originalsituation
aufgenommen wurden. Dies kdnnen sowohl zuféllige Aufnahmen eines Ereignisses
sein, als auch vorbereitete Aufnahmen (z.B. einer Rede), weiterhin kdnnen sie ent-
weder bearbeitet oder nicht bearbeitet sein, dirfen jedoch nicht nachtréglich kom-
mentiert worden sein.4 Dokumentarfilme oder schlicht Dokumentationen hingegen
sind Filme, die zwar unter Hinzuziehung von Filmdokumenten entstehen, zusétz-
lich aber einen gesprochenen Kommentar enthalten. Typischerweise gibt es neben
einem Sprecherkommentar auch noch Zeitzeugen- und Expertenaussagen. Oftmals

1 Jarvie, lan: Seeing through Movies, in: Philosophy of the Social Sciences 8, 1978, S. 378, zitiert
nach: Rosenstone 1991, S. 68.

2 Vgl. Fledelius: Karsten: Der Platz des Spielfilms im Gesamtsystem der audiovisuellen Ge-
schichtsquellen, in: Kampen, Wilhelm van/ Kirchoff, Hans Georg. (Hg.): Geschichte in der Offent-
lichkeit, Stuttgart 1979, S. 295-305.

3 Zu den nachfolgenden Definitionen siehe Rohlfes, Joachim: Der Film, in: Ders.: Geschichte und
ihre Didaktik, 3. erweiterte Aufl., Gottingen 2005, S. 338-343, S. 339 f.

4 Zu Filmdokumenten siehe auch Bucher, Peter: Der Film als Quelle. Audiovisuelle Medien in der
deutschen Archiv- und Geschichtswissenschaft, in: Der Archivar 41, 1988, Sp. 498-524.
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werden die eingefugten Filmdokumente durch Texte, Diagramme, Karten oder
Skizzen sowie szenische Einspielungen (Neudreh-Elemente) ergdnzt. Hiervon zu
unterscheiden ist der dokumentarische Spielfilm®, bei dem es sich um eine Kombi-
nation aus fiktionaler Inszenierung und Orientierung an historischer Korrektheit
handelt. Filme dieses Typs sind auf dokumentarisch gesicherte Faktentreue ausge-
richtet, gleichzeitig jedoch ganzheitlich dramaturgisch inszeniert. Der modernere
Begriff Doku-Drama steht synonym fiir den dokumentarischen Spielfilm. Bei der
Diskussion um die ,Korrektheit* bzw. ,Authentizitat* eines Spielfilms (siehe Kapi-
tel 1.2) ware also zunéchst einmal danach zu fragen, ob es sich Gberhaupt um einen
dokumentarischen Spielfilm handelt und eine historische Faktentreue angestrebt
wird oder ob es sich um einen reinen Spielfilm mit zeitlicher Riickwendung (siehe
Einleitung) handelt. Diese Filmgattung zeichnet sich durch grofiere Freiheiten aus
und weicht von der Uberlieferten Faktizitat starker ab als der dokumentarische
Spielfilm. Der Spielfilm folgt seinen eigenen (dramaturgischen) Regeln und perso-
nalisiert bzw. personifiziert® das Geschehen. Insgesamt ist die Differenzierung
zwischen Doku-Drama und Spielfilm &uRerst problematisch, da die Grenzen
schwer zu bestimmen sind. Grundsétzlich erscheint es sinnvoller, lediglich
zwischen Dokumentationen mit Verwendung von Filmdokumenten und
Spielfilmen, die ganzheitlich dramaturgisch inszeniert sind, zu unterscheiden.

Unterrichtsfilme werden dagegen speziell fiir die Verwendung in Bildungskontex-
ten angefertigt und sind an methodischen und psychologischen Regeln der Vermitt-
lungstatigkeit orientiert. Typischerweise sind sie im Stil einer Unterrichtslektion
aufgebaut und umfassen selten mehr als 20 Minuten. Aus diesem Grund gibt es bei
der Verwendung von Unterrichtsfilmen auch meist nur wenig Zweifel am padago-
gischen Gehalt, wahrend Spielfilme — und zwar sowohl ,reine als auch ,dokumen-

5 Von einigen Geschichtsdidaktikern wird der Ausdruck ,,dokumentarischer Spielfilm* als Genre,
also als narratives Grundmuster eines Films, verstanden und nicht als Gattung, siehe hierzu
Leutner-Ramme: Sibylla: De-Konstruktion historischer Spielfilme am Beispiel des Films ,,Das
Heimweh des Walerjan Wrobel*, in: Schreiber, Waltraud/ Wenzl, Anna (Hg.): Geschichte im
Film. Beitrdge zur Forderung historischer Kompetenz (Themenhefte Geschichte 7), Neuried 2006,
S. 87-91, hier S. 87. Dies unterstreicht die divergente Begriffsverwendung innerhalb der For-
schung, die auch daraus resultiert, dass ,,Gattung* und ,,Genre* oftmals synonym verwendet wer-
den. In dieser Arbeit soll der Auffassung gefolgt werden, dass ,,Gattungen® gréfRRere Werkgruppen
bezeichnen, wahrend ,,Genres* fir die thematische Ausrichtung stehen. ,,Speer und Er“ (2005)
wird beispielsweise gattungstechnisch gemeinhin als dokumentarischer Spielfilm bzw. Doku-
Drama eingestuft, hinsichtlich des Genres handelt es sich um ein ,,Biopic*. Fur die weitere Be-
trachtung sind lediglich die Gattungen relevant, da mit Spielfilmen ein Gattung im Fokus dieser
Avrbeit steht.

6 Personalisierung meint die Re-Konstruktion der Vergangenheit unter dem Aspekt des Wirkens
groRBer Ménner oder groRRer Frauen und Personifizierung meint, dass Geschichte am Beispiel
eines ,Durchschnittsmenschen® erzéhlt wird. (,,Stauffenberg®, 2004, vs. ,,Dresden®, 2005, oder
,»Die Flucht*, 2007). Siehe hierzu Hardtwig, Wolfgang: Personalisierung als Darstellungsprinzip,
in: Knopp, Guido/ Quandt, Siegfried (Hg.): Geschichte im Fernsehen. Ein Handbuch, Darmstadt
1988, S. 234-241.
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tarische* — insbesondere in Bezug auf ihre zu starke Fiktionalitat’ bzw. mangelnde
,Authentizitat’ meistens kritisch betrachtet werden.

1.2 ,,Ja, so war’s.“ — Das Problem der Authentizitat

Begrifflich gesehen bestehen historische Spielfilme in einer zeitlichen Rickwen-
dung und erzéhlen etwas Uber ein historisches Ereignis oder eine historische Epo-
che. Aber worin besteht eigentlich ,das Historische* auf inhaltlicher Ebene? In
historischen Erkenntnissen oder in historischen Drehorten und Requisiten? Wie
viel ,Historisches® vermitteln historische Spielfilme?

Im Wesentlichen gibt es derzeit zwei Trends, wobei die eine Sorte von Geschichts-
filmen um historical correctness* bemiht ist und ,,[...] die Folge der Bilder zeigt,
was war; die Menschen der untergegangenen Zivilisationen treten auf, in der Klei-
dung ihrer Zeit, in Raumen und auf Platzen wie aus der Epoche herbeigeweht.*8
Solche Filme lassen die Zuschauer mit dem Eindruck zuriick, sie hétten ein
authentisches Bild der Vergangenheit gesehen und wissten nun, ,wie es eigentlich
gewesen* ist. Das Gezeigte wird dann als historische Tatsache interpretiert und in
das eigene Geschichtshild iibernommen.® Diese Authentizitit soll unter anderem
dadurch gewéhrleistet werden, dass Dekorationen, AulRenaufnahmen oder Dialoge
an die erzahlte Zeit angepasst werden und somit glaubwiirdig erscheinen.10
Daneben erscheinen Geschichtsfilme auBerdem als historisch glaubwirdig, ,,wenn
[sie] die Werte, Beziehungen und strittigen Fragen in einer Zeit darstellen; wenn
sie die Requisiten und Drehorte durch deren Verbindung mit Menschen der Ver-
gangenheit mit Leben erfillen [...].“1! Andererseits nimmt der Anteil des Fiktiona-
len in Spielfilmen mit historischen Gegenstdnden immer weiter zu. Dies héngt
unter anderem damit zusammen, dass die Zuschauer erwarten, dass sie historisches
Wissen auf unterhaltsame Art vermittelt bekommen, so dass ein filmischer Plot mit
~glattenden, verschleifenden Zutaten der Fiktion“12 das Ergebnis ist.

7 Vgl. Hahn, Hans Henning: Historische Realitat und ihre filmische Rekonstruktion. Uberlegungen
eines Historikers Uber den historischen Spielfilm, in: Cieslinska, Nawojka/ Rukzinski, Piotr (Hg.):
Fermentum massae mundi, Warschau 1990, S. 550-558, hier S. 552.

8 Rother 1991, S. 7-15.

9 Vgl. Gronau, Martin: Der Film als Ort der Geschichts(de)konstruktion. Reflexionen zu einer ge-
schichtswissenschaftlichen Filmanalyse, in: AEON — Forum fiir junge Geschichtswissenschaft 1,
2009, S. 18-39, http://wissens-werk.de/index.php/aeon/article/viewFile/10/pdf_3, Zugriff 29.04.2010.

10 Vgl. Ferro, Marc: Gibt es eine filmische Sicht der Geschichte?, in: Rother, Rainer (Hg.): Bilder
schreiben Geschichte. Der Historiker im Kino, Berlin 1991, S. 17-36, hier S. 17.

11 Davis 1991, S. 61.

12 Elm, Michael: Bilder der Unschuld. Mythologische Erzéhlstrukturen im Film Der Untergang, in:
Drews, Albert (Hg.): Zeitgeschichte als TV-Event. Erinnerungsarbeit und Geschichtsvermittlung
im deutschen Fernsehfilm (Loccumer Protokolle 31/07), Loccum 2008, S. 189-198, hier S. 47;
siehe hierzu auch Faulstich, Werner: Grundkurs Fernsehanalyse (UTB 3153), Paderborn 2008,
S. 142: ,Probleme werden weggeschliffen oder ausgelassen, offene Fragen und Ambivalenzen
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Im Kern der vorwiegend von Geschichtswissenschaftlern vertretenen Kritik stehen
also immer Authentizitat und Glaubwiirdigkeit des Gezeigten (bzw. die ,,verschlei-
fenden Zutaten der Fiktion*), dabei wird oft Ubersehen, dass diese beiden Katego-
rien auch fur filmische Erzahlungen notwendig sind und eine filmische Erzahlung
ohne diese beiden dramaturgischen Mittel nicht funktionieren wirde. Fr die Dra-
maturgie eines Spielfilms ist es allerdings weniger von Belang, ob der Helm eines
romischen Legiondrs nun historisch belegbar ist oder nicht. Vielfach wird es daher
von Filmwissenschaftlern oder auch Geschichtsdidaktikern als nicht zeitgemaf
empfunden, dass Geschichtsfilme denselben Kriterien unterliegen wie beispiels-
weise wissenschaftliche Arbeiten, da filmische Erzahlungen schlichtweg eigenen
Regeln folgen. Aus geschichtsdidaktischer Sicht wird somit auch die ,,Masterfrage
nach der historischen Korrektheit® zunehmend abgelehnt, weil ,[sie] flr den
»Lernort Sofa“ [...] eine didaktische Marginalie [ist], [da] der Geschichtsfilm kein
enzyklopadisches Informationswerk [ist].*13

Dies wurde in den letzten Jahrzehnten schon mehrfach diskutiert. Der Geschichts-
didaktiker Bernd Hey merkte etwa bereits 1988 an, dass der Film aufgrund seiner
spezifischen Medialitdt zwar grollere Realitat erwecken konne als geschriebene
Geschichtsdarstellungen, dass er deswegen aber noch lange keine realistische Wie-
dergabe von Vergangenem sei. Hey unterstreicht, dass der Film vielmehr das Recht
habe, historische Personen und Ereignisse nach seinen eigenen Regeln zu formen
und dadurch vielleicht sogar die ,eigentliche* geschichtliche Realitit zeigen konne.14
Ahnlich argumentiert auch Michele Barricelli, der als ,historical truth* eines Spiel-
films die Mdoglichkeit betrachtet, ,,man konne verstehen, worum es in der Ge-
schichte abseits von tatsichlichen Geschehnissen eigentlich geht.“15 Damit ist zum
Ausdruck gebracht, dass die Wirklichkeit zu komplex ist, als dass tatsachlich ,die
Realitat® gefilmt werden konnte. Dies l&sst sich anhand eines einfachen Beispiels
erklaren: Eine Gruppe von Personen wird ein und dieselbe Situation unterschied-
lich wahrnehmen — der eine kann sich wohl gefiihlt haben, der andere bedroht etc.
Die Wahrnehmung einer Situation ist also immer subjektiv, eine Ubergeordnete
Realitat kann es nicht geben. Auch die medial prasentierte Realitét ist immer sub-
jektiv (inszeniert), da die Kamera immer eine bestimmte Perspektive einnimmt und
die ,Realitat* aus einem bestimmten Blickwinkel betrachtet. Aus Heys Zitat kann
daher geschlussfolgert werden, dass auch er eine tatsachliche, iibergeordnete Reali-
tat als nicht gegeben sieht und gerade durch die Perspektivitit einer filmischen
Erz&hlung die Chance sieht, die ,eigentliche* Realitat unter der Oberflache aufzu-
decken: namlich die spezifische, subjektive Wahrnehmung einer Situation und da-
mit die Deutung bzw. das Geschichtshild einer Gruppe von Personen.

einfach suggestiv nach Gutdinken geklart: VVergangenheit wird Uber ihre Reinszenierung gegen-
wartig und damit (scheinbar) verstandlich.*

13 Beide in: Crivellari 2008, S. 148.

14 Vgl. Hey 1988, S. 20 ff.

15 Barricelli 2008, S. 109.
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Dies deckt sich auch mit der Einschatzung Crivellaris, der zusammenfasst, dass die
Frage nach dem ,korrekten Bezug eines Films zur historischen Realitét [...] ein
doppeltes Missverstandnis [ist], denn sie impliziert sowohl eine historische Reali-
tat, [...] und ebenso postuliert sie, dass der Geschichtsfilm sui generis historische
Realitatsvorstellungen evoziere. [...] Beide Grundannahmen sind aus medialer und
historischer Sicht zurtickzuweisen.“18 Dass die Grundannahmen auch aus histori-
scher Sicht zurtickzuweisen sind und es ,die* historische Realitét nicht gegeben hat,
lasst sich ebenfalls mit einem Beispiel erlautern: Wahrend sich die sowjetischen
Truppen nach dem Zweiten Weltkrieg als Befreier sahen, wurden sie von Teilen
der Bevolkerung als Besatzer empfunden.1? Welche der beiden Sichtweisen ist nun
aber ,die* historische Realitdt? Notwendigerweise keine von beiden (oder beide),
da beide Sichtweisen von ihrem jeweiligen Standpunkt aus sicherlich berechtigt
und zutreffend sind. Dies unterstreicht daher nochmals, dass eine Diskussion um
eine moglichst ,wahrheitsgetreue‘ und ,realistische* Verfilmung von Vergangenem
unsinnig ist, da es ,die* Vergangenheit nicht gibt, sondern immer von einem spezi-
fischen Betrachtungswinkel konstruiert wird. Auch der Anspruch ,zu zeigen, wie
es wirklich war* ist damit ein unhistorisches Ziel und macht Filme, die dieses fir
sich beanspruchen, angreifbar.18 Man kann also zwar von einer ,inneren Realitét’,
besser noch Stimmigkeit, des Films sprechen, doch ,die’ Vergangenheit kann
weder ,gezeigt‘, noch ,wieder erschafft* werden. Allenfalls kann von der Vergan-
genheit erzahlt werden, ein Geschichtsfilm ist daher auch ,,kein unmittelbares Bild
einer vergangenen Zeit, sondern eine Interpretation [...], eine Représentation [...].1°
Insofern schlégt auch die Kritik an der vermeintlichen historischen Ungenauigkeit
fehl, die besonders fiir diese Filmgattung konstatiert wird. Einen didaktischen Qua-
litdtsunterschied gibt es zwischen den Gattungen nicht, lediglich die mdoglichen
Fragestellungen bzw. Ziele bei der Vermittlung kénnen variieren. Begreift man
historische Spielfilme als Re-Konstruktion von Vergangenheit und Interpretation
derselben, konnen sie zudem mit den Kernideen des Geschichtsunterrichts — Ge-
schichtsbewusstsein und Geschichtskultur — verknupft werden.

16 Crivellari 2008, S. 150.

17 Vgl. Bomsdorf, Falk: Befreier und Besatzer, in: Zeit Online 25.2.1994, http://www.zeit.de/
1994/09/Befreier-und-Besatzer, Zugriff 02.07.2010.

18 Aus diesem Grund wurden auch ,,Der Untergang®, 2004, oder ,,Schindlers Liste*, 1993, viel dis-
kutiert und kritisiert. Vgl. hierzu Wildt, Michael: ,,Der Untergang*“: Ein Film inszeniert sich als Quelle,
in: Zeitgeschichte online, Online-Ausgabe 2, 2005, http://www.zeithistorische-forschungen.de/site/
40208312/default.aspx, Zugriff 27.04.2010 sowie Paschen, Joachim: Film und Geschichte, in:
Geschichte lernen, 1994, Heft 42, S. 13-19, hier S. 17.

19 Davis 1991, S. 44.
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1.3 Die kollektive Dimension: Der historische Spielfilm als
Verbreitungsmedium des kulturellen Gedachtnisses

Die erzahlte Zeit in einem historischen Spielfilm sollte in diesem Sinn nicht als
,lebendig gewordene Vergangenheit‘, sondern als ,gedeutete Geschichte® betrach-
tet werden. Hierdurch ergibt sich eine Trennung zwischen der Vergangenheit und
der Geschichte — Geschichte meint dabei immer den perspektivischen ,Blick
zurlck‘. Die ,,Geschichten der Gegenwart Uber die Vergangenheit sind deshalb
notwendigerweise Konstruktionen.“20 Dies gilt auch dann, wenn die Annéherung
an das Vergangene moglichst exakt und auf Grundlage von Quellen geschieht. Eine
eindeutige Re-Konstruktion historischer Phanomene ist in keinem Fall mdglich,
vielmehr bestehen Abweichungen in den Interpretationen, Begriindungen und
Akzentuierungen, da die Vielfalt und Kontingenz eines uniiberschaubaren vergan-
genen Geschehens nicht darstellbar ist.21 Waltraud Schreiber spricht in diesem Zu-
sammenhang von ,,Vergangenheitspartikeln®, die der jeweilige Autor auswahlt, sie
analysiert und interpretiert und dartiber entscheidet, unter welchen Fragestellungen
er sie zusammenfiihrt.22 Auch bei Geschichtsfilmen wéhlt der Regisseur bestimmte
Aspekte aus — Fakten und generelle Tendenzen —, die seine Interpretation der Ge-
schichte stiitzen.23 Dafiir werden andere Fakten und Aspekte ausgelassen, die
gegenlaufig sind. Bei Spielfilmen handelt es sich also um eine filmische Umset-
zung einer bestimmten Anschauung der Vergangenheit (des Drehbuchautors, des
Regisseurs, der Produzenten etc.). Dies gilt fiir alle Arten des Bezugs auf die Ver-
gangenheit, Unterschiede gibt es lediglich in den Symbolsystemen: Wé&hrend es
sich bei geschichtswissenschaftlichen Arbeiten um eine methodisch geregelte,
quellenkritische Darstellung handelt, stellen Spielfilme ein Konstrukt dar, das még-
lichst publikumswirksam nach Genrekonventionen aufgebaut wird.24

Dennoch sind historische Narrationen nicht beliebig, auch wenn es sich um Kon-
strukte handelt, sondern legen eine bestimmte Deutung nahe. Diese ist von Histori-
kern, Geschichtsdidaktikern, aber auch im Unterricht auf ihre Plausibilitdt und
historische Triftigkeit zu Uberprifen, um in einen Diskurs Uber die geschichtskultu-
relle Deutung treten zu kdnnen. Dies kann beispielsweise durch ein methodisches
geleitetes VVorgehen bei der Re-Konstruktion erfolgen, denn bei der Produktion

20 Schreiber, Waltraud: Grundlegung: Mit Geschichte umgehen lernen — Historische Kompetenz auf-
bauen, in: Dies./ Wenzl, Anna (Hg.): Geschichte im Film. Beitrdge zur Forderung historischer Kom-
petenz (Themenhefte Geschichte 7), Neuried 2006, S. 6-18, hier S. 6.

21 Vgl. Erll 2008, S. 16.

22 Zum Terminus ,,Vergangenheitspartikel“ siehe Schreiber 2006, S. 9.

23 Zu den Produktionsschritten einer Geschichtsdokumentation (&hnliches dirfte fiir die Produktion
eines historischen Spielfilms gelten) siehe Graf, Bernhard: Geschichte erzahlen im Film und Fern-
sehen, in: Baumgartner, Ulrich/ Schreiber, Waltraud (Hg.): Geschichts-Erzahlungen und Ge-
schichts-Kultur. Zwei geschichtsdidaktische Leitbegriffe in der Diskussion (Munchner Geschichts-
didaktisches Kolloguium 3), Miinchen 2001, S. 39-65.

24 \Vgl. Erll 2008, S. 16.
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historischer Spielfilme handelt es sich immer um die Entwicklung einer histori-
schen Narration auf der Grundlage historischer Fragen und demnach um einen
Re-Konstruktionsvorgang, der im Medium manifest wird.2> Am Ende dieses
Re-Konstruktionsvorganges steht eine spezifische Deutung der Vergangenheit, die
man auch als filmisch ausgefuihrte These betrachten kann. Diese Thesen bzw. Deu-
tungen sind jedoch in der Regel verkiirzt und aus ihrem Kontext gerissen, es ent-
stehen filmische Erzdhlungen ohne Briiche, Diskontinuitaten, Widerspriiche, offene
Fragen oder Entwicklungen und somit auch paradoxerweise Geschichtsfilme ohne
Geschichte. Denn statt Geschichte zu vermitteln, wird allenfalls ein Zeit-Kolorit
prasentiert.26 Je authentischer ein Film sein will, je getreuer er sich also an die
Ubermittelten Fakten halt und die historischen Fakten rekonstruiert, desto geschichts-
loser wird er, da er dann ein geschlossenes Geschichtshild ohne die erwahnten
Briiche oder offenen Fragen entwirft. Wenn ein Geschichtsfilm auf diese Art und
Weise die Vergangenheit zu einer geschlossenen Welt komprimiert, ist die Aus-
sage problematisch. Denn ,,diese Art narrativer Strategie leugnet ganz offensicht-
lich historische Alternativen, verzichtet auf motivationale und kausale Komplexita-
ten und verbannt jedwede Subtilitit aus der geschichtlichen Welt.*27

Neben der Verkiirzung und Geschlossenheit des Geschichtsbildes bestehen bei
zeitgeschichtlichen Themen zudem oftmals Diskrepanzen zwischen personlich
tradierten Erinnerungen, die dem kommunikativen Gedéchtnis zuzurechnen sind,
und Inhalten, die tber den Spielfilm vermittelt werden.28 Historische Spielfilme
werden somit zu einem Medium des kollektiven Geddachtnisses einer Gesellschaft
und transportieren bestimmte Geschichtsvorstellungen. Insofern ist ein historischer
Spielfilm immer als Teil der Geschichtskultur zu verstehen, also als ein Element, in
welches das Geschichtsbewusstsein verschiedener Personen eingeflossen ist und zu
einem kollektiven Geschichtsbild wurde.

Dabei mussen Filme unterschieden werden, die die Hauptdiskurse einer Gesell-
schaft transportieren, also Vorstellungen, die stark verbreitet sind, und Spielfilme,
die die Ansichten kleinerer Gruppen einer Gesellschaft transportieren.29 In beiden
Fallen kann der Spielfilm Aufschluss Uber die spezifischen gesellschaftlichen
Diskurse zur Entstehungszeit geben.

Der historische Spielfilm stellt allerdings immer nur eine mogliche AuRerung tiber
historische Zusammenhénge dar. ,,Er kann in seiner Funktion als Beitrdger zum
kollektiven Geschichtsbewusstsein nicht isoliert betrachtet werden von den auf ihn

25 Vgl. Schreiber 2008, S. 123 ff.

26 Dies variiert von Film zu Film jedoch stark und hé&ngt erheblich vom Anspruch der Filmprodu-
zenten und Regisseure ab.

27 Rosenstone, Robert: Geschichte in Bildern/ Geschichte in Worten: Uber die Moglichkeit, Ge-
schichte wirklich zu verfilmen, in: Rother, Rainer (Hg.): Bilder schreiben Geschichte. Der Histo-
riker im Kino, Berlin 1991, S. 65-83, hier S. 66.

28 Vgl. Elm 2008, S. 195.

29 Vgl. Ferro 1991, S. 23.
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bezogenen Kritiken, den Diskussionen, die er auch im privaten Kreis evoziert, und
eben jenen vorausgegangenen, begleitenden und folgenden Diskursmomenten, die
das jeweilige Thema und seine angeschlossenen Zweigthemen in der Offentlichkeit
erfahren.“30 Eine historische Wirkung entfaltet ein Geschichtsfilm umso mehr, je
groRer das Netzwerk ist, in welches er eingebettet wird. Zu diesem Netzwerk zahlen
der Sendeplatz bei TV-Produktionen, aber auch Einschaltquoten bzw. Besucher-
zahlen oder wichtige Filmpreise. Von Bedeutung ist ebenfalls die Diskussion der
Filme in Rezensionen, wissenschaftlichen Arbeiten, das Erscheinen von Biichern
zum Film oder Filmheften. Je groRer dieses Netzwerk ist, desto groRer ist auch die
Bedeutung des Films bzw. der Einfluss auf das kollektive Gedéchtnis. Auf diese
Weise werden historische Spielfilme oftmals auch als ,wertvoll* anerkannt (vgl.
»ochindlers Liste*, 1993 oder ,,Das Leben der Anderen®, 2006) und finden Eingang
in die schulische Vermittlung. Der Film kann somit wirkméchtige Geschichtsbilder
verbreiten.

1.4 Die individuelle Dimension:
Wirkungsweisen des historischen Spielfilms

Wie groR die Wirkmacht der medial vermittelten Geschichtsbilder ist, kann bislang
nicht sicher belegt werden, da es kaum empirische Untersuchungen zu dieser Frage
gibt. Erste explorative Studien legen jedoch nahe, dass Zuschauer mit geringen
Vorkenntnissen Uber die erzahlten historischen Ereignisse eher dazu neigen, ver-
mittelte Inhalte und Deutungen des Spielfilms zu bernehmen, als Zuschauer mit
groRerem Vorwissen.31 Bereits vor fast drei Jahrzehnten wurde erkannt, dass das
Fernsehen generell groBte Auswirkungen auf das historische Wissen und das Ver-
stdndnis von Geschichte habe: ,,Das Fernsehen beeinflusst historisches und politi-
sches Interesse, Wissen, Verstdndnis und Bewusstsein mehr als die Schule, erst
recht mehr als der Geschichts- und Politikunterricht.“32 Da im Fernsehen eine
Vielzahl von historischen Spielfilmen ausgestrahlt wird, trifft diese Aussage auch
auf Geschichtsspielfilme zu. Grundlegend kann die Beeinflussung mit der lernpsy-
chologischen Tatsache begriindet werden, dass Informationen, die Uber das Auge
und Ohr aufgenommen werden, nachhaltiger im Gedéchtnis haften als beispiels-
weise solche, die allein tiber das Lesen von Texten aufgenommen werden. 33

30 Crivellari 2008, S. 155.

31 Vgl. Sommer 2010.

32 Borries, Bodo von: Geschichte im Fernsehen — und Geschichtsfernsehen in der Schule, in:
Geschichtsdidaktik 3, 1983, S. 221-238, hier S. 228.

33 Vgl. Strittmatter, Peter: Wissenserwerb mit Bildern in Film und Fernsehen, in: Weidenmann,
Bernd (Hg.): Wissenserwerb mit Bildern. Instruktionale Bilder in Printmedien, Film/Video und
Computerprogrammen, Bern u. a. 1993, S. 177-194. Auf diese Wirkung wies bereits hin: Hug,
Wolfgang: Geschichtsunterricht in der Praxis der Sekundarstufe | (Geschichte lehren und lernen),
Frankfurt a.M. u.a. 1977, S. 143.
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Bereits 1995 beschéftigte sich die Geschichtsdidaktikerin Irmgard Wilharm mit der
Frage, welche Rolle die sogenannten Bilder im Kopf bei der Wahrnehmung histori-
scher Vorgange und in der eigenen Erinnerung spielen.34 Sie geht davon aus, dass
Sinneswahrnehmungen — wie beispielsweise das Ansehen eines historischen Spiel-
filmes — mit friheren Erinnerungen und Erlebnissen verknUpft werden und dadurch
individuelle ,Bilder im Kopf* des Individuums entstehen. Auch der Film entsteht
erst im Kopf des Zuschauers. Der Fernsehwissenschaftler Lothar Mikos geht davon
aus, dass Filme mit dem Publikum kommunizieren.35 Dabei werden spezifische
Gestaltungsmittel und Techniken eingesetzt, die die kognitiven und emotionalen
Aktivitaten der Zuschauer vorstrukturieren. Der Sinn eines Films hangt zudem von
den Kontexten ab, in die Zuschauer und Film eingebunden sind, sowie von dem
Vorwissen und den Einstellungen des Zuschauers und der Rezeptionssituation.

Ein historischer Spielfilm kommuniziert demnach ebenfalls mit seinen Zuschauern
und beeinflusst deren Geschichtsbewusstsein, sprich deren Wahrnehmung von
einem bestimmten historischen Ereignis, einer Epoche oder einer Persodnlichkeit.
Dies ist nur aus einer kommunikativen Auseinandersetzung zu analysieren: Es ist
zu differenzieren, was der Film zeigt (Plot) und was im Kopf der Zuschauer ent-
steht (Story).36 Analytisch zu trennen ist dies durch die Unterscheidung von
Rezeption und Aneignung: In der Rezeption treffen die filmischen Strukturen und
die Bedeutungszuweisung durch den Zuschauer zusammen, die Zuschauer erschaf-
fen den konkretisierten rezipierten Text. Je nachdem mit welchen Neigungen und
Voreinstellungen ein Zuschauer einen Film anschaut, variiert auch die Story, der
,Film im Kopf‘. Der Rezipient wahlt auf diese Weise individuell aus den angebote-
nen Informationen aus und erzeugt selbst erst deren Bedeutung.37 Ein historischer
Spielfilm ist somit nicht nur auf Produktionsseite ein (kollektiver) Re-Konstruk-
tionsvorgang, der ein spezifisches Bild der Vergangenheit entstehen I&sst, sondern
auch auf Rezipientenseite ein (individueller) Aneignungsvorgang. Die medialen
Filmbilder beeinflussen aufgrund dieses Zusammenhangs auch die (innere) Vor-
stellung der Zuschauer von Geschichte.

Allerdings kann es nicht zu beliebig vielen Vorstellungen kommen, da der filmi-
sche Text nicht beliebig deutbar ist. Narration, Dramaturgie und gestalterische
Mittel geben Anweisungen zur Rezeption und Aneignung und strukturieren mogli-

34 Vgl. Wilharm, Irmgard: Geschichte, Bilder und die Bilder im Kopf, in: Dies. (Hg.) Geschichte in
Bildern. VVon der Miniatur bis zum Film als historische Quelle (Geschichtsdidaktik. Studien,
Materialien 10), Pfaffenweiler 1995, S. 7-25.

35 Vgl. Mikos, Lothar: Fernsehen im Erleben der Zuschauer. Vom lustvollen Umgang mit einem
populéren Medium. Berlin u. Minchen 1994, S. 62-65 sowie Ders.: Film- und Fernsehanalyse
(UTB 2415), 2. Aufl., Konstanz 2008, S. 15 f.

36 Vgl. Mikos 2008, S. 48 f.

37 Vgl. Kibler, Hans-Dieter/ Kubler, Helga: Geschichte als Film — Film als Geschichte, in: Praxis
Geschichte 1992, Heft 6, S. 6-12, hier S. 6.
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che Lesarten eines Spielfilms vor. Die Deutung ist also weder beliebig noch festge-
schrieben, sondern hangt von den gesellschaftlichen Kontexten ab.38

Diese Wirksamkeit der ,,medialen Bilderflut auf die subjektiv reprasentierten Ver-
gangenheitsbilder39 wurde ebenfalls in einer Studie zur Erinnerung an den Natio-
nalsozialismus und Holocaust festgestellt. Spielfilmszenen wurden vielfach von
Zeitzeugen und deren Nachfahren mit eigenen bzw. anderen Erinnerungen verwo-
ben. Die filmischen Bilder dienten dabei als Beleg, ,,wie die Vergangenheit gewe-
sen ist*.40 Historische Spielfilme scheinen daher den mentalen Vorstellungsbildern
der Rezipienten die konkreten Filmbilder hinzuzufiigen. Die Filmbilder geben
gleichzeitig die (moglichen) Interpretationen historischer Ereignisse vor und sind
in ihrer Asthetik und Wirkungsmacht besonders pragend.41

Innerhalb der Filmgattungen wird vermutet, dass historische Spielfilme eine gro-
Rere Wirkung auf Geist und Seele der Zuschauer haben als beispielsweise Doku-
mentationen, was von Borries mit der Mdglichkeit der Spielfilme erklart, ein-
drucksvollere und passendere Bilder einzufangen.42 Der Film suggeriert aufgrund
seiner Bildlichkeit nicht nur einen ,,impliziten Photorealismus*“43, sondern zieht
seinen Betrachter auch durch Personalisierung, Dramatisierung und Emotionalisie-
rung in seinen Bann44, was mit dessen Verlangen nach existenziellen Geschichten

38 Bsp.: Die Rezeption des Mehrteilers ,,Holocaust — Die Geschichte der Familie Weil3* (1979) war
Anfang der 1980er eine andere als heute, da der Film auf einen anderen gesellschaftlichen Kon-
text und damit auch auf andere Einstellungen und Haltungen als heute traf. Demzufolge entstand
auch ein anderer ,Film* im Kopf der Zuschauer als es vermutlich heute der Fall ist.

39 Welzer, Harald/ Moller, Sabine/ Tschuggnall, Karoline: ,,Des Teufels General“. Film als Lebens-
geschichte oder: Wie Medien die Erinnerung formen, in: Dies.: ,,Opa war kein Nazi“. National-
sozialismus und Holocaust im Familiengedéchtnis (Die Zeit des Nationalsozialismus), 5. Aufl.,
Frankfurt a.M. 2002, S. 105-133, hier S. 106.

40 Beispielhaft I&sst sich dies anhand nationalsozialistischer Propagandabilder skizzieren, die in
Dokumentationen bis heute reproduziert werden und die nachdriickliche Vorstellung bewirken,
die NSDAP habe innerhalb kiirzester Zeit eine formierte Gesellschaft geschaffen, obwohl ge-
schichtswissenschaftliche Ergebnisse unterstreichen, dass die Gesellschaft auch noch in den
Kriegsjahren stark differenziert war.

41 Vgl. Schillinger 2006, S. 5.

42 Vgl. Borries 2004, S. 199 f.; auf die Wirkung der emotionale Filmsprache wies ebenfalls hin:
Mikunda, Christian: Kino splren. Strategien der emotionalen Filmgestaltung. Handbuch fiir Film
und Fernsehen, Minchen 1986.

43 Gronau 2009, S. 19.

44 Vgl. Wirtz, Rainer: Bewegende Bilder. Geschichtsfernsehen oder TV-History, in: Drews, Albert
(Hg.): Zeitgeschichte als TV-Event. Erinnerungsarbeit und Geschichtsvermittlung im deutschen
Fernsehfilm (Loccumer Protokolle 31/07), Loccum 2008, S. 29-53, hier S. 30. Auf die starke
Wirkung einer emotional aufwiihlenden Story, die dem Zuschauer Identifikationsmdglichkeiten
bietet, wurde insbesondere in Zusammenhang mit der Serie ,,Holocaust” (1979) und ,,Schindlers
Liste* (1993) hingewiesen. Siehe hierzu Meyers, Peter: Film im Geschichtsunterricht. Realitéts-
projektionen in deutschen Dokumentar- und Spielfilmen von der NS-Zeit bis zur Bundesrepublik.
Geschichtsdidaktische und Unterrichtspraktische Uberlegungen (Geschichte lehren und lernen.
Schriftenreihe zur Geschichtsdidaktik), Frankfurt a.M. 1998, hier S. 16.
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und Fragen wie die Suche nach dem Sinn des Lebens oder die Macht der Liebe
zusammenhéngt. Ein Geschichtsfilm verhandelt somit immer auch alltdgliche
Themen — ahistorische und kulturiibergreifende Basismotive4® — die den eigentli-
chen Kern der historischen Spielfilme bilden. Doch nicht (nur) dieser (ahistorische)
Kern, sondern auch die historische Kulisse, die vielfach im Hintergrund steht,
beeinflusst die Geschichtsvorstellungen der Zuschauer in hohem MalRe. Insofern ist
hinsichtlich der Wirkung auf das individuelle Geschichtsbewusstsein der Zu-
schauer kein Unterschied zu machen zwischen Spielfilmen, die sich authentisch
geben und etwas Uber ein historisches Ereignis erzéhlen wollen, und Spielfilmen,
bei denen die Vergangenheit lediglich eine dekorative Kulisse bildet. Das Ge-
schichtsbewusstsein wird auf subtile Weise veréndert, ohne dass sich die Nutzer
des Mediums dessen bewusst sind.46

Nur wenige widersprechen dieser Wirkungsweise historischer Spielfilme. Der Ge-
schichtswissenschaftler Fabio Crivellari argumentiert beispielsweise damit, dass
insbesondere bei zeitgeschichtlichen Dokumentationen bzw. zeitgeschichtlichen
Themen im historischen Spielfilm das Durchschnittspublikum jenseits der fiinfzig
sei und von den dargestellten Themen noch personlich betroffen oder zumindest
Jlangst aktiver Teil eines historischen Meinungsbildungsprozesses” war.4’ Dies
mag auch zutreffend sein und dafiir stehen, dass die Wirkung bei informierten
Zuschauern tatsachlich geringer ist48, Crivellari selbst duBert aber indirekt, dass
dies bei Lernanfangern nicht der Fall sei. Historische Spielfilme zielen nun aber
vor allem auf ein jiingeres Zielpublikum und richten sich bereits an Zuschauer ab
sechs Jahren. Diese sind im geschichtskulturellen Diskurs wenig gelbt, daher
durfte auch der Einfluss auf ihre historischen Vorstellungen gréRer sein. Zwar ist
dies in der Tat (noch) nicht ausreichend belegt, doch soll in dieser Studie unter
anderem der Theorie des kulturellen Gedéchtnisses (siehe Einleitung) gefolgt wer-
den, nach der historische Vorstellungen zunehmend nicht mehr durch persénliche
Erzdhlungen, sondern durch medial vermittelte Erzahlungen aufgebaut werden. Die
Wirkung schriftlicher Quellen oder Texte auf das Geschichtsbild der Leser wird
schlieBlich auch nicht hinterfragt, misste man dann doch generell hinterfragen, ob
ein Geschichtsbild tberhaupt aufgebaut oder beeinflusst werden kann. Letztlich
sind schriftliche Texte wie auch historische Spielfilme mediale Erscheinungsfor-
men. Demnach sollte auch davon ausgegangen werden, dass historische Spielfilme

45 Vgl. Berghaus, Margot: Geschichtsbilder — Der ,,iconic turn* als ,,re-turn“ zu archaischen visuellen
Erlebnisweisen, in: Lindner, Martin (Hg.): Drehbuch Geschichte. Die antike Welt im Film,
Miinster 2005, S. 10-24, hier S. 17.

46 Vgl. Rosenstone 1991, S. 73; siehe hierzu auch Baumann, Heidrun: Der Film, in. Schreiber,
Waltraud (Hg.): Erste Begegnungen mit Geschichte. Grundlagen historischen Lernens, Bd. 1, 2.
erw. Aufl., Neuried 2004, S. 579-595, hier S. 586.

47 Crivellari 2008, S. 155.

48 Zu einem &hnlichen Ergebnis kommt auch Sommer in seiner Studie zu Geschichtsbildern und
Spielfilmen. Studierende mit wenig VVorkenntnissen tbernahmen starker filmische Bilder als Stu-
dirende mit gréReren VVorkenntnissen.
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die Vorstellungen ihrer Zuschauer beeinflussen, da man nicht der einen medialen
Préasentationsform eine Beeinflussung des Geschichtsbewusstseins zuschreiben und
sie gleichzeitig einer anderen absprechen kann.

Insofern steht auBerhalb jeden Zweifels ,,dass [der Geschichtsfilm] kommunikative
Prozesse anstoft, die ganz individuell, aber auch kollektiv identitatsverbirgend
sein konnen [...].“49 Die Fahigkeit zum Diskurs iber die individuellen Lesarten
eines Films fuhrt wiederum zur Teilhabe am geschichtskulturellen Diskurs. Es
handelt sich also um ein Wechselspiel, bei dem historische Spielfilme gleichzeitig
Ausdruck von Geschichtskultur und einem ,kollektiven® Geschichtsbewusstsein
sind sowie andererseits das Geschichtshewusstsein einzelner und den geschichts-
kulturellen Diskurs beeinflussen kénnen.

49 Barricelli 2008, S. 112.
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2 Geschichtsdidaktisches Potenzial von
historischen Spielfilmen

2.1 Grundsatzliche Uberlegungen zum geschichtsdidaktischen Potenzial

Spielfilme kodnnen durch ihre Intensitdt und Ausdrucksstérke die Phantasie der
Zuschauer anregen und das Publikum in die erzéhlte Geschichte hineinziehen.
Aufgrund ihrer Visualitat und Dynamik haben Filme den Vorteil, dass sie verschie-
dene Wahrnehmungskanéale bedienen und insgesamt eine Aufmerksamkeitsbiinde-
lung bei den Zuschauern bewirken kdnnen. Historische Situationen kénnen auf
diese Art und Weise verdeutlicht werden, da konkrete Konstellationen, Konflikte
oder Kontroversen gezeigt werden und historische Ereignisse dadurch konkreter
und plastischer erscheinen.l Im Gegensatz zu einer schriftlichen Aufzeichnung
konnen Spielfilme in wenigen Augenblicken sehr viele Informationen tbermitteln
und auch scheinbar Unwesentliches prasentieren, das andere Quellen nicht bieten.2
Das Aussehen eines Ortes, verschiedene Gegensténde, die Kleidung der Protago-
nisten sowie ihre Gestalt, Korperhaltung, Mimik und Gestik kdnnen in Bruchteilen
von Sekunden wahrgenommen und missen nicht im Detail auf mehreren Seiten
beschrieben werden. Gleichzeitig definiert diese komplexe Visualitdt auch die
Fluchtigkeit des Mediums Film: Es werden zwar zahlreiche Informationen ange-
boten, doch nur den wenigsten kann der Zuschauer seine Aufmerksamkeit widmen.
Dennoch bieten historische Spielfilme grundsétzlich das Potenzial, einen histori-
schen Ort veranschaulichen zu kénnen. In diesem Fall eignen sich besonders solche
Spielfilme, die viel Wert auf die historische Genauigkeit legen und sich durch ein
mdoglichst breites Quellenspektrum absichern.

Dariiber hinaus sind Gefiihle ein wichtiger Bestandteil von Geschichtsfilmen mit
einer elementaren Konsequenz: Sie schlagen die Bricke zur Gegenwart und
kdnnen damit genau das zeigen, was wissenschaftliche Publikationen nicht zeigen
koénnen: Stimmungen, Atmosphire und Emotionen.3 Genau hier liegt auch ihr
wesentliches geschichtsdidaktisches Potenzial: Was schriftlich nur schwer auszu-
dricken und zu vermitteln ist, kann durch eine geschickte Inszenierung geleistet

1 Vgl. Schneider 2007, S.371; Zwolfer, Norbert: Filmische Quellen und Darstellungen, in:
Gunther-Arndt, Hilke (Hg.): Geschichtsdidaktik. Praxishandbuch fiir die Sekundarstufe 1 und II,
Berlin 2003, S. 125-136, hier S. 127.

2 Vgl. Reeken, Dietmar von.: Arbeit mit filmischen Quellen, in: Gunther-Arndt, Hilke (Hg.): Ge-
schichtsmethodik. Handbuch fiir die Sekundarstufe | und 11, Berlin 2007, S. 167-168, hier S. 167.

3 Vgl. EIm 2008, S. 38 ff.
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werden. Geschichte im Film hat mehr Mdoglichkeiten, die komplexe multidimensio-
nale Welt zu zeigen (Ideen, Worte, Bilder, Gefuihle etc.) und spezifische Darstel-
lungsmdglichkeiten aufgrund einer spezifischen Medialitit: Die Arbeitsweise mit
einer Kamera ermdglicht die Wahrnehmung von Landschaften oder Gerduschen.
Gestik und Mimik der Schauspieler sowie eine treffende Musikuntermalung in der
jeweiligen Szene konnen innerhalb weniger Sekunden sowohl Erleichterung und
Freude (beispielsweise angesichts des ,Mauerfalls‘) oder aber auch Schrecken und
Entsetzen (z.B. beim Entdecken eines Massengrabes) versinnbildlichen und tber
die konkrete Ausstattung des Sets auch den Zeit-Kolorit einer Epoche vermitteln.
Zudem handelt es sich bei Geschichtsspielfilmen immer um eine filmische Inter-
pretation eines historischen Ereignisses, das durch die Art der Darstellung in einem
bestimmten Licht erscheint. Historische Spielfilme kdnnen daher zum historischen
Lernen anregen, da sie zur Auseinandersetzung mit der filmischen Interpretation
herausfordern und in der Regel einen konkreten Sprechanlass bieten.4

Die Veranschaulichung von historischen Ereignissen und die visuellen Ausdrucks-
moglichkeiten von Filmen stellen jedoch aus geschichtsdidaktischer Sicht nicht das
Hauptpotenzial historischer Spielfilme dar. Fir die Verwendung im Geschichts-
unterricht bieten Geschichtsfilme insbesondere in zweierlei Hinsicht vielfaltige
Mdglichkeiten: als Quelle fur die Mentalititen der Entstehungszeit und als Darstel-
lung von Geschichte.

Betrachtet man Geschichtsfilme als Quelle fiir ihre Entstehungszeit, geht es zu-
néchst um die Frage, zu welchem ,Ergebnis‘ der Spielfilm kommt, welche Inter-
pretation des erzéhlten historischen Ereignisses nahegelegt und welches Ge-
schichtshild vermittelt wird. Hierbei handelt es sich im engeren Sinn um eine
klassische Filmanalyse, so dass man auf methodische Vorschldge und Hinweise
aus der germanistischen Medienwissenschaft und Deutschdidaktik zurlickgreifen
kann.S> Nachdem man den Film analysiert und die Botschaft beziiglich der erzéhl-
ten historischen Ereignisse herausgearbeitet hat, kann man sich fragen, welche
Grundanschauungen, Werte, Normen, Wunschvorstellungen und Angste der Ent-
stehungszeit sich in dieser Aussage widerspiegeln, denn ,,[d]ie Filme einer Nation
reflektieren ihre Mentalitat unvermittelter als andere kiinstlerische Medien [...]:
Filme [sind] niemals das Produkt eines Individuums. [...] Da jeder Filmproduk-
tionsstab eine Mischung heterogener Interessen und Neigungen verkorpert, tendiert
die Teamarbeit auf diesem Gebiet dazu, [...] individuelle Eigenheiten zugunsten

4 Vgl. Zwolfer 2003, S. 127.

5  Geeignete Einflhrungen sind beispielsweise: Bienk, Alice: Filmsprache. Einfuhrung in die inter-
aktive Filmanalyse, 2. Aufl., Marburg 2008; Faulstich, Werner: Grundkurs Filmanalyse (UTB
2341), 2. Aufl., Paderborn 2008; Hickethier, Knut: Film- und Fernsehanalyse, 4. Aufl., Stuttgart
2007; Kamp, Werner/ Risel, Manfred: Vom Umgang mit Film (Edition Literatur- und Kulturge-
schichte), Berlin 2004; Beicken, Peter: Wie interpretiert man einen Film? (Universal-Bibliothek
15227), Stuttgart 2004; Abraham, UIf: Filme im Deutschunterricht (Reihe Praxis Deutsch),
Seelze-Velber 2009; Bogdal, Klaus-Michael: Filmanalyse im Deutschunterricht: Spielfilmklassi-
ker (Oldenbourg Interpretation), Minchen 2011.
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jener zu unterdriicken, die vielen Leuten gemeinsam ist.“6 Um diese mentalitats-
geschichtlichen Aspekte herauszuarbeiten, kann man sich Methoden der klassi-
schen Quellenkritik (Fragen nach dem Urheber, dem Entstehungskontext, mogli-
chen Adressaten, Intention des Urhebers etc.) im Geschichtsunterricht bedienen.
Der Spielfilm wird somit zum Ausgangspunkt fur eine eigene Re-Konstruktion der
Vergangenheit, die sich auf die Entstehungszeit des Spielfilms bezieht.

Es zeigt sich also, dass das kollektive Gedachtnis und das Medium Spielfilm in
einem engen Zusammenhang stehen: Nur tber die symbolische Kommunikation
(hier z.B. durch das Zeichensystem eines Films) kann man auf die kollektiven
Denkstromungen einer Gesellschaft zugreifen.” Fiir eine aussagekraftige Analyse
sollten jedoch in jedem Fall weitere Quellen herangezogen werden, um den Zeit-
geist bzw. die Mentalitaten einer Epoche zu entschlisseln.

Hierfur eignen sich insbesondere Spielfilme, die sich ihrerseits nicht durch eine
zeitliche Rickwendung auszeichnen, sondern eine zeitgendssische Handlung pra-
sentieren. Als Beispiel sind ,,Das Schwarzwaldméadel” (1950) und andere soge-
nannten Heimatfilme der 1950er Jahre zu nennen, die die grofRe Sehnsucht der
Gesellschaft nach Heimat und Geborgenheit ausdriickten.

Selbstverstandlich kénnen fiir Fragestellungen dieser Art auch Geschichtsspiel-
filme, die ein zuriickliegendes Ereignis erzahlen, herangezogen werden. Das gro-
Rere geschichtsdidaktische Potenzial liegt bei geschichtlichen Spielfilmen meines
Erachtens jedoch darin, die Darstellung bzw. Narration von Geschichte selbst in
den Mittelpunkt zu riicken.

Wie bereits dargelegt wurde, kann die Faktenorientierung von Geschichtsfilmen
stark variieren. Selbst wenn die Quellenndhe sehr hoch ist, handelt es sich immer
noch um eine Re-Konstruktion von Geschichte. Anders als bei Dokumentar- oder
Unterrichtsfilmen, die sich vorwiegend fiir die Informationsvermittlung und Veran-
schaulichung historischer Vorgange eignen, dominiert beim historischen Spielfilm
die fiktionale und asthetische Erzahlung der Vergangenheit.

Begreift man Geschichtsunterricht als Teil der Geschichtskultur, ist es nahezu
unumganglich, dass in ihm auch ,,geschichtskulturelle Objektivationen als solche
zu Gegenstanden des Unterrichts [gemacht werden]. Das heif3t: Filme kommen
nicht in den Unterricht, um historische Stoffe darzubieten oder zu illustrieren, son-
dern in ihrer Eigenschaft als Filme mit all ihrem Konstruktionscharakter, ihrem
geschichtsdeutenden Anspruch und ihren &sthetischen Bemihtheiten [...] Film-
kompetenz ware dann Teil einer besonders weltnahen geschichtskulturellen Kom-
petenz.“8 Man sollte also keinesfalls davon ausgehen, dass man durch das bloRe

6 Kracauer 1979, S. 2.

Vgl. Erll 2008, S. 20.

8 Barricelli 2008, S. 105 f. Auf die Lernchance durch die Auseinandersetzung mit aufierschulischer
Geschichtskultur wies ebenfalls hin: Reeken, Dietmar von: Geschichtskultur im Geschichtsunter-
richt — Begriindungen und Perspektiven, in: GWU 55, 2004, S. 233-240, hier S. 237.

~
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Anschauen eines historischen Spielfilmes inhaltliche Vorgaben des Lehrplans ab-
decken und den Film als Informationsquelle Uber die erzéhlte Zeit nutzen kann.
Zudem bleiben historische Fakten ohnehin schlechter im Gedachtnis, da alles
Visuelle und Emotionale starker wahrgenommen wird.® Personen- oder Ortsnamen
oder chronologische Daten werden demnach seltener erinnert und auch komplexe
historische Strukturen werden meist nur angedeutet, weswegen der Film nicht zur
Vermittlung vergangenheitsbezogener Einsichten geeignet scheint — vielfach wird
das historische Geschehen nur zur Kulisse, in welcher der Protagonist handelt.10

Die grolle Mdoglichkeit fir den Geschichtsunterricht liegt stattdessen im grund-
legenden Konstrukt- und Erzahlcharakter des Films: Ein historischer Spielfilm,
verstanden als historische Narration, kann als Ergebnis eines Re-Konstruktionspro-
zesses der VVergangenheit de-konstruiert werden.

Auf dieser Ebene wird also nicht nur die Aussage des Films (das zugrunde liegende
Geschichtsbild) ermittelt, sondern auch die Narration von Geschichte untersucht.
Um den Schilern diese Analyse zu erleichtern und in die De-Konstruktion einzu-
fiihren, kann man auf Filme zuriickgreifen, die nicht suggerieren, dass man durch
sie Geschichte ,miterleben‘ kénne oder dass Geschichte ,wiedererweckt werde®.
Hierdurch wiirde der Konstruktcharakter verschleiert und es kénnte den Schiilern
schwer fallen, den Spielfilm als Erzdhlung tber die Vergangenheit zu begreifen. Im
Extremfall kdnnten sie sogar der Meinung sein, dass es sich bei dem Gezeigten um
die ,historische Realitat* und nicht um ein Konstrukt handelt.

Daher sind fir ungelibte Lerngruppen besonders solche Geschichtsfilme sinnvoll,
die ihren Interpretationscharakter offenlegen und mitunter sogar deutlich von ,der*
historischen Realitat abweichen. Potenzielle Strategien zur Brechung der filmi-
schen Illusion konnen die Ubertreibung der filmgestalterischen Mittel sein (z.B.
Zeitraffer, extreme Perspektiven), um den Inszenierungscharakter zu verdeutlichen
oder auch die Inszenierung einer bewusst unglaubwirdigen Vergangenheit durch
moderne Elemente.11 Bedienen sich historische Spielfilme solcher Distanzierungs-
momente ist die Kamera kein ,Fenster zu einer friheren Welt, sondern geht reflek-
tiert und selbstreflexiv mit ihrem Verhéltnis zur historischen Wahrheit um.

9 Dies kdnnte ein Grund dafiir sein, dass Schiler in einer Befragung kaum Titel von Filmen mit
historischem Inhalt nennen konnten bzw. keine Auskunft iber den Filminhalt und die zeitliche
Einordnung geben Kkonnten, siehe hierzu Lorenz, Jan/ Friederich, Matthias: Wie rezipieren
Schuler Geschichtsfilme? Eine empirische Erkundung, in: Geschichte lernen 95, 2003, S. 8-9.

10 Vgl. Sperl, Alexander: Geschichtsdarstellung im Film — Uberlegungen zum Umgang mit den Ge-
schichtsbildern historischer Filme im Unterricht, in: Schreiber, Waltraud/ Wenzl, Anna (Hg.):
Geschichte im Film. Beitrage zur Férderung historischer Kompetenz (Themenhefte Geschichte 7),
Neuried 2006, S. 4245, hier S. 43.

11 Vgl. Kulturarchiv an der FH Hannover (Hg.): Zum Wert und Unwert des Historienfilms, in:
Lernwerkstatt Geschichte. Film und Geschichte, http://www:.hist.uni-hannover.de/kulturarchiv/
filme-in-der-historischen-bildungsarbeit/zum_wert_und-_unwert_des_historienfilms.html,
Zugriff 8.05.2010.
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Geschichtsfilme, die sich selbst aber authentisch gebenl2, versaumen es nicht nur,
ihr Verhéltnis zur Vergangenheit zu reflektieren, sondern auch, offene Fragen ein-
zubeziehen und Kontexte sowie Entwicklungen zu zeigen. ,Authentisch* sein be-
deutet dann meist, dass eine gelungene Requisite vorliegt, aber keine Geschichte
mehr gezeigt wird (vgl. Kapitel 1.2). Daher ware es ,,wiinschenswert, wenn Ge-
schichtsfilme bei der »Prazision des Ungefihren« stehen blieben.“13 Zumindest
waéren selbstreflexive sowie reflektierende historische Spielfilme fur den Einsatz
im Geschichtsunterricht zu bevorzugen, da an ihnen auch leichter der Konstrukt-
charakter von Geschichte erarbeitet werden kann. Auf einem héheren Niveau bzw.
wenn die Lerngruppe gelbter in den De-Konstruktionsmechanismen ist, kann man
natdrlich auch auf Spielfilme zurlckgreifen, die ihr Verhéltnis zur Vergangenheit
nicht thematisieren und sogar postulieren, die VVergangenheit so zu zeigen, ,,wie sie
wirklich war“. Schuler, die mit der De-Konstruktion eines Spielfilms vertraut sind,
sollten dann trotzdem erkennen, dass es sich um ein Konstrukt handelt.

Was aber sollte bei einer De-Konstruktion untersucht werden? Die De-Konstruk-
tion steht flr einen analytischen VVorgang, durch den die Tiefenstruktur einer histo-
rischen Narration erfasst wird und anschliefend argumentativ beurteilt werden
soll.14 Daher muss zunachst beleuchtet werden, welche Vergangenheitspartikel fir
den Spielfilm ausgewahlt wurden und wie diese kontextualisiert, interpretiert und
filmisch dargestellt sind.1> SchlieBlich sollte untersucht werden, nach welchen
Mustern die historische Sinnbildung erfolgte: Die ,,zugrunde liegenden Geschichts-
bilder, [werden] nach den Kriterien flr die Selektion der transportierten Informa-
tionen, nach den Deutungsmustern und Intentionen [untersucht], die daflr verant-
wortlich sind, wie und mit welcher Bedeutungszuweisung die Vergangenheitspartikel
zu einer Erzahlung zusammengefiigt wurden.“16 Je nachdem zu welchem Ergebnis
die Schiler gelangen, kann auf diese Weise das Fremdverstehenl? gefordert wer-
den, in jedem Fall kdnnen sie aber neben dem Konstruktcharakter von Geschichte
auch die Perspektivitat von Geschichtsdarstellungen erkennen.

12 Als Beispiel hierfiir kann Oliver Hirschbiegels Film ,,.Der Untergang“ (2004) genannt werden,
der beanspruchte, die letzten Tage aus dem Fihrerbunker so zu zeigen, wie sie ,wirklich waren®.
Siehe hierzu auch die kritischen Uberlegungen von Wildt 2005.

13 Schréter, Erhart: Rahmenthema Krieg am Beispiel des Films ,,Der Soldat James Ryan“ von John
Frankenheimer, in: Ders.: Filme im Unterricht. Auswahlen, analysieren, diskutieren (Beltz
Medienpddagogik 1), Weinheim u.a. 2009, S. 94-102, hier S. 96.

14 Vqgl. Schreiber 2006, S. 14.

15 Siehe hierzu auch die Kapitel 2.2 und 4.4 der vorliegenden Arbeit.

16 Krammer, Reinhard: De-Konstruktion von Filmen im Geschichtsunterricht, in: Schreiber, Waltraud/
Wenzl, Anna (Hg.): Geschichte im Film. Beitrdge zur Forderung historischer Kompetenz
(Themenhefte Geschichte 7), Neuried 2006, S. 28-41, hier S. 28.

17 Zu den Uberlegungen, wie Spielfilme den Rezipienten das Fremde ndherbringen konnen siehe
auch Becker, Gerd: Dem Fremden ins Auge sehen. Wie wir mit Hilfe von Filmen tber uns und
andere lernen konnen, in: Geschichte lernen 42, 1994, S. 44-47.
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Da es sich jedoch immer nur um eine einzelne Re-Konstruktion und Sichtweise der
Vergangenheit handelt, sollten filmische historische Narrationen mit anderen For-
men der historischen Re-Konstruktion verglichen werden (also anderen Darstellun-
gen und Konstrukten wie Rezensionen, wissenschaftlichen Aufsétzen etc.), um den
mdoglicherweise ausgelassenen Vergangenheitspartikeln und unterschiedlichen
Interpretationen auf die Spur zu kommen.

Der geschichtsdidaktische Mehrwert der De-Konstruktion von filmischen Narratio-
nen wird deutlich, wenn man sich vergegenwartigt, was Fragen nach der histori-
schen Korrektheit oder allein nach der Deutung eines Spielfilms leisten konnen.

Wenn man untersucht, ob Requisiten, Ausstattung, Kostiime, Drehorte, Dialoge
etc. ,authentisch® sind, d.h. deren historische Richtigkeit aufgrund von Quellen
Uberprift, kann man sicherlich etwas Uber die erzéhlte Zeit im Film lernen. Aller-
dings wirde man dann das spezifische geschichtsdidaktische Potenzial von histori-
schen Spielfilmen auBen vor lassen. Denn die Frage nach der Korrektheit der Dar-
stellung fuhrt fir sich allein genommen zu keiner historischen Erkenntnis, da es
sich hierbei nur um eine abgleichende Fragestellung und keine historische oder
filmische Fragestellung handelt.

Die Frage nach der Aussage eines historischen Spielfilms wird zwar auch unter-
sucht, wenn ein Geschichtsfilm als Quelle flir mentalitatsgeschichtliche Aspekte
analysiert wird, dabei wird die filmische Deutung aber lediglich zum Ausgangs-
punkt eines eigenen Re-Konstruktionsprozesses von Geschichte.

Fur historische Lernprozesse gewinnbringender ist es, wenn der Geschichtsfilm
nicht nur als Quelle, sondern auch als Narration analysiert und der Zusammenhang
zwischen filmischer Deutung und Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft heraus-
gearbeitet wird.

Denn untersucht man einen historischen Spielfilm auf diese Weise, wird der Deu-
tungsprozess selbst, den der Spielfilm von Geschichte vornimmt, zum Untersuchungs-
gegenstand. In diesem Fall wird die eigenstandige Sinnbildung des Spielfilms her-
ausgearbeitet und de-konstruiert, indem die aufgegriffenen Vergangenheitspartikel,
die Intention hinter der filmischen Aussage und mdgliche Orientierungsangebote
fur die Gegenwart untersucht sowie mit anderen Darstellungen verglichen werden.
Die Leitfrage fur die De-Konstruktion eines Geschichtsspielfilms ist immer die
Frage, auf welche Art Geschichte im Spielfilm erzahlt und konstruiert wird.

Zwar untersucht man auch bei einer klassischen Filminterpretation, auf welche Art
erzahlt wird und analysiert beispielsweise die filmasthetischen Mittel, hierfir muss
man aber die historische Komponente nicht zwangslaufig einbeziehen, sondern
kann auch anhand der Kameraperspektiven, Musikuntermalung oder Figurenkons-
tellation herausarbeiten, welche Deutung der Spielfilm nahelegt. Erst wenn man die
historische Narration, den historischen Erkenntnisprozess, an dessen Ende der
Spielfilm steht, in den Blick nimmt, wird die Fragestellung historisch und flr den
Geschichtsunterricht relevant. Lasst man die Schiler abschlieRend eine argumen-
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tative Stellungnahme zu der filmisch-historischen Narration vornehmen, kann die
Behandlung von historischen Spielfilmen im Geschichtsunterricht zu einem reflek-
tierten Umgang mit historischen Narrationen, insbesondere geschichtskulturellen
Deutungen von Geschichte, fihren und einen wesentlichen Beitrag zum kompe-
tenzorientierten Geschichtsunterricht leisten.

2.2 Historische Spielfilme —
Ein Beitrag zum kompetenzorientierten Geschichtsunterricht

Lange Zeit herrschte grofle Unsicherheit Uber die Lernziele, die durch einen Ein-
satz von historischen Spielfilmen erreicht werden kénnen. Vielfach wurden for-
male und &sthetische Fragen in den Blick genommen, die sich aber als unfruchtbar
erwiesen, da eine formalasthetische Klassifizierung von Geschichtsfilmen nur am
Rande relevant ist. Ebenfalls standen ein medienkritischer Umgang und die Hoff-
nung, man konnte rahmenplanrelevante Inhalte Gber Spielfilme vermitteln, im
Fokus. Diese Hoffnungen und Zielsetzungen reichen jedoch nicht mehr aus, heute
muss sich der Einsatz von Spielfilmen im Geschichtsunterricht an Kompetenzen
und Bildungsstandards orientieren.18

So sehen auch die Bildungsstandards des Verbands der Geschichtslehrer Deutsch-
lands unter dem Aspekt ,,Filmqguellen erschlieBen* vor, dass Schiiler der Jahrgénge 5/6
»Zwischen historisierenden Spielfilmen und Dokumentarfilmen unterscheiden;
einem Filmausschnitt konzentriert folgen und einfache Beobachtungsauftrage er-
fullen [sowie] einem Film einfache historische Informationen entnehmen® kénnen.
Schiiler der Jahrgange 7/8 sollen die Kompetenzen entwickeln, ,.einzelne Film-
sequenzen historischer Themen [zu] identifizieren und deren Inhalt anhand eigener
Notizen wieder[zu]geben [sowie] historische Zusatzinformationen mit dem Gese-
henen in Verbindung [zu] bringen®. Schuler der Jahrgénge 9/10 wiederum sollen
»verschiedene Filmgattungen (Dokumentar-, Spiel-, Historienfilm) unterscheiden;
filmtechnische Mittel (Kameraeinstellung, -perspektive, -bewegung, Beleuchtung,
Schnitt, Montage, Ton) und deren Wirkung erkennen und beschreiben [sowie] ein
Filmdokument (Quelle) nicht als Wirklichkeit, sondern als Interpretation von Wirk-
lichkeit erkennen [und] die Entstehungsbedingungen des Films in die Interpretation
mit einbeziehen* kénnen.1® Auch das Kerncurriculum Niedersachsens fiir Geschichte
in der Sekundarstufe | des Gymnasiums sieht vor, dass filmische Darstellungen zur
Erkenntnisgewinnung durch Methoden herangezogen werden. Allerdings ist im
Kerncurriculum bereits fur die Jahrgdnge 7/8 vorgesehen, dass die Schiler erlau-
tern konnen, ,,dass historische Filme nicht die Wirklichkeit abbilden”. Am Ende
von Jahrgang 10 sollen sie zuséatzlich die Deutungen, Préasentationen und Verwen-

18 Vgl. Barricelli 2008, S. 103 f.
19 Alle in: Verband der Geschichtslehrer Deutschlands (Hg.): Bildungsstandards Geschichte. Rah-
menmodell Gymnasium 5.-10. Jahrgangsstufe, Schwalbach/Ts. 2006, S. 25.f., 44, 59.
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dungen kritisch analysieren und sie ,,als Angebot fiir ein Geschichtsbild“ beurteilen
kénnen.20

Ubergreifend soll in einem kompetenzorientierten Geschichtsunterricht historische
Kompetenz und die F&higkeit zum historischen Denken (im Gegensatz zum
,Pauken* bloRer Fakten) vermittelt werden. Das Ziel des historischen Lernens ist
die Ausdifferenzierung des Geschichtsbewusstseins, das somit zur Kernidee des
Faches wird.21

Waéhrend Uber dieses Ziel Konsens in der Geschichtsdidaktik herrscht, wurden zur
Erreichung des Ziels verschiedene Kompetenzmodelle entwickelt. Michael Sauer
unterscheidet zwischen Sachkompetenz, Orientierungskompetenz und Methoden-
kompetenz.22 Auf Grundlage dieses Modells wurden auch die Bildungsstandards
des Verbandes der Geschichtslehrer Deutschlands formuliert. Etwas neuer ist das
Modell Hans-Jurgen Pandels, der zwischen Gattungskompetenz, Interpretations-
kompetenz sowie narrativer Kompetenz und geschichtskultureller Kompetenz unter-
scheidet.23 Allerdings fand dieses Modell bislang wenig Eingang in praktische
Uberlegungen bzw. Umsetzungen fiir den Geschichtsunterricht. Waltraud Schreiber
formulierte als generelles Ziel historischen Lernens einen reflektierten und (selbst-)
reflexiven Umgang mit der Vergangenheit, wodurch sowohl Perspektivitat als auch
Standort- und Kulturgebundenheit beriicksichtigt werden sollen. In diesem Kompe-
tenzmodell werden Fragekompetenz, Re- und De-Konstruktionskompetenz, Sach-
kompetenz und Orientierungskompetenz als Teilkompetenzen ausgewiesen.24 Da
die Gruppe um Waltraud Schreiber und das Forschungsprojekt ,,FUER Geschichts-
bewusstsein*25 bislang die umfangreichsten Uberlegungen zur Férderung histori-
scher Kompetenz in Bezug auf Geschichte im Film entwickelt hat, sollen diese im
Hinblick auf einen Beitrag zum kompetenzorientierten Geschichtsunterricht kurz
skizziert werden.26

20 Beide in: Niedersachsisches Kultusministerium (Hg.): Kerncurriculum fiir das Gymnasium. Schul-
jahrgénge 5-10 Geschichte, Hannover 2008, S. 25, http://db2.nibis.de/1db/cuvo/datei/kc_gym_
gesch_08_nib.pdf, Zugriff 20.07.2010.

21 Vgl. Schreiber 2008, S. 121 f.

22 Vgl. Sauer, Michael: Kompetenzen fiir den Geschichtsunterricht — ein pragmatisches Modell als
Basis fur die Bildungsstandards des Verbandes der Geschichtslehrer, in: Informationen fiir den
Geschichts- und Gemeinschaftskundelehrer 72, 2006, S. 7-20.

23 Vgl. Pandel, Hans-Jurgen: Geschichtsunterricht nach PISA. Kompetenzen, Bildungsstandards
und Kerncurricula, Schwalbach/Ts. 2005.

24 Vgl. Schreiber, Waltraud u. a.: Historisches Denken. Ein Kompetenz-Strukturmodell, Neuried 2006.

25 Zur Forderung und Entwicklung von reflektiertem Geschichtshewusstsein.

26 Sicherlich eignen sich auch die anderen Kompetenzmodelle zur Arbeit mit historischen Spiel-
filmen in einem kompetenzorientierten Geschichtsunterricht. Die Einordnung, welches Modell
am fruchtbarsten erscheint, wirde den Rahmen dieser Arbeit jedoch sprengen. Die Entscheidung,
Schreibers Modell als Referenzpunkt zu wéhlen, erfolgte allein aufgrund der Tatsache, dass die
Bausteine zum Thema Geschichte und Film aus dieser Gruppe bislang am differenziertesten sind.
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Ubergreifend lasst sich die historische Methodenkompetenz der Schiiler durch die
Analyse eines historischen Spielfilms stérken, da es sich hierbei um die fachge-
rechte  De-Konstruktion einer historischen  Narration handelt.2”  Die
Kernkompetenz der De-Konstruktion beinhaltet demnach, dass ,vorhandene
historische Narrationen, die oft der lebensweltlichen Geschichtskultur zugehdren,
in ihrer (Tiefen-) Struktur [erfasst werden] [...] [und] diese Fahigkeiten und
Fertigkeiten auch in der Pragmatik des Alltags fur den Umgang mit
Vergangenheit/Geschichte [genutzt werden].“28 Diese diskursanalytische De-
Konstruktion von Spielfilmen hé&ngt eng mit der Narrativitdit von Geschichte
zusammen, da in beiden das Darstellungsinteresse, die Standortgebundenheit und
Perspektivitdt des Erzéhlers sowie die Partikularitdt der Konstruktion berihrt
werden.

Im Zuge der De-Konstruktion von Geschichtsfilmen kdnnen daneben verschiedene
Teilkompetenzen geférdert werden:

Durch die Bestandsaufnahme der Vergangenheitspartikel, die in der historischen
Narration verwendet wurden, und das Erschlielen der zugrunde liegenden histori-
schen Fragestellungen kann die historische Fragekompetenz gestarkt werden.
Hierbei handelt es sich um die ,,Fahigkeit, Fertigkeit und Bereitschaft, die Frage-
stellungen, die in vorliegenden historischen Narrationen verfolgt wurden, zu erken-
nen und zu verstehen.“2% Wird selbst eine historische Narration entwickelt, indem
beispielsweise selbst ein kleiner historischer Spielfilm produziert wird, kann auch
die Kompetenz gefdrdert werden, eigene historische Fragen zu stellen und
,Geschichte* entstehen zu lassen.

Auch die historische Orientierungskompetenz kann vermittelt bzw. gestarkt wer-
den. Dadurch, dass die Orientierungsangebote im Film — die durch ideologische
oder politische Anspielungen und Verweise gemacht werden bzw. durch Identifi-
kation oder Distanzierung von den Protagonisten erfolgt30 — Giberpriift, modifiziert
oder bewusst Ubernommen werden, konnen die Schiler das eigene Geschichts-
bewusstsein neu strukturieren (vgl. Kapitel 1.4). Wie dies funktionieren kann, soll
ein kurzes Beispiel erlautern: Im Film ,,Das Leben der Anderen* (2006) wird durch
die emotionale Gestaltung der Eindruck des ethisch-moralisch ,guten* Stasi-Mitar-
beiters (Hauptmann ,,Wiesler) als Orientierungsangebot gemacht. Eine reflektierte
und reflexive Erscheinung dieser Teilkompetenz wirde dazu fuhren, dass die
(in diesem Beispiel fiktive) bisherige Vorstellung des ,b6sen Stasi-Mitarbeiters als
bisherige Struktur des Geschichtsbewusstseins erkannt, diese Struktur Uberprift
und aufgrund des vorliegenden Orientierungsangebote neu strukturiert wird. Wei-

27 Vgl. Barceld, Alexander u.a.: De-Konstruktion ,fertiger Geschichten“ am Beispiel Film, in:
Schreiber, Waltraud/ Wenzl, Anna (Hg.): Geschichte im Film. Beitrdge zur Forderung histori-
scher Kompetenz (Themenhefte Geschichte 7), Neuried 2006, S. 114-121, hier S. 121.

28 Schreiber 2008, S. 126.

29 Ebd., S. 125.

30 Vgl. Krammer 2006, S. 34.
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terhin kann die Kompetenz gefordert werden, die Vorstellungen von der Welt und
ihren Menschen aufgrund historischer Narrationen zu reflektieren und ggf. zu revi-
dieren. Im bereits erwahnten Beispiel konnte dies zur Erkenntnis der Schuler fih-
ren, dass Stasi-Mitarbeiter nicht per se ,schlecht® waren, sondern durch das System
in diese Rolle gedrangt wurden. Schlieflich kann erreicht werden, dass die Schuler
im Rahmen der Orientierungskompetenz ihre eigene historische ldentitét reflektie-
ren und ggf. revidieren und durch die Beschéaftigung mit Vergangenheit und
Geschichte ein Handlungsrepertoire anlegen, das sie zu einem konkreten Handeln
befahigt.

Auch die historische Sachkompetenz, die dazu fiihrt, dass Schiler kompetent in
Bezug auf Begriffe und Strukturierung sind, kann geférdert werden, da die Analyse
von historischen Spielfilmen eine intensive Auseinandersetzung mit den erzéhlten
Ereignissen erfordert und ein grundlegendes Wissen vertieft.31

Mit dem Einsatz historischer Spielfilme gehen jedoch auch einige kleinere Schwie-
rigkeiten einher. Zuné&chst ist ein hoher Zeitbedarf erforderlich und zwar sowohl in
der Vorbereitung der Lehrkraft als auch im Unterricht selbst. Dartiber hinaus mis-
sen technische Abspielgerdte vorhanden und in einem funktionsbereiten Zustand
sein. Immer wieder wird auch diskutiert, ob ein Spielfilm aufgrund des Urheber-
rechts Gberhaupt in voller Lange gezeigt werden darf. Da Schiiler und Lehrer einer
Klasse eine personliche Bindung zueinander haben, handelt es sich nach § 15 (3)
UrhG jedoch zweifelsfrei um eine nicht-6ffentliche Wiedergabe, die legal und
zuléssig ist.32

Weiterhin werden die Schiler mit zahlreichen Eindriicken und einer grof3en opti-
schen Intensitit33 konfrontiert, die dazu fiinren kann, dass sie sich von den visuel-
len Eindrucken ,mitreien® lassen und keine kritisch-distanzierte Haltung einneh-
men, was eine anschliefende Analyse erschweren kann.

Trotz dieser Schwierigkeiten Uberwiegen die geschichtsdidaktischen Mdglichkeiten
meines Erachtens deutlich, so dass auf den Einsatz von Geschichtsfilmen im Unter-
richt nicht verzichtet werden darf.

31 Vgl. Schreiber 2008, S. 127 ff.

32 Siehe hierzu Redaktion Recht: Viel L&rm um Nichts, in: Lehrer-Online 02/2006, http://www.
lehrer-online.de/dyn/bin/512776-512788-1-fall_des_monats-februar-2006.pdf, Zugriff 05.07.2010.

33 Vielfach wird sogar von einem manipulativen Charakter der filmischen Erzdhlung bzw. einer
,Last der Bilder* gesprochen, siehe hierzu beispielsweise Kloss, Erhard: Die Last der Bilder —
Geschichte im Fernsehen, in: FiBmann, Klaus/ Gritter, Heinrich Theodor/ Risen, Jérn (Hg.):
Historische Faszination. Geschichtskultur heute, Koln u.a. 1994, S. 189-193. Dass diese Sicht
jedoch nicht zutreffend ist, wurde bereits in Kapitel 1 der vorliegenden Arbeit erléutert: Da es
sich bei historischen Spielfilmen immer um eine Re-Konstruktion handelt, liegt die Perspektivitét
der Darstellung von vornherein auf der Hand. VVon ,Manipulation‘ zu sprechen geht m. E. daher
Zu weit.
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3 Eine Studie zum Einsatz von historischen Spielfilmen
im Geschichtsunterricht

Nachdem die zahlreichen Beitrage aus der geschichtsdidaktischen Forschung ge-
sichtet wurden, muss festgestellt werden, dass zwar viele Annahmen Uber den
Schulalltag und die Verwendung von Geschichtsfilmen im Unterricht formuliert
werden, bisher jedoch keine dieser Annahmen empirisch Uberpriift wurde. So ist es
ungewiss, ob Geschichtslehrkréfte den unterschiedlichen Filmgattungen auch einen
unterschiedlichen didaktischen Wert beimessen und ob das in dieser Arbeit darge-
legte geschichtsdidaktische Potenzial historischer Spielfilme von Lehrkraften iber-
haupt erkannt wird. Ebenso unklar bleibt bisher auch, in welchem Umfang Histo-
rienfilme Verwendung im Geschichtsunterricht finden und ob die zahlreichen
geschichtsdidaktischen Uberlegungen insofern nicht generell ins Leere laufen. Die
vorliegende Studie wurde durchgefiihrt, um die bestehende Forschungsliicke zu
schlieBen. Diese Studie richtete sich deutschlandweit an alle Geschichtslehrkréfte
der allgemein bildenden Schulen ab Klasse funf.

3.1 Fragestellung und Hypothesen

Eines der zentralen Anliegen ist es, mit Hilfe der Studie herauszufinden, in welchem
Umfang der Einsatz historischer Spielfilme im Geschichtsunterricht tberhaupt
erfolgt. Wie viele Geschichtsfilme werden pro Schuljahr im Unterricht gemeinsam
angesehen und besprochen? Zu welchen Ereignissen bzw. Epochen werden die
meisten Historienfilme angesehen? Wieviel Unterrichtszeit wird bendtigt und wer-
den die Geschichtsfilme in gesamter Lange oder nur in Ausschnitten gezeigt? Er-
folgt tiberhaupt eine Analyse?

Daneben ist es von groRer Bedeutung, erste Anhaltspunkte dariiber zu gewinnen,
wie die Geschichtslehrkréfte das geschichtsdidaktische Potenzial historischer Spiel-
filme einschatzen und welche unterrichtlichen Ziele generell mit dem Einsatz von
Geschichtsfilmen verknupft werden. Soll hauptséchlich inhaltsbezogenes Wissen
gefordert werden? Wird der Film als Quelle betrachtet und sollen schwerpunkt-
méRig die zugrunde liegenden Mentalitaten der Entstehungszeit entschliisselt wer-
den? Oder steht der Film als Darstellung bzw. Deutung von Geschichte im Mittel-
punkt? Wird die Art der Darstellung analysiert und werden Beziige zum eigenen
Geschichtsbewusstsein hergestellt? Von Interesse ist in diesem Zusammenhang
natdirlich auch, wie die Lehrkréafte methodisch vorgehen, um die jeweiligen Schwer-
punkte zu untersuchen.
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Da immer wieder davon ausgegangen wird, dass v. a. dltere Lehrkréfte vor dem
Medium Film zurickschrecken bzw. umgekehrt angenommen wird, dass jungere
Geschichtslehrer zwar historische Spielfilme zeigen, sie aber nicht sinnvoll in eine
Unterrichtseinheit einbinden (vgl. das Eingangszitat dieser Studie), soll auch ge-
pruft werden, ob signifikante Unterschiede hinsichtlich des Alters der Lehrkrafte
bestehen. Weiterhin soll in diesem Rahmen auch erfasst und ausgewertet werden,
ob Differenzen zwischen den Schulformen bestehen.

Nach Sichtung der geschichtsdidaktischen Literatur, allgemein kursierenden Mei-
nungen sowie eigenen Erfahrungen aus mehreren Praktika wurden folgende Hypo-
thesen aufgestellt, die durch die Studie verifiziert bzw. falsifiziert werden sollten:

a) Insgesamt werden sehr wenig historische Spielfilme im Geschichtsunterricht
eingesetzt und besprochen.

b) Dokumentar- und Unterrichtsfilme werden gegenuber historischen Spielfilmen
bevorzugt.

c) Bei einer Verwendung historischer Spielfilme werden lediglich die erzéhlten
Ereignisse mit den historischen Fakten verglichen und der Film hinsichtlich
seiner vermeintlichen Authentizitat bewertet.

d) Mit dem Einsatz von Geschichtsfilmen soll das inhaltsbezogene Wissen der
Schuler gefordert werden.

e) Es wird nicht erfasst, dass historische Spielfilme Ausdruck geschichtskulturel-
ler Diskurse der Entstehungszeit und insofern Konstrukte sind.

f) Die Ebene ,,Film als Darstellung* steht nicht im Zentrum der Analyse, d. h. es
wird kaum untersucht, auf welche Art historische Spielfilme Geschichte er-
zéhlen.

g) Das vermittelte Geschichtshild wird nicht reflektiert und mit anderen Quellen
und Darstellungen verglichen.

h) Der Zusammenhang von vermitteltem Geschichtsbild des Spielfilms und eige-
nem Geschichtsbewusstsein der Schiiler wird nicht diskutiert.

i) Es zeigen sich groBe Unsicherheiten in Bezug auf Auswahl der Filme und
methodischem Umgang.

3.2 Forschungsdesign und Erhebungsmethode

Durch die Studie sollen méglichst viele Angaben dazu gesammelt werden, in wel-
chem Umfang Geschichtslehrkréfte historische Spielfilme in den Unterricht einbe-
ziehen, wie sie deren geschichtsdidaktisches Potenzial bewerten und wie sie
methodisch bei der Filmanalyse vorgehen. Durch die Auswertung der Befragung
sollen im Folgenden also quantifizierbare Aussagen uber das Verhalten der Lehrer
gewonnen werden sowie eine Uberpriifung der oben formulierten Hypothesen
erfolgen. Quantitative Studien basieren auf einer mdglichst grof3en Stichprobe und
eignen sich daher zur Messung und Quantifizierung der Aussagen der Lehrkrafte.
Die guantitativen Erhebungsmethoden sind in der Regel standardisiert und vor-
strukturiert, meistens handelt es sich um schriftliche Befragungen durch einen
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Fragebogen oder ein quantitatives Interview. Jeder Befragte erhdlt dabei den glei-
chen Wortlaut der Fragen, die gleichen Auswahimdglichkeiten und die gleiche
Reihenfolge der Fragen und Antwortoptionen. Diese Standardisierung gewahrleistet,
dass die Aussagen bzw. Antworten der Befragten untereinander vergleichbar sind
und insofern auch zahlenmaRig beschrieben werden kénnen.

Im Gegensatz dazu zeichnen sich qualitative Forschungen durch eine gréRere
Offenheit und Flexibilitat aus, auf standardisierte VVorgaben wird meist verzichtet.
Die Stichprobe wird aus typischen Vertretern fir den Untersuchungsgegenstand
gewahlt und ist sehr klein, in der Regel werden nur sechs bis zwdlf Personen fir
die Forschung herangezogen. Durch die offenere Gestaltung und die Mdglichkeit
Nachfragen zu stellen, kann in qualitativen, leitfadengestitzten Interviews, Exper-
tengesprachen oder Gruppendiskussionen zwar ein tieferer Informationsgehalt
erzielt werden, jedoch konnen hierbei keine repréasentativen oder zahlenmaRige
Aussagen getroffen werden. Aus diesem Grund eignen sich qualitative Erhebungs-
methoden immer dann, wenn Erklarungen bzw. Ursachen fur ein spezifisches Ver-
halten oder differenzierte und ausfuhrliche Beschreibungen individueller Meinun-
gen und Eindrlicke ermittelt werden sollen.

In der vorliegenden Studie sollen hingegen Aussagen ber Haufigkeiten getroffen
werden, um ein anndhernd représentatives Bild der unterrichtlichen Verwendung
historischer Spielfilme zu erhalten. Hierfiir sind quantitative Methoden besser ge-
eignet, da die Ermittlung von statistischen Zusammenhéngen mdglich ist und ins-
gesamt eine grofle Stichprobe untersucht werden kann. Hierdurch kénnen Uber-
haupt erst représentative Aussagen getroffen werden. Zudem zeichnen sich groRe
Stichproben durch eine hohe externe Validitat sowie eine groRere Objektivitat und
Vergleichbarkeit der Ergebnisse aus.!

Als Erhebungsinstrument wurde daher ein quantitativer Fragebogen entwickelt, als
Forschungsdesign ergibt sich ein sogenanntes Ex-post-facto-Design, d. h. ein nicht-
experimentelles Design, bei dem die Teilnehmer in einer Querschnittstudie einmal
befragt werden.

3.3 Konstruktion des Fragebogens

Nachdem das Erhebungsinstrument passend zur Forschungsfrage ausgewahlt wurde,
mussten in einem ndchsten Schritt die einzelnen Bestandteile des Fragebogen fest-
gelegt und die jeweiligen Fragen sowie dazugehdrigen Auswahlmdoglichkeiten
formuliert werden.2 Insgesamt sollte es sich um geschlossene Fragen handeln, auf

1 Vgl. Diekmann, Andreas: Empirische Sozialforschung. Grundlagen, Methoden, Anwendungen
(rowonhlts enzyklopédie 55678), vollst. tiberarb. und erw. Neuausg., 20. Aufl., Reinbek bei Ham-
burg 2009, S. 514 ff.

2 Die Konstruktion des Fragebogens erfolgte aufgrund géngiger VVorschlége in Standardwerken zur
Einfiihrung in die empirische Sozialforschung. Siehe hierzu Diekmann 2009, S. 479-487; Fichten,
Wolfgang: Methoden-Parcours. Der Fragebogen, in: Fichten, Wolfgang u. a.: Methoden-Reader
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welche durch Ankreuzen bzw. Reihung vorgegebener Kategorien Antworten gege-
ben werden. Dieses Vorgehen erleichtert nicht nur die Auswertung, sondern erhoht
auch die Objektivitat.

Im Folgenden kann nicht die Konstruktion jeder einzelnen Frage und Auswahl-
option erlautert werden, da dies den Rahmen der vorliegenden Studie sprengen
warde. Prinzipiell gehen alle Fragen sowie Auswahlmdglichkeiten des Fragebogens
aus der geschichtsdidaktischen Diskussion um die Verwendung von historischen
Spielfilmen im Geschichtsunterricht sowie zu deren geschichtsdidaktischem Poten-
zial hervor und basieren insofern auf den Uberlegungen, die in den Kapiteln eins
und zwei dieser Arbeit ausgefiihrt wurden. Dementsprechend kénnen die einzelnen
Fragen zu verschiedenen thematischen Blécken zusammengefasst werden, die das
bevorzugte Filmmaterial, den Aus- und Fortbildungsstand der Lehrkréfte, den
Umfang der Filmarbeit im Geschichtsunterricht, das Verhéltnis von Geschichte und
Film, das geschichtsdidaktische Potenzial, methodische VVorgehensweisen, eventu-
elle Schwierigkeiten sowie die Sozialdaten der Befragten betreffen. Zwischen den
einzelnen Fragen und den Antwortmdoglichkeiten steht jeweils eine Instruktion, die
eine Erklarung zur Bearbeitung der einzelnen Fragebogenitems und entsprechende
Operatoren, wie bspw. ,Bitte kreuzen Sie Zutreffendes an“ oder ,,Mehrfach-
nennungen moglich*, enthélt.

Da allgemeine Fragen zu Beginn einer Erhebung stehen sollten, zielt die erste
Frage auf das im Geschichtsunterricht bevorzugte Filmmaterial der Lehrkrafte. Zur
besseren Verstandlichkeit wurden fir die einzelnen Filmgattungen entsprechende
Beispiele angegeben. Diese Frage kann gewissermafen auch als ,Eisbrecher-Frage*
verstanden werden. Es geht hier nicht darum, persénliche Einstellungen oder Uber-
zeugungen zu erfragen, sondern es handelt sich um eine Verhaltensfrage. Verhaltens-
fragen sind in der Regel Retrospektivfragen, erfragt wird dabei die Haufigkeit, Dauer
und Art von Handlungen in der Vergangenheit oder auch, ob eine bestimmte Akti-
vitat in der Vergangenheit berhaupt stattgefunden hat. In diesem Fall soll erfragt
werden, welche Filmgattungen im Geschichtsunterricht bevorzugt zum Einsatz
kommen, da vermutet wird, dass historische Spielfilme gegenuber Filmdokumen-
ten und Dokumentarfilmen weitaus seltener zum Einsatz kommen (vgl. Kapitel 1.1
dieser Arbeit). Um differenzierte Werte darliber zu erhalten, welche Filmgattungen
besonders h&ufig im Geschichtsunterricht eingesetzt werden, wird eine Ratingskala
verwendet. Die Befragten miissen zur Beantwortung dieser Frage die unterschied-
lichen Filmgattungen auf die Platze eins bis funf ziehen und auf diese Weise eine
Rangfolge erstellen. Im Gegensatz zu einer einfachen Auswahlfrage, die auf das
Filmmaterial abzielt, das am meisten zum Einsatz kommt, kénnen auf diese Weise
Aussagen Uber die Abstufungen zwischen den Filmgattungen getroffen werden.

zur Oldenburger Teamforschung (Oldenburger Vordrucke 487), 4. Aufl., Oldenburg 2007, S. 35-46;
Porst, Rolf: Question-Wording. Zur Formulierung von Fragebogen-Fragen (ZUMA How-to-
Reihe 2), Mannheim 2000 sowie Raab-Steiner, Elisabeth/ Benesch, Michael: Der Fragebogen.
Von der Forschungsidee zur SPSS-Auswertung (UTB 8406), Wien 2008.
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AuRerdem vermeidet die Ratingskala eine vorschnelle Auswahl und fuhrt dazu, dass
die Lehrkréfte Angaben zu jeder der aufgefiihrten Filmgattungen machen massen.

Da die begriffliche Verwendung des Ausdruck ,historischer Spielfilm* prinzipiell
irrefuhrend ist und im Rahmen der vorliegenden Studie lediglich zeitlich rickwérts
gewandte Spielfilme betrachtet werden sollen, erfolgt im Anschluss an die erste
Frage eine knappe Definition und der Hinweis, dass sich die Studie lediglich auf
Filme solcher Art beschréankt und die Antworten dementsprechend lediglich in
Bezug auf diese Filmgattung gewahlt werden sollen.

Fur die Ergebnisse der Studie ist es von Bedeutung, ob die Geschichtslehrkréfte im
Rahmen ihrer Lehrerausbildung bzw. durch spezielle Lehrgénge oder Fortbildun-
gen Kenntnisse zur Filmarbeit im Geschichtsunterricht erwerben konnten. Aus die-
sem Grund schlieRen sich auf der dritten Seite des Fragebogens zwei kurze Fragen
zum Ausbildungsgang an, die jeweils dichotom mit ,Ja“ oder ,Nein‘ beantwortet
werden kénnen. Ebenfalls ist von Interesse, ob spezielle Filmhefte zur Vorberei-
tung genutzt werden, so dass auch hierzu eine Alternativfrage gestellt wird.

Der folgende Abschnitt erfragt den Umfang der unterrichtlichen Verwendung von
Geschichtsfilmen. Auch hierbei handelt es sich um eine Retrospektivfrage, bei der
die Haufigkeit einer bestimmten Handlung in der Vergangenheit erfragt wird. In
diesem Fall handelt es sich um eine Auswahlfrage, bei welcher die Lehrkrafte fur
verschiedene Klassenstufen die Anzahl der historischen Spielfilme angeben kon-
nen, die sie pro Schuljahr und pro Klasse im Geschichtsunterricht verwenden.
Ebenfalls soll durch eine weitere Auswahlfrage (mit der Mdoglichkeit von Mehr-
fachnennungen) erfasst werden, ob spezielle Epochen (die in den geschichtlichen
Filmen erz&hlt werden), bevorzugt eingesetzt werden. Der Abschnitt schlie3t mit
einer Frage zum Umfang der bendtigten Unterrichtsstunden. Bei dieser Auswahl-
frage gibt es vier unterschiedliche Wahlmdglichkeiten, die sich auf gangige Unter-
richtsvorschldge stiitzen, nach denen eine Filmarbeit fur drei bis sechs Unterrichts-
stunden angeregt wird.

Im nachfolgenden Abschnitt werden die Geschichtslehrer zum Verhéltnis von Ge-
schichte und Film befragt. Hierbei geht es hauptsachlich darum, die Einstellung der
Lehrkrafte zu erfassen. Zur Erhebung von Einstellungen oder Bewertungen werden
Ausagen vorgelegt, die vom Befragten auf einer Ratingskala oder auch einer
Likert-Skala eingestuft werden sollen. Bei diesen Skalen sind mehr als zwei Ant-
wortkategorien zur Beantwortung vorgesehen, um einen gréReren Informations-
gewinn zu erhalten. Fir den vorliegenden Fragebogen wurde eine sogenannte
Forced-Choice-Skala entwickelt und gegeniiber einer Mittelkategorie-Skala bevor-
zugt. Eine Mittelkategorie-Skala kann einen ungiinstigen Einfluss auf den Infor-
mationsgehalt der Antworten nach sich ziehen, da die Befragten beispielsweise bei
einer finfstufigen Skala dazu neigen, die Mittelkategorie zu wéahlen. Aus diesem
Grund wurde eine vierstufige Forced-Choice-Skala mit den Auswahlmdglichkeiten
,stimme gar nicht zu*, ,stimme (berwiegend nicht zu‘, ,stimme uberwiegend zu*
und ,stimme voll zu* formuliert. Die Befragten haben hierbei nicht die Moglich-
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keit, die ,Mitte* zu wahlen, sondern miissen sich fur eine Tendenz entscheiden. Die
verbale Skalenbezeichnung der Auswahlmdglichkeiten vereinheitlicht die Bedeu-
tung der Antwortstufen. Zur zusétzlichen Verdeutlichung wurden die Auswahl-
mdglichkeiten auBerdem mit einer entsprechenden Grafik versehen, welche die
Antworttendenzen veranschaulicht. Bei einer vierstufigen Skala ist zwar die Ten-
denz zu einem extremen Urteil deutlich geringer, dennoch wurden keine weiteren
Auswahlmoglichkeiten formuliert, da eine weitere Auffacherung die Auswahl
erschweren konnte und die Testpersonen nicht iberfordert werden sollen.

Am bisherigen Aufbau des Fragebogens kann man bereits nachvollziehen, dass die
Fragen immer spezifischer werden. Die wichtigsten Fragen sollten tberdies im
zweiten Drittel gestellt werden, da die Spannungskurve der Befragten danach all-
maéhlich abfallt. Daher werden im néachsten Bereich Fragen zum geschichtsdidakti-
schen Potenzial historischer Spielfilme gestellt, die nach den gleichen Prinzipien
wie die Fragen im vorhergehenden Teil gestellt werden. Fir die Studie ist dieser
Bereich sehr wichtig, da aus den Ergebnissen geschlussfolgert werden kann, wel-
che Lernchancen die Lehrkrafte geschichtlichen Filmen einrdumen und inwiefern
sich diese Einstellungen mit den geschichtsdidaktischen Uberlegungen der For-
schung decken. Sind die Geschichtslehrer beispielsweise der Meinung, dass sie
durch den Einsatz historischer Spielfilme inhaltsbezogenes Wissen ihrer Schiler
fordern koénnen oder der Ansicht, dass Geschichtsfilme einer Deutung von Ge-
schichte gleichkommen und an ihnen der Konstruktcharakter von Geschichte ver-
mittelt werden kann?

Ein weiterer Abschnitt erfasst erneut das Verhalten der Lehrkréfte in der Vergan-
genheit und erfragt das methodische Vorgehen in Unterrichtssequenzen, in denen
historische Spielfilme eingesetzt wurden. Von Interesse ist in diesem Zusammen-
hang insbesondere zu welchem Zeitpunkt und in welcher Lange Geschichtsfilme
im Unterricht verwendet wurden und welche Analyseaspekte im Fokus standen.
Auch in diesem Bereich geht es darum, das Vorgehen der Lehrkréfte mit aktuellen
Vorschlagen aus der geschichtsdidaktischen Forschung abzugleichen. Untersucht
werden soll daher, ob bei historischen Spielfilmen lediglich die historische Ge-
nauigkeit Uberprift wird oder ob Geschichtsfilme als Quelle fur ihre Entstehungs-
zeit bzw. als Darstellung von Geschichte untersucht werden.

Bei den Fragen innerhalb dieser Sektion handelt es sich um einfache Alternativ-
fragen zu mehreren Items, die Lehrkrafte konnen zwischen den beiden Auswahl-
mdoglichkeiten ,Ja“* und ,Nein‘ wahlen. Diese Fragen hatten auch anders gestaltet
werden konnen, indem lediglich der bevorzugte Zeitpunkt des Einsatzes bzw. der
haufigste Analyse-Schwerpunkt in Form von einfachen Auswahlfragen erhoben
wird. In diesem Fall wéren die Frage-ltems selbst zur potentiellen Auswahlmég-
lichkeit geworden. Durfen die Befragten aber nur eine Option wéhlen, kdnnte dies
suggerieren, dass alle anderen Schwerpunkte unbericksichtigt bleiben. Da jedoch
moglichst alle methodischen Schritte und Analyseschwerpunkte der bisherigen Film-
arbeit erfasst werden sollen, soll auch die Mdglichkeit bestehen, mehrere Analyse-
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Schwerpunkte auszuwdahlen. Die dichotome Wahl zwischen ,Ja* und ,Nein‘ soll
zusétzlich gewabhrleisten, dass die Befragten bei jeder Option reflektieren, ob dies
fiir ihren bisherigen Unterricht zutrifft. Solche subjektiven Aussagen Uber das fak-
tische Verhalten in der Vergangenheit kénnen im Allgemeinem gut mit dichotomen
,Ja‘-,Nein‘-Fragen erfasst werden.

Im Gegensatz dazu werden im folgenden Bereich erneut Fragen zur Erhebung von
Einstellungen bzw. Bewertungen von Aussagen gestellt, die mit einer vierstufigen
Likert-Skala erfasst werden. Dieser Bereich befasst sich mit eventuellen Schwie-
rigkeiten bei der Verwendung historischer Spielfilme und ist bereits weniger kom-
plex als die vorherigen Abschnitte, was der fallenden Spannungskurve der Befrag-
ten Rechnung tragt. Ebenfalls soll in diesem Teilbereich erfragt werden, welche
Inhalte den Lehrkraften bei Unterrichtsmaterialien zu Geschichtsfilmen besonders
wichtig sind. Analog zur Einstiegsfrage wird diese letzte inhaltliche Frage eben-
falls als Ratingfrage konzipiert, d. h. dass die Befragten eine Rangfolge der gege-
benen Antwortmdglichkeiten erstellen mussen, die Rickschliisse tber die Abstu-
fungen zulasst. Von Bedeutung ist dieser Teilbereich fur die Studie, da hier erfasst
werden soll, welche Aspekte die befragten Geschichtslehrer als besonders proble-
matisch bei einem Einsatz historischer Spielfilme empfinden. Basierend auf diesen
Ergebnissen kénnten gezielte Verbesserungsvorschldge getroffen werden.

Der Fragebogen schliel3t mit verschiedenen Fragen zu sozialstatistischen Merkmalen.
Neben standarddemographischen Angaben zu Alter und Geschlecht sind fir die
vorliegende Arbeit auch Angaben Uber die Schulform, Studien- sowie Unterrichts-
facher und das Bundesland, in dem unterricht wird, von Belang. Daher werden
auch diese Daten, vorwiegend durch Katalogfragen zur Auswahl von zutreffenden
Antwortmoglichkeiten, erfasst.

Generell orientieren sich die konzipierten Fragen an allgemeinen Grundsatzen zur
Konstruktion von Fragebdgen, was bedeutet, dass alle Fragen méglichst kurz, ver-
stdndlich und hinreichend prézise sein sollen. Suggestivfragen sollen ebenso ver-
mieden werden wie doppelte Verneinungen oder sich uberlappende, nicht erschop-
fende Antwortkategorien.

Zur deutlichen Gliederung werden nicht zu viele Fragen pro Seite angezeigt, neue
thematische Blocke beginnen jeweils auf einer neuen Seite. Die Darstellung in
Kéasten bzw. Frageblocken erhoht die Ubersichtlichkeit des Fragebogens, zu wel-
cher auch unterschiedliche Schrifttypen bzw. Hervorhebungen dienen sollen, um
beispielsweise die Fragen von den Antwortmdoglichkeiten abzugrenzen. Zur weite-
ren Orientierung enthalt jede Seite des Fragebogens eine Angabe (ber den Fort-
schritt der Befragung. Ebenfalls werden Schaltflachen integriert, um zur vorherigen
Seite des Fragebogens zuriickzukehren, falls die Befragten ihre bisherigen Antwor-
ten noch einmal einsehen oder korrigieren wollen. Damit die Befragten zur jeweils
néchsten Seite des Fragebogens gelangen und die Befragung fortsetzen kdnnen,
wird eine weitere Schaltflache eingefugt. Zusatzlich sind auf jeder Seite aus Serio-
sitdtsgrinden Informationen Uber die Verantwortlichen der Befragung sowie die

47



wissenschaftliche Betreuung enthalten. Bei einem Klick auf diese Informationen
werden die Teilnehmer der Studie auf die entsprechenden Webseiten der Univer-
sitdt Oldenburg bzw. der Abteilung flr Didaktik der Geschichte weitergeleitet.

Die Befragung endet schlieBlich mit einem kurzen Schlusswort, in welchem den
Teilnehmern nochmals fur ihre Unterstiitzung gedankt wird. Ebenfalls ist hier die
Moglichkeit der Kontaktaufnahme verankert, so dass die Befragten unabhéngig
von ihrem jeweils ausgeflllten Datensatz Anregungen bzw. Kritik &uflern und
Fragen zur Studie stellen kénnen.

3.4 Durchfiihrung

Vor der Anwendung des Fragebogens musste die Brauchbarkeit und Qualitat des
Fragebogens mit Hilfe einer kleinen Stichprobe im Rahmen eines Pre-Testes unter-
sucht werden. Hierzu wurde der Fragebogen auf dem Forschungsportal
www.soscisurvey.de zusammengestellt und fur einen Pre-Test freigeschaltet. Der
Online-Fragebogen war in einem kurzen Zeitraum von drei Tagen noch nicht frei
im Feld verfugbar, sondern nur durch ein Passwort aufzurufen, das vier Personen
aus der spéteren Zielgruppe mitgeteilt wurde. Diese vier Personen konnten den
Fragebogen aufrufen und wurden zur Bearbeitung motiviert. Auflerdem hatten sie
Gelegenheit, zu jeder Seite des Fragebogens Anmerkungen, Kritik und Rickfragen
zu verfassen.

Auf diese Weise kann tberprift werden, ob die Fragen hinsichtlich der verwende-
ten Begriffe und Fragestellungen verstandlich sind, alle Antworten eindeutig zuge-
ordnet werden konnen und das Layout tbersichtlich ist. Ebenfalls kann gestestet
werden, ob der Fragebogen insgesamt zu lang oder zu ermudend ist, was die Ge-
fahr des Abbrechens bei der tatséchlichen Erhebung erhoht.

Durch den Pre-Test konnte festgestellt werden, dass die Tester durchschnittlich
neun bis zwolf Minuten zur Beantwortung aller Fragen bendétigten und die Zeit-
angabe in der BegrifRung somit zutreffend war. Bei Frage sieben wurde angemerkt,
das urspriingliche Wort ,,Sichtung® zu streichen und durch ,,gemeinsames An-
schauen® zu ersetzen. AufRerdem wurde bei Frage vierzehn ein Item ergénzt, das
erfragt, ob Lehrkréfte rechtliche Probleme beflrchten. Des Weiteren wurde haupt-
séchlich auf Tippfehler hingewiesen.

Alle Anregungen wurden aufgenommen und der Fragebogen entsprechend geéan-
dert. Nach Beendigung des Pre-Testes wurde der Befragungszeitraum gestartet, die
Studie war vom 07.06.2010 bis einschlieBlich 11.07.2010 unter der URL https://
www.soscisurvey.de/SpielfilmeGU online verfligbar.

Da der Befragungszeitraum aufgrund schulischer Rahmenbedingungen — in den
meisten Bundeslédndern starteten im Laufe des Befragungszeitraumes bereits die
Schulferien — problematisch war, sollte moglichst breit fir die Studie und eine
Teilnahme an der Befragung geworben werden.
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Daher wurden zum einen zu Beginn des Befragungszeitraumes knapp 900 Schulen
in Niedersachsen und etwa 600 Schulen in Thiringen per E-Mail kontaktiert, da
die Schulferien in diesen Bundeslédndern zuerst starteten und trotzdem noch mdg-
lichst viele Lehrkréfte erreicht werden sollten. In dieser E-Mail wurden die wichtigs-
ten Informationen zum Forschungsvorhaben gegeben und die jeweilige Schullei-
tung darum gebeten, diese Informationen an das Lehrerkollegium weiterzureichen.
Hierzu wurde ein Dokument entwickelt, das im Anhang der E-Mail Ubermittelt
wurde. In der Korrespondenz wurde vorgeschlagen, dieses Dokument im Lehrer-
zimmer auszuh&ngen. Auf diese Weise wurde vermieden, tber die Schulen direkt
und gezielt auf die Geschichtslehrkréfte zuzugreifen und es war Auslegungssache
der Schulleitung, ob diese ,Werbung‘ ausgehangt wurde oder nicht. Dennoch ver-
wiesen viele Schulen in einer Antwort darauf, dass eine Befragung nur nach vor-
heriger Zustimmung durch das entsprechende Kultusministerium zuléssig sei.
Einige wiesen auch darauf hin, dass die Kapazitaten der Lehrer kurz vor den
Sommerferien erschopft seien und die Studie daher nicht unterstitzt werden kénne.
Dies wurde jedoch schon im Vorfeld bedacht, der Befragungszeitraum konnte aber
aus verschiedenen Griinden beispielsweise nicht in den August verlegt werden,
also musste noch mehr Werbung fiir die Studie gemacht werden.

Im Laufe des Befragungszeitraumes wurden daher weitere 400 Gymnasien in
Bayern angeschrieben, insgesamt erwies sich das Kontaktieren der Schulen jedoch
als sehr aufwandig. Uber die jeweiligen Schulamter mussten die Schulen herausge-
sucht und anschlieBend uber die Schul-Websites die E-Mail-Adressen recherchiert
werden. Zudem war nicht sicher, inwiefern der geplante Aushang Uberhaupt er-
folgte.

Daher sollte die Studie zum anderen sowohl auf geschichtswissenschaftlichen und
geschichtsdidaktischen Plattformen im Internet als auch auf Webseiten mit Bezug
zum Geschichtsunterricht beworben werden. Hierzu wurden die verschiedenen
Landesbildungsserver, der Verband der Geschichtslehrer Deutschlands, das Fach-
forum ,H-Soz-u-Kult‘, das ,Geschichtsforum* sowie ,AEON - das Forum fir
junge Geschichtswissenschaft* und die Betreiber der Plattformen ,Lehrer-Online*
und ,4teachers* angeschrieben. Nahezu alle Foren publizierten in der Folge auch
einen Aufruf zur Mitarbeit mit entsprechendem Link zur Studie, lediglich die
Reaktionen der Landesbildungsserver waren sehr unterschiedlich. Wahrend bei-
spielsweise aus Rheinland-Pfalz ebenfalls zurlickgemeldet wurde, dass die Befra-
gung der Genehmigung bedirfe, gab es bei den Landesbildungsservern Bayern
oder Brandenburg keine Einwande.

Zusétzlich wurden private Kontakte genutzt, da auf diesem informellen Weg in der
Regel die meisten Teilnehmer fir eine Befragung gewonnen werden kdnnen. Da-
her wurden ein kurzer Aufruf und der Link zur Forschung bei Twitter veroffent-
licht, ein Gasteintrag in einem Blog zum Geschichtsunterricht verfasst und gezielt
registrierte Geschichtslehrer tber das Portal ,4teachers* angeschrieben.
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Durch diese breit angelegte Werbung konnten insgesamt 399 Teilnehmer und inso-
fern umfangreiche Datensdtze gewonnen werden, die zur Auswertung der Studie
herangezogen werden konnten.3

35 Auswertungsmethode

Zur Auswertung der vorliegenden quantitativen Daten wurden Verfahren der de-
skriptiven Statistik angewendet. Daher werden im folgenden Kapitel Haufigkeits-
tabellen fir einzelne Variablen erstellt und die empirischen Daten auf diese Weise
zahlenmdlig beschrieben und zusdtzlich die wichtigsten Werte verbalisiert. Damit
lassen sich erste Fragen (ber die Daten beantworten und beispielsweise der Modal-
wert bei den einzelnen Items (Frageteilen) klaren.4

In der Regel ergeben sich durch die einfachen Haufigkeitsverteilungen jedoch neue
Fragen. So kann es aufschlussreich sein, wenn man die gemeinsame Haufigkeits-
verteilung mehrerer Variablen mit Hilfe von Kreuztabellen analysiert und so Zu-
sammenhdnge zwischen den Variablen untersuchen kann. Durch dieses Verfahren
lassen sich korrelative Aussagen treffen, es kann also die Beziehung zwischen zwei
oder mehreren statistischen Variablen beschrieben werden. Damit ist allerdings
noch nicht gesagt, ob eine GroRe die andere kausal beeinflusst oder ob beide von
einer dritten GroRe kausal abhdngen oder ob sich tberhaupt ein Kausalzusammen-
hang folgern l&sst. Es kann also beispielsweise nicht geklart werden, warum &ltere
Geschichtslehrer Filmdokumente gegeniiber historischen Spielfilmen bevorzugen
(wenn dies so sein sollte), sondern lediglich, ob diese Beziehung zwischen zwei
Variablen tberhaupt besteht. Dies mindert die Aussagekraft der Ergebnisse aber in
keinem Fall, da die Studie zum Ziel hat, etwas Uber die Quantifizierung verschie-
dener Variablen zu erfahren.

Um diese Auswertungsmethoden anwenden zu kdnnen, muss jedoch zunéchst eine
Datendatei fur das statistische Analyseprogramm IBM SPSS Statistics© erzeugt
werden, in welcher alle Variablen, d. h. Kennziffern fiir die jeweiligen Auswahl-
optionen bei allen Fragen, sowie samtliche Datensétze enthalten sind. Fur diese
Datendatei kénnen dann einfache und gemeinsame Haufigkeitsverteilungen erzeugt
werden, die im nachsten Kapitel ausgewertet werden.

3 Aufgerufen wurde die Studie sogar 903mal. Allerdings wurde in 503 Féllen nur die erste Seite
angesehen und die Studie danach sofort wieder verlassen. Zur Auswertung werden alle Daten-
sétze herangezogen, bei denen wenigstens die erste Frage beantwortet wurde.

4 Der Modalwert, teilweise auch als Modus bezeichnet, gibt an, welche Variable am h&ufigsten
ausgewahlt wurde.
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3.6 Ergebnisse®
3.6.1 Hauptergebnisse der Studie

Bevor die Ergebnisse der Studie im Einzelnen vorgestellt werden, sollen fiir einen
ersten Uberblick die Hauptergebnisse zusammengefasst werden. Hierzu werden die
Hypothesen, die in Kapitel 3.1 dieser Arbeit entwickelt wurden, Uberprift. Beziige
zu einzelnen Ergebnissen der nachfolgenden Kapitel sind angegeben.

Zundchst kann festgehalten werden, dass ca. ein bis zwei Spielfilme pro Schuljahr
und Klasse in den Jahrgangen 5-7 eingesetzt werden (zu den Ergebnissen im Ein-
zelnen siehe Kapitel 3.6.2). In den Jahrgéngen 8-10 werden etwas mehr Spielfilme
eingesetzt. In diesen Klassenstufen verwendet der grote Anteil der befragten Ge-
schichtslehrkrafte drei bis vier Filme pro Klasse und Schuljahr. Dies ist gemessen
an der Anzahl der Geschichtsstunden pro Schuljahr oder im Vergleich zu anderen
Medien wie schriftlichen oder bildlichen Quellen und Darstellungen dennoch ins-
gesamt wenig. Immerhin kénnten historische Spielfilme auch fir ,Kurz-Einsétze*
— und dafur in groBerer Anzahl — herangezogen werden, um Fragestellungen zu
generieren oder in Probleme einzufiihren. Hierbei wiirde man sicherlich nur ein-
zelne Sequenzen zeigen und besprechen. Winschenswert ware zwar, dass histori-
sche Spielfilme in ihrer Komplexitat untersucht werden, andererseits sollte es fur
Schiiler selbstverstandlich sein, filmische Narrationen von Geschichte zu analysie-
ren — und hierfur eignen sich bereits Ausschnitte bzw. einzelne Szenen. Da jedoch
der groRte Teil der befragten Lehrkrafte nur eine geringe Anzahl historischer Spiel-
filme in den Unterricht einbindet und zum (berwiegenden Teil maximal vier
Unterrichtsstunden hierfur verwendet (siehe Kapitel 3.6.2), ist davon auszugehen,
dass es insgesamt sehr wenige komplette Unterrichtsreihen zu Geschichtsfilmen
gibt und das Medium generell nur sehr spérlich eingesetzt wird. Somit scheint es,
als ob historische Spielfilme noch nicht im Geschichtsunterricht ,angekommen*
seien, die erste Hypothese der Studie kann verifiziert werden.

Dafur spricht auch, dass Dokumentar- und Unterrichtsfilme gegentber historischen
Spielfilmen bevorzugt werden (siehe Kapitel 3.6.2.). Insofern kann also auch die
zweite Hypothese bestétigt werden: Wenn Geschichtslehrer auf Filmmaterial zu-
riickgreifen, bevorzugen sie in der Regel andere Gattungen als Spielfilme mit histo-
rischem Inhalt.

Demgegeniiber kann durch die Ergebnisse der Studie nicht bestatigt werden, dass
bei einer Analyse von historischen Spielfilmen lediglich die erz&hlten Ereignisse mit
den historischen Fakten verglichen und der Film hinsichtlich seiner vermeintlichen
Authentizitat bewertet wird. Die dritte Hypothese muss falsifiziert werden, da zwar
die Untersuchung der historischen Genauigkeit nach wie vor einen Kernpunkt der

5 Bei der Interpretation der Werte ist darauf zu achten, dass die Stichprobe nicht unbedingt repra-
sentativ flr die gesamte Geschichtslehrerschaft in Deutschland ist. Die Berechnungen beziehen
sich stets nur auf die Teilnehmerinnen und Teilnehmer an der Online-Befragung.
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unterrichtlichen Behandlung bildet, dartiber hinaus aber auch die Deutung eines
Films sowie mentalitatsgeschichtliche Aspekte erschlossen werden (siehe Kapitel
3.6.2).

Aus geschichtsdidaktischer Sicht problematisch sind die Aussagen, die die Teil-
nehmer zum grundlegenden Verhéltnis von Geschichte und Film treffen. Immerhin
sind mehr als die Halfte der befragten Geschichtslehrer der Auffassung, historische
Spielfilme konnten ein authentisches Bild der Vergangenheit wiedergeben (siehe
Kapitel 3.6.2). Dieses Ergebnis ist besonders problematisch, da den Lehrkréften
damit ein Grundcharakteristikum von Spielfilmen zumindest nicht bewusst ist: Bei
Geschichtsspielfilmen handelt es sich immer um eine Erzahlung und insofern bei
historischen Stoffen immer um eine Konstruktion von Geschichte. Ein ,authenti-
sches® Bild kann durch einen Spielfilm niemals erzeugt werden, da es sich um eine
subjektive Erzihlung handelt, fiir die immer bestimmte Anschauungen, Uberzeu-
gungen und Absichten gelten. Generell kann ohnehin Gberhaupt kein ,authentisches*
Bild von Vergangenheit wiedergegeben werden — Geschichte ist notwendigerweise
immer ein Konstrukt (vgl. Kapitel 1).

Zusétzlich glaubt ein GroRteil der Befragten nicht, dass historische Spielfilme zu
falschen Vorstellungen von Geschichte bei ihren Schillern fuhren kénnen (siehe
Kapitel 3.6.2). Dies spricht zwar fiir eine positive Einstellung gegenuber Spielfil-
men, zusammen mit den Angaben zum ,authentischen Bild‘ und dem Befund, dass
fast 89% der Teilnehmer glauben, Geschichtsfilme beeinflussen die Schiiler stark
(siehe Kapitel 3.6.2), kann aber nur davon ausgegangen werden, dass der Grofteil
der befragten Lehrkrafte annimmt, dass historische Spielfilme ein ,authentisches
und kein ,falsches* Bild der Vergangenheit wiedergeben. Positiv ausgedriickt kann
man sagen, dass eine Vielzahl der Lehrer glaubt, dass Geschichtsfilme die Vor-
stellungen ihrer Schiler von Geschichte beeinflussen — und zwar in einer historisch
,korrekten* Art und Weise. Zudem stimmt die Hélfte der Befragten der Aussage zu,
Geschichte werde in Spielfilmen auf der Grundlage von Kategorien erarbeitet, die
auch fur geschichtswissenschaftliche Arbeiten gelten (siehe Kapitel 3.6.2). Dieses
Ergebnis unterstreicht, dass die Uberzeugungen zu grundlegenden Eigenschaften
von Geschichtsfilmen bei einem erheblichen Teil der Teilnehmer eher oberflach-
lich sind. Historische Spielfilme werden von ihnen in diesem Sinne zu ,positiv*
bewertet, da die befragten Lehrer iberwiegend von authentischen Bildern der Ver-
gangenheit ausgehen, die die historischen ,Fakten‘ fokussieren und nach objektiven
MaRstdben dargestellt werden.

Somit ist es auch nachvollziehbar, warum nach wie vor mehr als drei Viertel der
Teilnehmer davon ausgehen, durch Spielfilme konne inhaltsbezogenes Wissen
gefordert werden (siehe Kapitel 3.6.2). Die vierte Hypothese bestétigt sich daher.
Diese Uberzeugung ist aus geschichtsdidaktischer Perspektive sehr problematisch,
da es in historischen Spielfilmen nicht in erster Linie (in einigen sogar berhaupt
nicht) darum geht, historische Sachverhalte zu vermitteln.
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Weiterhin geben iber 90% der Befragten an, dass sie historische Spielfilme immer
als eine Form der Deutung von Geschichte verstehen (siehe Kapitel 3.6.2). Insofern
muss die flinfte Hypothese, die vor der Studie angenommen wurde, falsifiziert wer-
den. Allerdings ist dabei zu bedenken, dass die Lehrkréfte hierbei eventuell im
Sinne einer sozialen Erwinschtheit geantwortet haben und dieser Aspekt nicht
zwangslaufig auch Eingang in die Unterrichtspraxis finden muss.

Zwar stehen im Fokus dieser Arbeit historische, verstanden als zeitlich rickwarts
gewandte, Spielfilme, doch ist als weiteres wichtiges Ergebnisse zu verbuchen,
dass Spielfilme von mehr als 80% der Befragten hauptséchlich als Quelle ihrer
Entstehungszeit aufgefasst (siehe Kapitel 3.6.2) und die dahinter stehenden zeitge-
nossischen Mentalitaten analysiert (siehe Kapitel 3.6.2) werden. Uberraschend ist
in diesem Zusammenhang jedoch, dass Spielfilme aus friiheren Jahrzehnten beim
Ranking der Lehrkrafte deutlich auf dem letzten Platz rangieren (siehe Kapitel
3.6.2) und daher vermutet werden kann, dass diese Filmgattung kaum Eingang in
den Geschichtsunterricht findet.

Dabei kdnnen meines Erachtens mentalitatsgeschichtliche Aspekte fir Spielfilme
aus friiheren Zeiten leichter herausgearbeitet werden als fir aktuelle Geschichts-
filme, da altere Spielfilme auch leichter zu weiteren Quellen in Bezug gesetzt wer-
den konnen. So kann beispielsweise die Heimatverbundenheit aus sogenannten
Heimatfilmen der 1950er Jahre leichter erarbeitet und in den gesellschaftlichen
Kontext eingebettet werden, da fur diesen Zeitraum bereits aufgearbeitete Quellen
und andere Darstellungen vorliegen. Wenn tiberdies ohnehin etwas zur Mentalitéts-
geschichte einer bestimmten Zeit herausgearbeitet werden soll, bietet es sich nahe-
zu an, zeitgendssische Spielfilme zu untersuchen und zwar egal welchen Inhalts.
Fur aktuelle Spielfilme, die sich einem historischen Ereignis widmen, erscheint
dies viel schwieriger. Unter Umstanden fehlt die nétige Distanz bzw. ist weiteres
Quellenmaterial nur schwer zuganglich oder nicht aufbereitet. Somit kann auch nur
schwer auf aktuelle Mentalitaten geschlossen werden. AuBerdem bedarf es fur den
Ruckschluss auf zeitgendssische Mentalititen gar keiner historischen Spielfilme.
Genauso gut sind Actionfilme, Thriller oder Liebeskomddien geeignet, um bei-
spielsweise die Verunsicherung nach den Terroranschlédgen des 11. September, den
Wunsch nach stabilen Beziehungen oder &hnliches herauszuarbeiten. Wenn also
ein Spielfilm als Quelle untersucht wird und die dahinter liegenden Mentalitéten
erschlossen werden sollen, kann dies an Spielfilmen mit jedem Inhalt durchgefiihrt
werden und nicht nur an Spielfilmen, die sich einem historischen Ereignis widmen.
Etwas positiver ist es zu bewerten, wenn ein Geschichtsfilm als Quelle untersucht
wird, um der Frage nachzugehen, welche Deutung von einem bestimmten histori-
schen Ereignis in einer Gesellschaft vorherrscht.6 Allerdings ist man auch bei

6 Dies wére beispielsweise der Fall, wenn anhand des Films ,,Good Bye, Lenin!* (2003) untersucht
wird, welche vorherrschenden Einstellungen und Meinungen es zur ehemaligen DDR im Jahre
2003 gab. Dies kdnnte man aber ebenso gut durch Zeitzeugenbefragungen oder die Auswertung
von Zeitzeugenaussagen herausarbeiten.
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solchen Fragestellungen schnell im Bereich der Mentalitatsgeschichte — und dies
herauszuarbeiten kann nicht das alleinige geschichtsdidaktische Potenzial von
historischen Spielfilmen sein. Denn die Frage nach mentalitatsgeschichtlichen
Aspekten muss nicht zwangslaufig bedeuten, dass ein Geschichtsfilm als Narration
von Geschichte untersucht und als Ergebnis eines Deutungsprozesses von Ge-
schichte de-konstruiert wird. Stattdessen wird die Aussage eines (historischen)
Spielfilms erschlossen und als Grundlage fur einen eigenen Re-Konstruktions-
vorgang von Geschichte genutzt. Dabei verkennt man jedoch, dass es noch lohnens-
werter ware, die Darstellung bzw. Narration von Geschichte zu analysieren, um die
Schiiler dadurch auch mit einer De-Konstruktionskompetenz auszustatten, die sie
auf geschichtskulturelle Deutungen von Geschichte anwenden kdnnen. Dieser
Schwerpunkt steht jedoch nur bei ungeféhr einem Drittel der befragten Lehrkréfte
im Fokus der Analyse (siehe Kapitel 3.6.2). Von einem Grofteil der Lehrkréafte
werden die Darstellungsformen demnach nicht genauer untersucht, wobei dies flr
Haupt- und Realschullehrer noch stéarker zutrifft als fur Lehrkréfte, die am Gymna-
sium unterrichten (siehe Kapitel 3.6.3.1). Da von fast jedem zweiten Teilnehmer an
der Studie auch keine kontroversen Quellen oder Darstellungen zu Vergleichen
herangezogen werden (siehe Kapitel 3.6.2), kénnen die Hypothesen f) und g) veri-
fiziert werden. Es scheint, dass ein historischer Spielfilm in der Regel nur ,fur sich*
betrachtet wird und zum Grof3teil eine werkimmanente Analyse erfolgt. Diese Werk-
immanenz ist in einem ersten Schritt sicher auch fruchtbar und kann beispielsweise
neue Thesen generieren, diese sollten aber in jedem Fall durch flankierendes Mate-
rial Uberprift bzw. gestiitzt werden. Zudem erfolgt eine Analyse hauptséchlich in
Bezug auf die Film- und Bezugsrealitit.” Sowohl die Entstehungsbedingungen als
auch die Rezeptionsgeschichte bleiben vielfach unberlcksichtigt, obwohl gerade
diese Ebenen aufschlussreich sind, wenn es um die Mentalitatsgeschichte geht, die
ja bei dem Grofiteil der Befragten im Zentrum steht (siehe Kapitel 3.6.2).

Von der Mehrheit der befragten Lehrer wird dartber hinaus auch der Zusammen-
hang zwischen dem vermittelten Geschichtsbild des Spielfilms und dem eigenen
Geschichtsbewusstsein der Schiiler diskutiert (siehe Kapitel 3.6.2), so dass die
Hypothese h) falsifiziert werden muss. Dariiber hinaus sind sich Dreiviertel der
Befragten hinsichtlich sinnvoller Arbeitsschritte zur Analyse eines Geschichtsfilms
laut eigener Aussage sicher (siehe Kapitel 3.6.2). Die Studie zeigt jedoch, dass das
vielleicht entscheidende geschichtsdidaktische Potenzial von historischen Spiel-
filmen vielfach unbertcksichtigt bleibt und dementsprechend keine Arbeitsschritte

7  Helmut Korte schléagt furr eine systematische Filmanalyse die Beriicksichtung der Filmrealitat,
Bezugsrealitdt, Bedingungsrealitdt sowie Wirkungsrealitdt vor, siehe hierzu Korte, Helmut/
Drexler, Peter: Einfuhrung in die systematische Filmanalyse. Ein Arbeitsbuch, 3. iberarb. und
erw. Aufl., Berlin 2004, S. 23 f. Mit der Filmrealitét ist das im Film Gezeigte bezeichnet, mit der
Bezugsrealitat die historischen Ereignisse, tber die etwas erz&hlt wird, mit der Bedingungsreali-
tat die Entstehungsbedingungen und mit der Wirkungsrealitit die Rezeption der Zuschauer.
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angeleitet werden, um die Art der Darstellung zu untersuchen. Dies spricht dafiir,
die letzte Hypothese der Studie zu verifizieren.

Diese Ergebnisse kdonnen gewissermalien als Hauptergebnisse der Studie verstanden
werden, da es bei diesen Aspekten um die grundlegende Einschétzung des geschichts-
didaktischen Potenzials von historischen Spielfilmen geht. Zusammengefasst ver-
deutlichen die Ergebnisse, dass es zwischen aktuellen Forschungspositionen und

den Uberzeugungen der Lehrkrafte erhebliche Abweichungen gibt.

a) Insgesamt werden sehr wenig historische Spiel-
filme im Geschichtsunterricht eingesetzt und bespro-
chen.

c) Bei einer Verwendung historischer
Spielfilme werden lediglich die erzéhlten
Ereignisse mit den historischen Fakten
verglichen und der Film hinsichtlich seiner
vermeintlichen Authentizitat bewertet.

b) Dokumentar- und Unterrichtsfilme werden gegen-
Uber historischen Spielfilmen bevorzugt.

e) Es wird nicht erfasst, dass historische
Spielfilme Ausdruck geschichtskultureller
Diskurse der Entstehungszeit und insofern
Konstrukte sind.

d) Mit dem Einsatz von Geschichtsfilmen soll das
inhaltsbezogene Wissen der Schiiler gefordert wer-
den.

h) Der Zusammenhang von vermitteltem
Geschichtshild des Spielfilms und eige-
nem Geschichtsbewusstsein der Schiler

wird nicht diskutiert.

f) Die Ebene ,,Film als Darstellung* steht nicht im
Zentrum der Analyse, d.h. es wird kaum untersucht,
auf welche Art historische Spielfilme Geschichte
erzahlen.

g) Das vermittelte Geschichtsbhild wird nicht reflek-
tiert und mit anderen Quellen und Darstellungen
verglichen.

i) Es zeigen sich groRBe Unsicherheiten in Bezug auf
Auswahl der Filme und methodischem Umgang.

Unterschiedliche Auspragungen dieser Befunde gibt es am héufigsten zwischen
den einzelnen Schulformen. Die befragten Hauptschullehrer punkten dabei insbe-
sondere in den Bereichen Haufigkeit und Lange des Spielfilmeinsatzes (siehe Kapi-
tel 3.6.3.1), bei den Gymnasiallehrern fallen die Angaben zum Verhaltnis von
Geschichte und Film sowie zur Einschatzung des geschichtsdidaktischen Potenzials
leicht besser aus (siehe Kapitel 3.6.3.1). Dennoch sind die Werte fur problemati-
sche bzw. veraltete Sichtweisen absolut gesehen auch bei ihnen sehr hoch.

Die Unterschiede zwischen den Altersstufen der Befragten fallen demgegeniber
nicht so signifikant aus (siehe Kapitel 3.6.3.2). Insbesondere in Bezug auf den
Umfang des bisherigen Spielfilmeinsatzes lassen sich keine Tendenzen formulieren
(siehe Kapitel 3.6.3.2). Hinsichtlich der grundsétzlichen Einschétzung des Verhalt-
nisses von Geschichte und Film sowie des didaktischen Potenzials fallen die Er-
gebnisse mit leichter Tendenz zugunsten der jingeren Lehrer aus (siehe Kapitel
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3.6.3.2). Allerdings gilt dies nur fir einzelne Variablen, haufiger sind es variie-
rende Altersgruppen, deren Antworten von den Ubrigen abweichen. Hieraus lassen
sich keine Tendenzen ableiten, die auf eine generelle Zu- oder Abnahme bei stei-
gendem bzw. sinkendem Alter der Lehrkréfte hindeuten.

Bemerkenswert ist dartiber hinaus, dass am h&ufigsten historische Spielfilme zum
Ersten Weltkrieg, zu der Zeit des Nationalsozialismus, der Geschichte nach 1945
und der Reformation verwendet werden (siehe Kapitel 3.6.1). Die erstgenannten
Epochen (berraschen sicherlich nicht, da es zu diesen Themen auch sehr viele
Geschichtsfilme gibt und dies fur einen hohen Stellenwert im kollektiven Ge-
schichtsbewusstsein spricht. Insofern ist eine Einbeziehung von filmischen Darstel-
lungen zu diesen Themen grundsatzlich zu begriBen, wenn auch der Darstellungs-
aspekt nur selten untersucht wird. Auf den ersten Blick mag es jedoch (berraschend
erscheinen, dass Spielfilme, die sich der Reformation widmen, am vierthdufigsten
verwendeten werden (siehe Kapitel 3.6.1). Dies kann aber vermutlich darauf
zuriickgefiihrt werden, dass viele Lehrer den bekannten und preisgekronten Film
,Luther* (2003) verwenden, zu dem es auch ein Filmheft der Bundeszentrale fir
politische Bildung gibt. Filmhefte dieser Art werden von drei Viertel der Befragten
genutzt (siehe Kapitel 3.6.1), deren Einfluss daher nicht zu unterschatzen ist.
Bedauerlicherweise enthalten die angebotenen Filmhefte zwar Problemstellungen
und Aufgabenvorschldge, jedoch nur zum Teil detaillierte methodisch-didaktische
Hinweise zum geschichtsdidaktischen Potenzial.

Aufgrund der Gesamtergebnisse liegt daher die Vermutung nahe, dass die Lehr-
krafte hauptséchlich auf Material zuriickgreifen, das einerseits die Bezugsrealitét in
den Fokus riickt und andererseits historische Spielfilme eher als Quelle untersucht
und nicht die Art der Darstellung bzw. Narration von Geschichte. Haufig wird zwar
ein kritischer Umgang mit dem Medium Film angestrebt, der jedoch oft auf einer
Ebene der allgemeinen Medienkompetenz stehen bleibt und keine historischen
Erkenntnisprozesse im engeren Sinn anbahnt, die durch eine De-Konstruktion der
Narration moglich wéren. Zudem wird kaum weiterfiihrendes Material mit kontro-
versen Quellen oder Darstellungen zu den gleichen historischen Ereignissen ange-
boten. Somit wird zwar eventuell eine fundierte Filmanalyse vorgenommen, aber
nur sehr allgemeiner Art und nicht mit dem Ziel, die Schiller zu einer De-Konstruk-
tion geschichtskultureller Deutungen zu beféhigen.

Neuere Uberlegungen, die diese Gedanken aufgreifen, scheinen aufgrund der Er-
gebnisse der Studie zum GroBteil jedoch noch nicht in den Schulen und bei den
Lehrern ,angekommen* zu sein. Somit durften die Grundziige in der Kompetenz-
debatte bekannt sein, nicht aber verschiedene Mdglichkeiten, wie diese Uberlegun-
gen praktisch an unterschiedlichen Medien und damit auch dem historischen Spiel-
film umgesetzt werden konnen. Dies ist wahrscheinlich der Tatsache geschuldet,
dass auch erst seit ungefahr fiinf Jahren Publikationen zu der Frage erscheinen, wie
man einzelne Kompetenzmodelle konkret umsetzen kann. In Bezug auf die Ana-
lyse historischer Spielfilme gibt es aber auch in diesem Bereich bislang wenig kon-
krete und griffige Beispielanalysen. Zwar scheinen verschiedene Anregungen zur
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De-Konstruktion historischer Spielfilme sehr brauchbar8, diese wurden aber bis-
lang nur in sehr geringem Umfang an konkreten Filmbeispielen durchgefihrt und
fanden bisher keinen Eingang in die bekannten Filmhefte. Ebenfalls gibt es keine
Material- oder Quellensammlungen zu einzelnen Spielfilmen, die die De-Konstruk-
tion erleichtern kdnnten, eine Ausnahme bzw. Anregung wie dies aussehen kénnte,
bietet ein Beitrag von Claudia Rauchegger.®

Vermutlich werden die Lehrkréafte daher im Zweifelsfall auf &lteres Material zu-
riickgreifen (muissen) und somit nach geschichtsdidaktischen Vorstellungen und
Vorschlagen unterrichten, die inzwischen veraltet sind und die Kompetenzdebatte
noch nicht aufgreifen bzw. praktisch umsetzen. Notig ware es demnach, dass még-
lichst schnell neue unterrichtspraktische Analysen und Anregungen herausgegeben
werden, die die Beitrdge zur Forderung der historischen Kompetenz und des histo-
rischen Lernens in Bezug auf historische Spielfilme aufgreifen und die Analyse der
Darstellung von Geschichte in den Mittelpunkt riicken.

Diese Uberlegungen sollen in Kapitel 4 naher ausgefiinrt werden, es erfolgt aber
zunéchst eine Darstellung der einzelnen Ergebnisse, die sich an der Abfolge des
Fragebogens orientiert.

3.6.2  Einfache Haufigkeitsverteilungen

Die erste Frage des Online-Fragebogens bezieht sich darauf, welche Art von Film-
material die Geschichtslehrkrafte fiir eine Verwendung im Unterricht bevorzugen.
Zur Beantwortung sollte eine Rangfolge erstellt werden. Insgesamt duBerten sich
271 Befragte zum Item Filmdokumente.10 Von diesen Befragten werten 15,5%
Filmdokumente auf Platz eins, schwerpunktmaRig wird dieser Filmgattung Platz
drei mit 29,2% bzw. der vierte Platz mit 28,8% zugewiesen.

Das Item Dokumentarfilme stuften 288 Befragte ein. Der Modalwert liegt mit
38,5% bei Platz eins, gefolgt von 32,2% fiir Platz zwei. Die Ubrigen Platze erhalten
jeweils nur 17,4% bzw. 10,4% und Platz flinf sogar nur 1,4% der Stimmen.

8  Beispielsweise Leutner-Ramme 2006 oder Krammer 2006.

9 Rauchegger, Claudia: ,,Fazit: Historienfilm vom Feinsten“ oder: ,,Das ist Napoleon* — Vergleich:
Darstellung Napoleons im Film ,,Andreas Hofer — Die Freiheit des Adlers“ und im Fernseh-Vier-
teiler ,,Napoleon“, in: Schreiber, Waltraud/ Wenzl, Anna (Hg.): Geschichte im Film. Beitrdge zur
Forderung historischer Kompetenz (Themenhefte Geschichte 7), Neuried 2006, S. 92-99.

10 Die komplette Grundgesamtheit in der Befragung umfasst zwar 399 Personen, jedoch beantwor-
teten nicht alle Befragten jede Frage bzw. jedes Item. Daher wird fur jede Frage bzw. jedes Item
die jeweils zutreffende Grundgesamtheit angegeben, d.h. die Anzahl der gesamten Antworten.
Samtliche im Text genannten Werte beziehen sich auf Tabellen, die basierend auf der Datendatei
erzeugt wurden. Diese sind im Anhang 3-58 dokumentiert. Um die jeweiligen Tabellen zu den
einzelnen Fragen schneller aufzufinden, kann das Inhaltsverzeichnis des Anhangs genutzt wer-
den. Die Tabellen enthalten dariiber hinaus die vollstdndigen Berechnungen, die aus Kapazitats-
grinden im Hauptteil der vorliegenden Arbeit nicht alle genannt werden kénnen. Stattdessen
werden hier lediglich die pragnantesten Werte vorgestellt.
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Unterrichtsfilme, die speziell fir schulische Zwecke produziert wurden, werden
von 285 Teilnehmern in die Rangfolge einbezogen. Am haufigsten wird der erste
Platz mit 37,9% vergeben, der zweite bis vierte Platz wird jeweils von 16% bzw.
18% vergeben und der funfte Platz von 10,2%.

Im Gegensatz dazu wird den historischen Spielfilmen (293 Antworten) am hau-
figsten der zweite Platz (32,1%) zugewiesen. Auf den ersten Platz gelangt diese
Filmgattung nur bei 11,9% der Teilnehmer, hdufiger werden die Platze drei
(31,4%) und vier (23,5%) angegeben. An letzter Stelle stehen historische Spiel-
filme lediglich bei einem Prozent der Teilnehmer.

Sehr deutlich fallt die Wertung fir Spielfilme aus friiheren Jahrzehnten aus (260 Ant-
worten). Die Platze eins bis drei werden lediglich von einem bzw. flinf Prozent ver-
geben, auf Platz vier wird diese Filmgattung von 14,6% der Befragten gewertet und
bei deutlichen 77,7% der Befragten nehmen Spielfilme aus friheren Jahrzehnten
den letzten Rang ein.

Aus den ermittelten Werten kann geschlussfolgert werden, dass Dokumentarfilme
insgesamt den groften Stellenwert fiir den Geschichtsunterricht einnehmen (tber
70% werten diese Filmgattung auf Platz eins oder zwei), gefolgt von Unterrichts-
filmen (bei mehr als der Halfte der Befragten rangiert diese Filmgattung auf den
ersten beiden Réngen). Historische Spielfilme, die im Fokus der vorliegenden
Arbeit stehen, belegen durchschnittlich einen mittleren Rang und werden weitaus
seltener bevorzugt als Dokumentar- oder Unterrichtsfilme. In noch geringerem
Umfang werden Filmdokumente eingesetzt (bei 64% auf den Platzen drei bis funf).
Spielfilme aus fruheren Jahrzehnten werden nach diesen Ergebnissen kaum bertick-
sichtigt (von tGber 90% auf den letzten beiden R&ngen gefuhrt).

Da nach der ersten Frage bereits einige Teilnehmer die Studie abbrachen, wurden die
entsprechenden Datensétze vor den weiteren Berechnungen geléscht. Fiir die nach-
folgenden Fragen ist von einer Grundgesamtheit von 315 Teilnehmern auszugehen.

Hinsichtlich der Lehrerausbildung der

Lehrerausbildung

i Befragten kann festgehalten werden,
Hrein dass historische Spielfilme mehrheit-
[ Missing

lich keine Rolle in der universitéren
bzw. praktischen Ausbildungsphase
der Lehrkrafte spielen. Lediglich 26%
der Befragten geben an, dass die Ana-
lyse und Verwendungsmdoglichkeiten
historischer Spielfilme im Unterricht
Teil der Ausbildung waren (Abb. 1).

Ein noch deutlicheres Bild ergibt sich
fir Fortbildungen, die zu diesen As-
pekten absolviert werden. Nur 13,3%

Abbildung 1
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der Teilnehmer besuchten solche Fortbildungen bisher, wahrend knapp 80% nicht
an solchen Veranstaltungen teilnahmen.

Demgegeniiber nutzen mehr als zwei Drittel (68,3%) der befragten Lehrkrafte
Filmhefte, die beispielsweise von der Bundeszentrale fir politische Bildung heraus-
gegeben werden, zur Vorbereitung des Unterrichts, wenn sie historische Spielfilme
verwenden mdchten. Etwa ein Viertel der Befragten nutzt diese Moglichkeit nicht.

Nach diesem Fragekomplex brachen weitere 15 Teilnehmer die Studie ab, so dass
fur die folgenden Berechnungen eine Grundgesamtheit von 300 Befragten heran-
gezogen wird. Im nachsten Abschnitt des Fragebogens wurde erfragt, wie viele
Geschichtsfilme durchschnittlich pro Klasse und pro Schuljahr verwendet werden.

In den Jahrgéngen 5-7 wird zu einem erheblichen Teil gar kein historischer Spiel-
film gezeigt (24,7% der Befragten geben dies an). Mehrheitlich werden in diesen
Jahrgangsstufen ein bis zwei Filme gezeigt (37,7%). Nur in wenigen Fallen werden
drei bis vier Filme (5,3%) oder sogar funf und mehr eingesetzt (2,3%, Abb. 2).
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In den Jahrgéngen 8-10 nimmt der Anteil der befragten Lehrkrafte, die gar keinen
Film verwenden, deutlich ab. Lediglich 7,7% der Befragten geben an, dass sie kei-
nen einzigen historischen Spielfilm nutzen. Der Grofteil verwendet auch in diesen
Jahrgéangen ein bis zwei Filme (50,3%). Der Anteil derer, die noch mehr histori-
sche Spielfilme einsetzen, nimmt ebenfalls leicht zu. So werden drei bis vier Filme
von 16,7% der Befragten genutzt und finf bzw. mehr Filme von 5% der Teilneh-
mer (Abb. 3).
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Ein groRer Teil der befragten Lehrkréfte unterrichtet nicht in den Jahrgéngen 11-12,
von den Ubrigen geben nur 2% an, dass sie in diesen Jahrgangsstufen gar keinen
historischen Spielfilm nutzen. 28,7% greifen auf ein bis zwei, 10,7% auf drei bis
vier und 2,7% auf funf und mehr Spielfilme zuriick (Abb. 4).
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Der Schwerpunkt verschiebt sich demnach bei zunehmender Jahrgangsstufe zuguns-
ten einer hoheren Anzahl im Geschichtsunterricht eingesetzter historischer Spielfilme.

Weiterhin wurde danach gefragt, tiber welche Epochen bzw. historischen Ereignisse
etwas in den bisher im Geschichtsunterricht verwendeten Spielfilmen erzéhlt wurde.
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Geschichtsfilme, die in vorgeschichtlicher Zeit spielen, werden von 13% der Be-
fragten ausgewéhlt. Spielfilme zu friilhen Hochkulturen von 9,3%, Filme zur grie-
chischen bzw. rémischen Antike von 12,3% bzw. 30,3% und Filme zum Ubergang
von der Antike zum Mittelalter von 5,7%. Spielfilme, die sich mit den Lebens-
formen im Hoch- und Spéatmittelalter beschéaftigen, werden von 18,3% verwendet
und Filme Uber religiése und politische Machtstrukturen im Hoch- und Spétmittel-
alter von 14,3%.

Die Renaissance, Humanismus oder Entdeckungsreisen werden von 13,13% der
Befragten durch filmische Darstellungen in den Unterricht einbezogen, deutlich
mehr greifen auf das Medium Film zurtick, wenn es um die Reformation und Glau-
benskriege geht (39,3%). Auch zu den Themen Absolutismus und Aufklarung wer-
den von einem Viertel der Befragten (25%) Spielfilme im Unterricht eingesetzt.
Zur Industrialisierung werden verhéltnismaiig weniger Geschichtsfilme einbezo-
gen (17,3%), wahrend Filme zum Kaiserreich von 28% der befragten Geschichts-
lehrkréfte ausgewahlt werden.

Historische Spielfilme, die den Imperialismus zum Thema haben, verwenden ledig-
lich 16% der Teilnehmer. Zum Ersten Weltkrieg hingegen werden von fast der
Hélfte der Befragten (44,3%) Spielfilme einbezogen.

Geschichtsfilme, die in der Weimarer Republik spielen, berticksichtigen hingegen
erneut weniger Teilnehmer (26,7%). Die hochsten Werte erzielen Spielfilme ber
den Nationalsozialismus, die von 72,7% der Befragten ausgewahlt werden, und
Filme (ber die Geschichte nach 1945, die von 58,7% der befragten Geschichts-
lehrer in den Unterricht einbezogen werden (Abb. 5). Die Ergebnisse kdnnen z. T.
damit erklart werden, dass hierzu auch ein groRRes filmisches Angebot besteht.
Nicht auszuschlieRen ist auflerdem, dass nicht sofort mit jeder der genannten Epo-
chen ein konkreter Spielfilm assoziiert wurde.
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Unterrichtszeit

Frequency
3

T T T T
1-2 34 &8 mehr als &

Abbildung 6

Beziiglich der Unterrichtszeit, die fur das gemeinsame Anschauen und die Bespre-
chung eines historischen Spielfilms verwendet wird, geben 35,0% der Befragten
an, dass sie ein bis zwei Unterrichtsstunden benétigen. In der Regel drei bis vier
Unterrichtsstunden werden bislang von 45,7% der Teilnehmer verwendet und 8,7%
der Befragten geben an, dass sie bisher funf bis sechs Unterrichtsstunden fir das
Ansehen und die Analyse von Geschichtsfilmen benétigen. Ein Prozent der befrag-
ten Geschichtslehrer verwendet sogar in der Regel mehr als sechs Unterrichtsstun-
den, wenn ein historischer Spielfilm eingesetzt wird (Abb. 6).

Im Anschluss daran wurden die Teilnehmer gefragt, wie sie historische Spielfilme
grundsétzlich einschétzen.

Der Aussage, Geschichtsfilme fiihrten zu einer emotionalen Einbindung der Schi-
ler, stimmen 57,8% der befragten Geschichtslehrkréfte Uberwiegend und 33,2%
voll zu.1! Lediglich 5,2% bzw. 1,9% stimmen dieser Aussage tberwiegend bzw.
gar nicht zu. Auch hinsichtlich der Aussage, historische Spielfilme beeinflussten
die Wahrnehmung der Schuler von Geschichte stark, zeichnet sich ein deutliches
Bild ab: Bei diesem Item stimmen 47,8% der Teilnehmer tberwiegend und 40,7%
voll zu, wahrend lediglich 1,1% bzw. 9% gar nicht oder Uberwiegend nicht zu-
stimmen.

Fir das folgende Item l&sst sich hingegen nahezu eine Zweiteilung feststellen. Der
Auffassung, Geschichtsfilme konnten ein authentisches Bild der Vergangenheit
wiedergeben, stimmen zwar 48,5% uberwiegend und 5,2% voll zu, allerdings stim-
men bei diesem Item auch 36,2% der Befragten (iberwiegend nicht bzw. 7,5% gar
nicht zu (Abb. 7).

11 Fur die nachfolgenden Fragen liegt eine Grundgesamtheit von 268 Teilnehmern vor.
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konnen ein authentisches Bild der Vergangenheit wiedergeben
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Abbildung 7

Das nachste Item besagte, dass Geschichtsfilme zu falschen Vorstellungen von
historischen Ereignissen oder Personen bei den Schillern fihren. Von den Teilneh-
mern stimmen mehr als die Hélfte (54,4%) Uberwiegend nicht zu und 9% sogar gar
nicht zu. Allerdings stimmen dieser Aussage auch 30,6% Uberwiegend und 4,5%
voll zu. Dies kann dahingehend interpretiert werden, dass historische Spielfilme
von einem GroRteil der Lehrkrafte eher positiv bewertet werden — zumindest in
Bezug auf ihre ,historische Triftigkeit‘, da die Lehrer Uberwiegend nicht glauben,
dass jene ,falsche Vorstellungen® erzeugen koénnten und gleichzeitig von einem
,authentischen Bild* ausgehen. Andererseits kdnnte diese Aussage auch so verstan-
den werden, dass die Lehrer der Meinung sind, historische Spielfilme hatten gene-
rell keinen Einfluss auf die Vorstellungen ihrer Schiler. Dies wird jedoch durch die
Ergebnisse zum Item ,,Historische Spielfilme beeinflussen die Wahrnehmung der
Schiiler von Geschichte stark* negiert.

Obwohl die Teilnehmer mehrheitlich glauben, dass historische Spielfilme ein
,authentisches Bild* der Vergangenheit wiedergeben, stimmen nahezu alle der Aus-
sage zu, historische Spielfilme stellten immer eine Form von gedeuteter Geschichte
dar (30,6% stimmen tberwiegend und 62,3% sogar voll zu). Der Anteil der befrag-
ten Lehrkréfte, die einen Geschichtsfilm demnach nicht als Deutung von Geschichte
auffassen, ist demgegenuber mit 1,9% bzw. 4,1% schon fast verschwindend gering
(Abb. 8).

Die Ergebnisse verdeutlichen, dass die Lehrkrafte zwar einerseits davon ausgehen,
dass historische Spielfilme immer eine Deutung von Geschichte darstellen. Gleich-
zeitig glaubt der GroBteil von ihnen aber auch, dass durch Geschichtsfilme ein
,authentisches Bild* der Vergangenheit wiedergegeben wird. Grundsatzlich sind
dies zwei Positionen, die nur schwer miteinander in Einklang zu bringen sind. Ver-
mutlich ist dies darauf zurlckzufuhren, dass den Geschichtslehrkraften generell
bewusst ist, dass es sich bei Geschichte immer um das Ergebnis eines Deutungs-
prozesses handelt und sie diese Eigenschaft daher mehr oder weniger automatisch
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stellen immer eine Form von gedeuteter Geschichte dar
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Abbildung 8

auch dem Medium Film zuweisen. Dass sie gleichzeitig aber auch von einem
,authentischen Bild“ der filmischen Deutung ausgehen, zeigt meines Erachtens,
dass der Transfer der Grundeigenschaft von Geschichte als Deutung auf das
Medium Film nicht glickt. Ein wesentliches Charakteristikum von historischen
Spielfilmen wird damit verkannt. Eine andere Erklarung kénnte darin bestehen,
dass die befragten Lehrer davon ausgehen, dass die historischen Stoffe, denen sich
ein Spielfilm widmet, im Vorfeld sehr genau recherchiert und insofern méglichst
,genau‘ dargestellt werden. Dies spricht ebenfalls fiir ein eher oberflachliches Ver-
stédndnis von filmischen Erzéhlungen.

Der groRte Teil der befragten Lehrkrafte geht auBerdem nicht davon aus, dass
historische Spielfilme lediglich aktuelle Themen in historischem Gewand zeigen.
Von den Teilnehmern stimmen 22,4% und 52,6% dieser Aussage gar nicht bzw.
Uberwiegend nicht zu. Dies spricht ebenfalls dafiir, dass die Lehrkrafte vermutlich
davon ausgehen, dass Geschichtsfilme die historischen Ereignisse bzw. histori-
schen Personen in den Fokus riicken und die Vermittlung von ,Geschichte® das
zentrale Anliegen ist. Dabei wird jedoch verkannt, dass historische Spielfilme sich
oftmals mit menschlichen Grundmotiven befassen und die historischen Ereignisse
vielfach nur noch eine Kulisse fir diese Grundmotive bilden.

Obwohl die Teilnehmer also insgesamt eher davon auszugehen scheinen, dass es
sich bei historischen Spielfilmen um ein ,authentisches Bild* der Vergangenheit
handelt und die historischen Ereignisse bzw. ,Fakten‘ im Mittelpunkt stehen,
stimmt die Hélfte von ihnen der Aussage zu, dass Geschichtsfilme grundlegende
Kategorien historischen Arbeitens (wie Objektivitat, Authentizitdt und Fakten-
orientierung) nicht einhalten (44% stimmen Uberwiegend und 5,6% voll zu). Die
Ergebnisse kénnten daher ein Hinweis dafur sein, dass zumindest jedem zweiten
(der befragten) Geschichtslehrer bewusst ist, dass die Darstellung in Geschichts-
filmen auf andere Art und Weise geschieht als beispielsweise in wissenschaftlichen
Arbeiten. Der Umkehrschluss, ungeféhr die Hélfte der Befragten glaube, in histori-
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schen Spielfilmen werde Geschichte auf Grundlage derselben Kategorien erarbeitet
wie in wissenschaftlichen Arbeiten, ist methodisch nicht zulédssig. Es hétte einer
expliziten Frage bedurft, ob Geschichtsspielfilme Geschichte nach denselben Ver-
fahrensweisen erarbeiten wie wissenschaftliche Untersuchungen, um dies zu kléren.
Dennoch legt die Nicht-Zustimmung zur Aussage, Spielfilme hielten grundlegende
Kategorien wissenschaftlichen Arbeitens nicht ein, zumindest die Vermutung nahe,
dass ein Groliteil der Lehrkréfte der Ansicht ist, beide Darstellungsformen funktio-
nierten nach dahnlichen Mustern.

Im néchsten Bereich wurden die Teilnehmer der Studie dazu aufgefordert, ver-
schiedene Aussagen zum geschichtsdidaktischen Potenzial historischer Spielfilme zu
bewerten.

Dem ersten Item, Geschichtsfilme kdnnten die Motivation der Schiler um ein
Vielfaches steigern, stimmen 52,2% der Befragten tberwiegend und 37,3% sogar
voll zu. Demnach wird historischen Spielfilmen ein positiver motivationaler Effekt
zugeschrieben (Abb. 9).

kinnen die Motivation meiner Schiler um ein Vielfaches steigem

W stimme gar nicht zu
@ stimme (berwiegend nicht Zu

O stimme Gberwiegend zu
u stimme voll zu

oMissing

Abbildung 9

Nahezu alle Befragten gehen Uberdies davon aus, dass historische Spielfilme eine
Vorstellung von der im Film erzahlten Zeit vermitteln kénnen, 61,8% stimmen
dieser Aussage Uberwiegend und 30,6% voll zu. Dieses Ergebnis ist allerdings fast
zu erwarten, da die Lehrkrafte ja ebenfalls davon ausgehen, Geschichtsfilme kénn-
ten ein authentisches Bild der Vergangenheit wiedergeben.

Anhnlich deutlich fallen die Antworten zum Item aus, historische Spielfilme konn-
ten inhaltsbezogenes Wissen der Schiler zur im Film erzéhlten Zeit fordern. Ledig-
lich 17,2% stimmen dieser Aussage iberwiegend nicht und weniger als ein Prozent
gar nicht zu. Daflr &ufern sich 76,1% insgesamt zustimmend zu diesem Aspekt
(Abb. 10).
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kénnen inhaltsbezogenes Wissen meiner Schiilerinnen zur
dargesteliten Zeit fordern

Abbildung 10

Gleichwohl scheint den befragten Lehrkréften bewusst zu sein, dass es sich bei
historischen Spielfilmen immer um eine Deutung von Geschichte handelt, zumin-
dest stimmen 56,3% uberwiegend und 35,4% der Aussage voll zu, dass Geschichts-
filme immer eine bestimmte Deutung tber ein historisches Ereignis oder eine Per-
son vermitteln. Die Ergebnisse decken sich ungefahr mit den Antworten zum Item
»Historische Spielfilme stellen immer eine Form von gedeuteter Geschichte dar*
aus dem vorherigen Bereich, wenn auch die Zustimmung im Fragenbereich zum
geschichtsdidaktischen Potenzial etwas weniger deutlich ausgeprégt ist.

Die Zustimmung zur Aussage, Geschichtsfilme kénnten Aufschluss tber die Men-
talitdten und Wertvorstellungen ihrer Entstehungszeit geben, ist ebenfalls deutlich.
Diesem Aspekt stimmen 54,9% uberwiegend und 26,1% voll zu. Das geschichts-
didaktische Potenzial historischer Spielfilme als Quelle ihrer Entstehungszeit wird
demnach von insgesamt mehr als 80% der Befragten erkannt.

Auch den weiteren Aussagen zum geschichtsdidaktischen Potenzial stimmt der
mehrheitliche Teil der befragten Lehrkrafte zu. So gehen 83,6% davon aus, dass
durch den Einsatz von Geschichtsfilmen ein kritischer Umgang der Schiiler mit
nicht-wissenschaftlichen (geschichtskulturellen) Deutungen von Geschichte gefor-
dert werden kann. Etwas weniger eindeutig ist die Zustimmung zum Item, durch
historische Spielfilme konne der Konstruktcharakter von Geschichte vermittelt
werden. Die Zustimmung liegt jedoch bei insgesamt 75% und ist damit absolut
gesehen immer noch sehr hoch.

Zwar glauben im vorherigen Abschnitt insgesamt 81%, dass historische Ge-
schichtsfilme Aufschluss Uber die Mentalitdten und Wertvorstellungen ihrer Ent-
stehungszeit geben kdnnen. Doch die Zustimmung zur Aussage, zeitgendssische
Mythen konnten durch einen Einsatz historischer Spielfilme de-konstruiert werden,
liegt mit insgesamt 72% etwas unter diesem Wert.

Insgesamt ist die Zustimmung jedoch zu allen Aussagen zum geschichtsdidakti-
schen Potenzial sehr hoch. Vermutlich kann dies damit begriindet werden, dass die
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Lehrkrafte direkt nach verschiedenen Aspekten gefragt wurden und die Aussagen
grundsatzlich mit ihren eigenen Einstellungen und Uberzeugungen vereinbar sind.
Dies sagt jedoch noch nichts darliber aus, inwiefern diese Aspekte tatséchlich im
Unterricht behandelt werden, die Reflexion der Lehrer Gber das Potenzial histori-
scher Spielfilme und die Unterrichtspraxis miissen nicht zwangslaufig tbereinstim-
men. Zudem kann auch in diesem Fall die vermutete soziale Erwinschtheit be-
stimmter Aussagen dazu gefiihrt haben, dass die Lehrkréfte Angaben gemacht
haben, die nicht der Wahrheit entsprechen.

Insgesamt geben die Ergebnisse des nachsten Abschnittes im Fragebogen einen
etwas groBeren Aufschluss tber den bisherigen Einsatz im Geschichtsunterricht. In
diesem Teil wurde daher auch danach gefragt, ob die Art der Darstellung von Ge-
schichte im Spielfilm untersucht wird.

Zundachst wurden die Lehrkrafte jedoch zum Zeitpunkt des bisherigen Einsatzes
von Geschichtsfilmen im Unterricht befragt. Nur die wenigsten (15,1%)12 bejahen
die Aussage, historische Spielfilme hauptsachlich zu Beginn einer Unterrichtszeit
einzusetzen. Etwas groRer ist der Anteil derjenigen, die Spielfilme hauptséchlich
im Zentrum einer Unterrichtseinheit behandelt (41,7%), am haufigsten wird die Ant-
wort ,Ja* jedoch in Bezug auf den Abschluss einer Unterrichtseinheit ausgewahlt
(67,6%). Zwar war es an dieser Stelle mdglich, auch alle drei Items zu bejahen, den-
noch lasst sich ein klarer Trend dahingehend ausmachen, dass historische Spielfilme
hauptséchlich am Ende einer Unterrichtseinheit eingesetzt werden (Abb. 1113),

Zeitpunkt des Einsatzes

OBeginn UE @Zentrum UE OAbschluss UE1zs

Abbildung 11

Die mehrheitliche Zahl der Befragten verneint des Weiteren die Frage, ob histori-
sche Spielfilme bislang hauptséchlich dann eingesetzt werden, wenn alle vorgese-
henen Themen bereits besprochen wurden, wie es beispielsweise kurz vor den
Ferien der Fall ist (58,3% geben an, nicht so zu verfahren).

12 Die Grundgesamtheit lag ab Frage 11 bei 259 Befragten.
13 Dargestellt ist die absolute Verteilung, d.h. die Anzahl der Befragten, die auf die drei Items je-
weils mit ,Ja‘* antworteten.
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Hinsichtlich der gezeigten L&nge fallen die Préferenzen nicht so deutlich aus. Von
den befragten Lehrkréaften stimmen 58,7% bzw. 152 Teilnehmer der Aussage zu,
historische Spielfilme werden in der Regel in voller Lange gezeigt. Demgegentiber
geben 42,5% (110 Befragte) an, dass sie Spielfilme in der Regel nur in Ausschnit-
ten zeigen (Abb. 12).

Ovolle Linge BWAusschitte

Abbildung 12

Im Zentrum der Analyse historischer Spielfilme steht bei 137 der Befragten
(52,9%) die Frage nach der historischen Genauigkeit bzw. der Authentizitat des
Gezeigten. Die Mehrheit der Teilnehmer gibt als Schwerpunkt der Analyse die
Frage an, welche Deutung von Geschichte der jeweilige Film vornimmt und wel-
che zeitgendssischen Mentalitdten sich dahinter verbergen (181 Befragte bzw.
69,9%). Demgegenuber gehen mit 87 der Befragten verhaltnismaRig wenige Lehr-
krafte den filmischen Mitteln nach, um herauszuarbeiten, auf welche Art der Film
Geschichte erzéhlt (33,6%, Abb. 13).

Analyse-Schwerpunkte

O historische Genauigkeit

W Deutung/
zeitgendssische Mentalititen

131

Owie erzdhlt Film Geschichte

Abbildung 13
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Die Ergebnisse zu diesen Items belegen, dass historische Spielfilme seitens der
Lehrkréfte starker als Quelle untersucht werden und der Frage nachgegangen wird,
welche Deutung bzw. welches Geschichtsbild ein Spielfilm entwickelt und welche
zeitgendssischen Mentalitaten sich dahinter verbergen. Ebenfalls werden histori-
sche Spielfilme oftmals in Bezug auf ihre , Triftigkeit* untersucht und tberprift, ob
das im Film Gezeigte mit der ,historischen Realitat* Gbereinstimmt. Weitaus selte-
ner steht allerdings die Frage im Zentrum, auf welche Art historische Spielfilme
Geschichte erzéhlen. Die Art der Darstellung wird demnach von deutlich weniger
Lehrkraften analysiert. Da die erstgenannten Items stérker das ,Was* der filmi-
schen Erzahlung fokussieren und in diesem Sinn zusammengefasst werden kénnen,
ist das Ungleichgewicht zuungunsten des ,Wie* der filmischen Erzdhlung noch
ausgepragter.14 Nur bei einem geringen Teil der befragten Lehrkrafte (18,5%) wer-
den die gezeigten Spielfilme nicht gesondert besprochen und analysiert.

Zusatzlich zu den Schwerpunkten der Analysearbeit wurden die Lehrkrafte zu einzel-
nen Aspekten befragt und konnten hierzu Auskunft geben, ob die jeweils genannten
Analyseschritte bei der bisherigen Filmarbeit von den Schiilern bearbeitet wurden.

Etwas mehr als die Halfte der Befragten (56,8%) gibt an, dass die Schiler zur
Analyse der historischen Spielfilme die Handlung stichwortartig zusammenfassen,
indem beispielsweise ein Sequenzprotokoll angefertigt wird. Eine Charakterisie-
rung der wichtigsten Figuren des Spielfilms bzw. eine Beschreibung ihrer Hand-
lungsweisen wird von 62,9% der Teilnehmer in die Analyse einbezogen. Kontro-
verse Quellen und Darstellungen zum selben historischen Ereignis bzw. zur selben
historischen Figur oder Epoche wie im Film werden von 54,4% der befragten
Geschichtslehrer verwendet.

Etwas haufiger, ndmlich von 62,2% der Teilnehmer, werden die Unterschiede zwi-
schen der vermittelten Deutung von Geschichte im Spielfilm und der Wahrneh-

14 Vergegenwartigt man sich die Ergebnisse fir diesen Fragebogenbereich, fallt auf, dass die Zahl der
gegebenen ,Ja‘-Antworten die Zahl der Befragten Ubersteigt. Dies ist darauf zuriickzufiihren, dass
die Teilnehmer mehreren Items mit ,Ja‘ zustimmen konnten und so beispielsweise bei den Fragen
nach Zeitpunkt und La&nge des Spielfilmeinsatzes sowie Analyse-Schwerpunkten alle Items auswah-
len konnten. Dies ist zwar in Bezug auf eine einzelne Klasse bzw. einen einzelnen behandelten
Spielfilm nicht méglich, doch konnte durch diese WahIiméglichkeiten dem Umstand Rechnung ge-
tragen werden, dass die Lehrkréfte eventuell in unterschiedlichen Jahrgédngen auch unterschiedlich
verfahren und beispielsweise in der Sek. | Filme hauptséchlich im Zentrum einer Unterrichtseinheit
zeigen und in der Oberstufe am Ende bzw. mehrere der genannten Alternativen im Zentrum der
Analyse standen. Die Auswahl sollte daher nicht zu stark festgelegt werden. Auflerdem konnen
auch bei den jetzt vorliegenden Ergebnissen klare Tendenzen erkannt werden, auch wenn sich beim
Zusammenzéhlen der gegebenen Antworten mehr als 100% ergeben. Zusétzlich kann durch dieses
Vorgehen zumindest flir die gezéhlten ,Nein‘-Antworten ganz sicher davon ausgegangen werden,
dass die jeweiligen Analyseschwerpunkte nicht behandelt wurden bzw. ein Spielfilm sicher nicht zu
diesem Zeitpunkt oder in der angegebenen L&nge eingesetzt wurde. Bei einer einfachen Auswahl-
option, bei der man nur eines der Items hatte auswahlen kénnen, wére demgegeniber nicht sicher
gewesen, dass die nicht gewéhlten Aspekte nicht doch im Unterricht behandelt werden.
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mung und Deutung der Schuler diskutiert. Demgegeniiber werden allerdings ledig-
lich von 51,0% der Befragten die zeitgendssischen Entstehungsbedingungen des
Spielfilms berticksichtigt und nur 43,6% der Teilnehmer beziehen die Rezeption
der Zuschauer in die Analyse ein.

Diese Ergebnisse sind zunéchst Uberraschend, da doch der Grofteil der Befragten
bei den vorherigen Fragen zum Ausdruck brachte, dass sie historische Spielfilme
hauptsédchlich als Quelle fir ihre Entstehungszeit betrachten und die Frage nach
den zeitgenossischen Mentalitaten, die sich in der Deutung von Geschichte im
Spielfilm spiegeln, sogar in das Zentrum der Analyse stellen. Um jedoch die Frage
nach zeitgendssischen Mentalitaten addquat beantworten zu kénnen, missten die
Thesen hierzu nicht allein immanent aus dem historischen Spielfilm gewonnen,
sondern zusatzlich durch die Einbeziehung des zeitlichen Kontextes der Entste-
hungszeit verdeutlicht werden. Fir eine weitere Vertiefung kann die Einbeziehung
der Rezeptionsgeschichte hilfreich sein, da auch aus Zuschauerkritiken bzw.
Rezensionen in den Feuilletons wichtige Erkenntnisse zu den herrschenden Ein-
stellungen der Entstehungszeit des Spielfilms gewonnen werden kénnen. Werden
diese Aspekte hingegen nicht in die Analyse einbezogen, kénnen die Schiiler zu
einem Fehlschluss bzw. einer Uberinterpretation verleitet werden: Stiitzt man die
Analyse der zeitgendssischen Mentalitaten lediglich immanent auf den Spielfilm
und ist der gewéhlte Geschichtsfilm nur Ausdruck einer kleinen Gruppe von Per-
sonen, ist eine Verallgemeinerung der Ergebnisse auf ,die‘ Mentalititen der Ent-
stehungszeit sicherlich nicht zutreffend. Aus diesem Grund ist es auch bedauerlich,
dass nur ungeféhr die Halfte der befragten Lehrkréfte kontroverse Quellen und
Darstellungen im Rahmen der Analyse verwendet.

Zu moglichen Schwierigkeiten befragt, die sich hinsichtlich einer Verwendung von
Geschichtsfilmen im Unterricht ergeben kénnten, stimmen 31,3% der Teilnehmer
Uberwiegend zu, dass die Unterrichtsvorbereitung hierfur zu umfangreich sei.
10,8% der Befragten stimmen dieser Aussage sogar voll zu, allerdings auch 13,5%
bzw. 40,5% gar nicht bzw. (iberwiegend nicht. Deutlich mehr der befragten Ge-
schichtslehrkrafte stimmt der Aussage zu, sie hétten nicht gentigend Zeit, um histo-
rische Spielfilme im laufenden Geschichtsunterricht einzusetzen und zu analysie-
ren. 49,4% der Teilnehmer finden dies berwiegend und 19,7% voll zutreffend, gut
ein Viertel (28,6%) stimmt dieser Aussage insgesamt nicht zu.

Die technische Ausstattung der Schulen scheint sich gemaR der Ergebnisse der vor-
liegenden Befragung erfreulicherweise gebessert zu haben. Immerhin duRern nur
noch 10,1%, dass an ihrer Schule die nétige Technik fehle, um historische Spiel-
filme vorfihren zu kdnnen. Damit ist allerdings noch nicht belegt, ob die Lehr-
krafte auf veraltete Rohrenfernseher mit kleinem Bildschirm und schlechtem Ton
zurlickgreifen oder ob sie Uber eine komfortable Lésung mit Beamer und Leinwand
verfugen, die eine gemeinsame Analyse erleichtern konnte.

An den meisten Schulen gibt es daruber hinaus keine einheitlichen Regelungen
zum Einsatz von Geschichtsfilmen durch Absprachen in der Fachkonferenz oder
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ahnliches. VVon den Befragten stimmen 25,9% dieser Aussage (berwiegend und
40,2% voll zu.

Dennoch zeigen sich die meisten der Teilnehmer sicher im Umgang mit histori-
schen Spielfilmen zu sein. Lediglich 20,8% der Lehrkréfte stimmt dem Item (ber-
wiegend zu, dass sie nicht genau wussten, welche Arbeitsschritte zur Analyse histori-
scher Spielfilme sinnvoll seien — die vollkommene Zustimmung zu dieser Aussage
liegt sogar nur bei 4,2%.

Ahnlich deutlich fallen die Antworten zu konkreten Beispielanalysen aus. VVon den
Befragten stimmen 35,9% der Aussage, ihnen fehlten solche Beispiele, gar nicht
und 27% Uberwiegend nicht zu. Ebenso befiirchtet nur ein geringer Teil rechtliche
Probleme bzw. ist sich nicht sicher, ob (iberhaupt komplette Spielfilme im Unter-
richt gezeigt werden dirfen. Die Zustimmung zu diesem Item liegt bei 17,8%
(Uberwiegende Zustimmung) bzw. 4,2% (volle Zustimmung).

Abschliefend wurden die Teilnehmer gebeten, eine Rangfolge hinsichtlich der Be-
standteile zu erstellen, die ihnen bei Unterrichtsmaterialien besonders wichtig sind.

Am haufigsten werden dabei methodisch-didaktische Hinweise auf den ersten Platz
gewertet (29,7%), gefolgt von schiilerorientierten Einfiihrungen in die Filmanalyse
(28,6%) und fachspezifischen Ankniipfungspunkten (20,5%). Ausgearbeitete An-
leitungen zur Analyse werden von 18,1% der Befragten als wichtigster Bestandteil
angegeben.

Die weitere Verteilung der zweiten bzw. dritten Platze folgt dieser Wertung. Um-
gekehrt wird ausgearbeiteten Anleitungen zur Analyse am héufigsten der vierte
Platz zugewiesen (34,7%), gefolgt von fachspezifischen Anknupfungspunkten
(34,4%). Weitaus seltener wird den methodisch-didaktischen Hinweisen und schi-
lerorientierten Einfhrungen in die Filmanalyse die letzte Position zugewiesen.
Daher ergibt sich auch insgesamt eine deutliche Abstufung hinsichtlich der Wich-
tigkeit der Bestandteile: Die grofite Bedeutung nehmen methodisch-didaktische
Hinweise und schilerorientierte Einfuhrungen in die Filmanalyse ein, weitaus
weniger bedeutsam sind demgegeniber fachspezifische Anknipfungspunkte bzw.
ausgearbeitete Beispiel-Analysen.

Am Ende der Befragung wurden einige statistische Sozialdaten der Befragten erho-
ben. Insgesamt gaben 220 Teilnehmer an, in welchem Bundesland sie unterrichten.
Die meisten, 124 der Befragten, stammen aus Niedersachsen, 37 aus Bayern,
20 aus Thiringen, 12 aus Baden-Wirttemberg. Weitere neun Teilnehmer konnten
aus Nordrhein-Westfalen gewonnen werden, vier aus Mecklenburg-Vorpommern,
je drei aus Berlin und Bremen und je zwei aus Brandenburg bzw. Rheinland-Pfalz.
Aus Sachsen-Anhalt und dem Saarland konnte leider kein Teilnehmer gewonnen
werden, aus den brigen Bundeslandern beteiligte sich jeweils ein Lehrer an der
Befragung (Abbildung 14). Die unterschiedlich hohe Teilnehmerzahl ist auf die
WerbemalRnahmen wahrend des Befragungszeitraumes zuriickzufuhren.
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Abbildung 14

Hinsichtlich der Schulform, an welcher die Teilnehmer unterrichten, gaben 52 Be-
fragte an, dass sie an einer Hauptschule tatig sind. Weitere 81 Personen unterrichten
an einer Realschule und 127 an einem Gymnasium. Weiterhin sind in der Studie
die Antworten von Lehrkraften an Gesamtschulen erfasst worden, 18 der befragten
Lehrkrafte unterrichten an einer Integrierten und 16 Lehrer an einer Kooperativen
Gesamtschule. Zudem sind 39 Teilnehmer in einer gymnasialen Oberstufe tétig

(Abb. 5).15

15 Bei dieser Frage war eine Mehrfachauswahl beispielsweise durch die Kombination von ,Gymna-
sium‘ und ,gymnasialer Oberstufe‘ oder ,KGS* und den einzelnen Schulzweigen mdglich, so dass
insgesamt 333 Stimmen gezéhlt wurden, obwohl nur 274 Teilnehmer diese Frage beantworteten.
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Abbildung 15

AulBerdem ist die Altersstruktur der Teilnehmer relativ gleichmaRig verteilt. Von
254 bhefragten Geschichtslehrkraften sind zwei 20-25 Jahre, neununddreiflig 26-30
Jahre, achtunddreil3ig 31-35 Jahre, siebenunddreillig 36—40 Jahre, sechsunddreil3ig
41-45 Jahre, einundzwanzig 46-50 Jahre, fiinfunddreilRig 51-55 Jahre, neunund-
zwanzig 56—60 Jahre und siebzehn 61-65 Jahre alt (Abb. 16).
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Abbildung 16

SchlieBlich gaben 274 der Teilnehmer an, welche Féacher sie studierten. Das Fach
Geschichte studierten 218, Politik 71, Erdkunde bzw. Geographie 32, Wirtschaft 15,
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Deutsch 125, Englisch 43, Latein acht, Franzosisch sieben, Spanisch drei, Mathe-
matik 17, Physik ein, Chemie ein, Biologie 13, Sport 14, Darstellendes Spiel finf,
Werte/Normen bzw. Ethik funf, Philosophie neun, evangelische Religion 12, ka-
tholische Religion 11, Technik vier, Musik 10, Kunst acht, Informatik ein sowie
andere Sprachen 11 und andere Facher 14 Teilnehmer. Demnach ergibt sich fir die
Befragten ein deutliches Ubergewicht beziiglich der geisteswissenschaftlichen und
sprachlichen Fécher.

Bei den Féchern, die tatséchlich unterrichtet werden, ergeben sich in der Regel fir
alle angegebenen Facher etwas hohere Werte, da zum Teil auch Féacher unterrichtet
werden mdassen, die nicht studiert wurden. Relevant ist hierbei insbesondere der
Wert fur das Fach Geschichte, welches von 251 Teilnehmern unterrichtet wird. Zur
Gesamtanzahl der Befragten, die dieses Item beantworteten, ergibt sich allerdings
eine Differenz von 23 Personen. Es ist nicht sicher, ob diese 23 Personen das Fach
Geschichte weder studierten noch aktuell unterrichten. In diesem Fall hatten diese
23 Teilnehmer gar nicht erst zur Zielgruppe gehort und mussten von den Ergebnis-
sen ausgenommen werden. Darauf wurde allerdings verzichtet, da es bei den Teil-
nehmern, die Geschichte als Studienfach ausgewahlt haben, auch Personen geben
kann, die das Fach nicht mehr oder momentan nicht unterrichten und die Differenz
dadurch erklért werden kann.

3.6.3  Gemeinsame Haufigkeitsverteilungen
3.6.3.1 Zum Verhaltnis von Spielfilmeinsatz und Schulform

In einigen Féllen ist es noch aufschlussreicher, wenn die gemeinsamen Haufig-
keitsverteilungen mehrerer Variablen analysiert werden. Die Variablen, fir die sich
signifikante Abweichungen in Bezug auf die Schulform ergeben, sollen daher eben-
falls kurz dargestellt werden.16

Erhebliche Unterschiede ergeben sich, wenn man die gemeinsame Haufigkeitsver-
teilung fir den Umfang der im Unterricht verwendeten Spielfilme pro Schuljahr
bzw. Klasse und die jeweilige Schulform berechnet. In den Jahrgéngen 5-7 werden
von 22,9% der befragten Hauptschullehrer keine Geschichtsfilme eingesetzt, von
51,4% werden ein bis zwei Spielfilme und von 14,3% bzw. 11,4% werden drei bis
vier bzw. sogar funf und mehr Geschichtsfilme gezeigt.

Von den Teilnehmern, die an einer Realschule unterrichten, verwenden im 5. bis
7. Schuljahr 27,9% keinen historischen Spielfilm, 57,4% einen bis zwei, 11,5%
drei bis vier und 3,3% fiinf oder mehr Geschichtsfilme.

Fir das Gymnasium ist der Anteil der befragten Lehrkréfte, die keinen Spielfilm in
den Jahrgéngen 5-7 zeigen, deutlich hoher. Von ihnen wahlen sogar 43,4% die
Antwortmoglichkeit ,,keinen Spielfilm“ und weitere 50,9% zeigen nur einen bis
zwei Spielfilme. Aus den Zahlen geht demnach hervor, dass bei einem Vergleich

16 Die dazugehdrigen Kreuztabellen kénnen ab Anhang 24 eingesehen werden.
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zwischen den Schulformen in den héheren Schulformen deutlich weniger histori-
sche Spielfilme in den Geschichtsunterricht der Jahrgénge 5-7 einbezogen werden
und im Gymnasium sogar am haufigsten gar keine Geschichtsfilme in diesen Jahr-
gangsstufen verwendet werden. Dies konnte darauf zuriickzufuhren sein, dass die
Einfuhrung in den Geschichtsunterricht zunédchst einmal Grundlagen aufbauen
muss und insbesondere in die Arbeit mit historischen Quellen einfiihren muss. Ins-
besondere am Gymnasium ist zudem das inhaltliche Pensum hoch, so dass kaum
Freirdume bleiben, um die Schuler an die Arbeit mit geschichtlichen Spielfilmen
heranzufiihren. Dabei wére es vor allem auch fiir junge Schiiler wichtig, eine dis-
tanzierte Betrachtung einzuiiben, um dadurch nicht alles, was sie in (Spiel-)Filmen
sehen als historische Tatsachen aufzufassen.

Fur die Jahrgange 8-10 ist die Differenz zwischen den Schulformen etwas gerin-
ger, allerdings ist die Differenz von Hauptschule und Realschule einerseits zum
Gymnasium andererseits auch hier signifikant. Keiner der Teilnehmer, die an einer
Hauptschule unterrichten, bezieht gar keinen Spielfilm ein und wahlt erneut am
héufigsten drei bis vier Spielfilme pro Schuljahr und Klasse (31,3% gegentiber
28,4% an der Realschule und 13,3% am Gymnasium) sowie funf und mehr Spiel-
filme aus (12,5% gegeniiber 9,5% an der Realschule und 2,7% am Gymnasium).

Die Werte fiir die Geschichtslehrer, die an einem Gymnasium unterrichten, erho-
hen sich mit zunehmender Klassenstufe. In den Jahrgangen 11 und 12 verwenden
nur noch 5,8% der Befragten gar keinen, 61,2% einen bis zwei, 27,2% drei bis vier
und 5,8% funf und mehr historische Spielfilme pro Schuljahr und Klasse. Dies ver-
deutlicht, dass geschichtlichen Spielfilmen eine grofRere Bedeutung in den hoheren
Klassenstufen zukommt. Dies kdnnte einerseits pragmatische Grinde haben, viele
Filme sind erst ab 16 Jahren freigegeben. Andererseits kénnte es auch darauf hin-
deuten, dass eine vertiefte Auseinandersetzung mit historischen Spielfilmen von
den Schiilern erst in der Sekundarstufe Il geleistet werden kann und Geschichts-
spielfilme somit erst in der gymnasialen Oberstufe mehr Raum im Geschichtsunter-
richt erhalten.

Bezliglich der Items zur Schulform, an der unterrichtet wird, und zur Frage, ob die
Analyse und Verwendungsmdglichkeiten von historischen Spielfilmen Teil der
Lehrerausbildung waren, besteht ebenfalls eine signifikante Korrelation. Von
52 Teilnehmern, die an einer Hauptschule unterrichten, geben lediglich 13,5% an,
dass Spielfilme Teil ihrer Lehrerausbildung waren. Die befragten Realschullehrer
geben zu 17,3% an, dass sie historische Spielfilme im Rahmen ihrer Ausbildung
behandelten und bei den befragten Gymnasiallehrern liegt der Anteil sogar bei
37%. In diesem Fall nehmen die Werte also bei steigender Schulform zu. Dies
spricht dafir, historische Spielfilme sowohl in den geschichtsdidaktischen Veran-
staltungen an den Universitdten als auch in den Studienseminaren aller Lehramter
stirker zu berlcksichtigen und den Medien historischen Lernens sowohl in der
Tiefe als auch in der Breite mehr Beachtung zu schenken.

75



Ebenfalls scheint ein Zusammenhang zwischen der Schulform, an der unterrichtet
wird, und der Unterrichtszeit zu bestehen, die zum gemeinsamen Ansehen und zur
Analyse eines Geschichtsfilms verwendet wird. Von 52 Befragten, die an einer
Hauptschule unterrichten, benétigen 25% ein bis zwei, 63,5% drei bis vier und
9,6% funf bis sechs Unterrichtsstunden. Die Teilnehmer, die an einer Realschule
tatig sind, geben zu 39,5% an, ein bis zwei Unterrichtsstunden zu verwenden.
Weiterhin bendtigen 49,4% drei bis vier und 8,6% funf bis sechs Stunden. Die
Werte fur die befragten Gymnasiallehrer sind sehr dhnlich. 38,5%, die dieses Item
waéhlen, geben auch an, zum gemeinsamen Ansehen und zur Analyse eines histori-
schen Spielfilms ein bis zwei Unterrichtsstunden zu verwenden, 52,5% bendtigen
drei bis vier und 9% funf bis sechs Unterrichtsstunden. Demnach werden von den
Hauptschullehrkraften in der Regel mehr Unterrichtsstunden verwendet, der Anteil
derjenigen, die nur ein bis zwei Stunden benétigt, ist deutlich geringer als bei den
Realschul- bzw. Gymnasialkollegen. Hieraus kann man schlussfolgern, dass von
den befragten Hauptschullehrkraften Spielfilme tberwiegend in voller Lange ge-
zeigt und dartiber hinaus auch besprochen werden (siehe hierzu auch Kapitel
3.6.3.3), wahrend an Realschulen und Gymnasien vermutlich verstarkt mit Film-
ausschnitten gearbeitet wird, um zentrale Aspekte der Spielfilme zu fokussieren.

Die Ansichten zu grundsatzlichen Eigenschaften von historischen Spielfilmen vari-
ieren ebenfalls leicht je nach gewéhlter Schulform. So stimmen der Aussage,
Geschichtsfilme konnten ein authentisches Bild der Vergangenheit wiedergeben,
60,8% der Hauptschullehrer Gberwiegend und 9,8% sogar voll zu. Deutlich gerin-
ger féllt die Zustimmung zu diesem Item bei den Teilnehmern aus, die an einem
Gymnasium unterrichten. Hiervon stimmen 45,2% der Aussage Uberwiegend bzw.
2,4% voll zu, dass historische Spielfilme ein authentisches Bild der Vergangenheit
zeigen. Dieses Ergebnis kann damit erklart werden, dass prozentual gesehen mehr
Hauptschullehrkrafte als Gymnasiallehrkréfte angaben, dass historische Spielfilme
kein Bestandteil ihrer Ausbildung waren. Somit ist auch die Gefahr groiier, dass sie
den Geschichtsspielfilmen nicht zutreffende Eigenschaften zuschreiben.

Zwischen den Items ,,Schulform” und ,,Nichteinhalten grundlegender Kategorien
historischen Arbeitens von Geschichtsfilmen® bestehen die auffélligsten Differen-
zen zwischen den gewahlten Schulformen Realschule und Gymnasium. Wahrend
51,9% der Realschullehrer der Aussage, historische Spielfilme hielten Kategorien
wie Objektivitat, Authentizitat und Faktenorientierung nicht ein, tberwiegend und
7,6% sogar gar nicht zustimmen, waren dies von den befragten Gymnasiallehrern
37,3% bzw. 7,1%. Der Rest ist jeweils der Meinung, historische Spielfilme hielten
diese Kategorien nicht ein. Demnach scheinen die befragten Teilnehmer, die an
einem Gymnasium unterrichten, grundsatzlich etwas skeptischer in Bezug auf die
JAuthentizitat® eines historischen Spielfilms zu sein als diejenigen, die an einer
Realschule oder einer Hauptschule unterrichten. Auch dieses Ergebnis kann damit
erklart werden, dass sich Gymnasiallehrkréafte im Rahmen ihrer Ausbildung eher
mit historischen Spielfilmen beschaftigt haben als Haupt- und Realschullehrkréfte.
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Gleichwonhl sind auch von den Teilnehmern, die an einem Gymnasium tétig sind,
absolut gesehen viele der Meinung, historische Spielfilme seien ,authentisch® bzw.
orientierten sich an dhnlichen Kategorien wie wissenschaftliche Arbeiten.

Die nachfolgenden Ergebnisse sind ebenfalls im Zusammenhang mit den bisheri-
gen Ergebnissen zu sehen und zum Teil auch auf die unterschiedlichen Aus-
bildungsinhalte der Lehrkréfte zuriickzufihren. Auch das didaktische Potenzial von
Geschichtsfilmen wird von den Lehrern der unterschiedlichen Schulformen diffe-
rent eingeschatzt. Von den befragten Geschichtslehrkraften, die an einer Haupt-
schule tatig sind, sind 75% uberwiegend der Meinung, man kénne mit historischen
Spielfilmen inhaltshezogenes Wissen fordern. Weitere 19,2% stimmen dieser Aus-
sage sogar voll zu. Diese Ergebnisse sind insbesondere im Zusammenhang mit den
Aussagen zur Authentizitat des Spielfilms problematisch, fur sich betrachtet aber
nachvollziehbar: Ist man der Meinung, dass ein Spielfilm ein authentisches Bild
der Vergangenheit bietet, geht man mit grof3er Wahrscheinlichkeit auch davon aus,
dass man mit Spielfilmen das inhaltshezogene Wissen der Schiiler fordern kann.
Dieser Aussage stimmen mit 55,6% der befragten Gymnasiallehrkrafte deutlich
weniger Uberwiegend zu und auch die ,volle* Zustimmung féllt mit 18,5% etwas
geringer als bei den Hauptschullehrkraften aus.

Der Aussage, durch historische Spielfilme kdnne ein kritischer Umgang der Schii-
ler mit nicht-wissenschaftlichen Deutungen von Geschichte geftrdert werden,
stimmen 51,9% der Hauptschullehrer tiberwiegend und 23,1% voll zu. VVon den be-
fragten Realschullehrern stimmen 66,7% bzw. 21% iberwiegend bzw. voll zu und
von den befragten Gymnasiallehrern stimmen zwar lediglich 45,2% der Aussage
Uberwiegend, aber auch 45,2% voll zu. Die bei allen Befragten hohen Werte ver-
deutlichen, dass einem kritischen Medienumgang an allen Schulformen besondere
Beachtung zukommt.

Dem Item, durch historische Spielfilme kdnne den Schilern der Konstruktcharakter
von Geschichte vermittelt werden, stimmen von den befragten Hauptschullehrern
52% bzw. 16% Uberwiegend bzw. voll zu, von den Realschullehrern 60,8% bzw.
19% und von den Gymnasiallehrern 49,6% bzw. sogar 32,8%. Demnach fallt die
Einschatzung des geschichtsdidaktischen Potenzials mit steigender Schulform, an
der unterrichtet wird, etwas positiver aus, da von den Realschul- und Gymnasial-
lehrern in etwas gréfRerem Umfang angegeben wird, dass ein Kkritischer Umgang
mit geschichtskulturellen Deutungen gefordert und der Konstruktcharakter von Ge-
schichte durch den Einsatz historischer Spielfilme vermittelt werden kann. Diese
Ergebnisse konnen eventuell damit erkldrt werden, dass die Lehrkréfte an den
unterschiedlichen Schulformen auch mit unterschiedlichen Voraussetzungen bzw.
Zielsetzungen des Geschichtsunterrichts konfrontiert sind. Ohne die eine oder die
andere Schulform ab- oder aufwerten zu wollen, geht es im Geschichtsunterricht
der Hauptschule womdglich eher um grundlegende Aspekte (wie z.B. die kritische
Analyse einer Quelle), wahrend im Geschichtsunterricht an Gymnasien erhghte
Anforderungen an die abstrahierenden und diskursiven Leistungen der Schiiler
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gestellt werden. Zudem muss auch die vorliegende Studie beziglich ihrer Ziel-
setzung hinterfragt werden — eine De-Konstruktion wie sie in dieser Studie vorge-
schlagen wird, kann wohl am ehesten am Gymnasium umgesetzt werden. Da die
Zielsetzungen des Geschichtsunterrichts an Gymnasien und das in dieser Studie
intendierte geschichtsdidaktische Potenzial historischer Spielfilme (siehe Kapitel 2)
sich insofern in einigen Punkten Uberschneiden, kdnnten die Antworten der befrag-
ten Gymnasiallehrkrafte auch aus diesem Grund etwas positiver erscheinen.

Die Korrelation zwischen der Schulform, an der unterrichtet wird, und dem Zeit-
punkt, zu dem ein historischer Spielfilm eingesetzt wird, zeigt dartiber hinaus eben-
falls unterschiedliche Auspragungen. VVon den Teilnehmern, die an einer Hauptschule
unterrichten, setzen 42,6% Geschichtsfilme im Zentrum einer Unterrichtseinheit
ein, bei den befragten Realschullehrern sind es 52,1% und bei den Geschichts-
lehrern, die in der gymnasialen Oberstufe unterrichten, 51,4%. Dies spricht dafur,
dass es in den beiden letztgenannten Schulstufen starker darum geht, den Spielfilm
selbst zu analysieren und ,mit dem Film zu arbeiten‘, wahrend historische Spiel-
filme in der Hauptschule eventuell eher Fragen aufwerfen sollen oder das Gelernte
am Ende einer Unterrichtseinheit gefestigt werden soll.

Zum Abschluss einer Unterrichtseinheit variiert die Zustimmung insbesondere zwi-
schen Realschullehrern — 80,3% der Befragten setzen historische Spielfilme haupt-
sdachlich am Ende einer Unterrichtseinheit ein — und den Lehrkréaften an der gymna-
sialen Oberstufe, da mit 70,3% von ihnen ein deutlich geringerer Teil Geschichts-
filme zum Abschluss einer Unterrichtsreihe nutzt. Insgesamt wird der Einsatz eines
Spielfilms zum Ende einer Unterrichtseinheit aber von vielen favorisiert. Dieses
Ergebnis deutet darauf hin, dass historische Spielfilme ein beliebtes Medium dar-
stellen, um zuvor erarbeitete Inhalte zu vertiefen, zu hinterfragen, zu festigen oder
auf eine Darstellung von Geschichte anzuwenden.

Der Anteil der befragten Hauptschullehrer, die Geschichtsfilme erst dann einsetzen,
wenn alle anderen Themen behandelt wurden, liegt mehr als zehn Prozentpunkte
tber dem Wert der befragten Gymnasiallehrer, die in der Oberstufe unterrichten
(42,4% zu 31,4%). Damit scheint ein historischer Spielfilm am ehesten in der
Hauptschule mit ,belohnender Funktion® eingesetzt zu werden, d. h. zum Beispiel
kurz vor den Schulferien, wenn die vorgegebenen Themen abgeschlossen wurden.

Weiterhin besteht eine deutliche Differenz hinsichtlich der Frage, ob historische
Spielfilme in voller L&nge gezeigt werden oder nicht. Von den befragten Haupt-
schullehrern wahlen dieses VVorgehen in der Regel 75%, bei den befragten Gymna-
siallehrkréften liegt der Anteil bei 50,9%. Dieses Ergebnis konnte einerseits damit
erklart werden, dass insbesondere Gymnasiallehrkréafte durch die Verkirzung der
Schulzeit bis zum Abitur (,,G8*) Uiber eine kaum zu bewaltigende Stofffille klagen
und die Inhalte insofern in moglichst kurzer Unterrichtszeit vermitteln wollen.
Andererseits konnte dieses Ergebnis auch ein Hinweis darauf sein, dass Schilern
hoherer Schulformen verstarkt ein Arbeiten auf abstrahierendem Niveau abverlangt
wird. Wenn ein historischer Spielfilm nicht in voller L&nge gezeigt wird, miissen
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die Schiiler immerhin auf einzelne Sinnabschnitte der Erzéhlung verzichten und
sich diese selbst erschlieRen.

Dariiber hinaus geben 49,0% der befragten Hauptschullehrer an, dass im Zentrum
der Analyse die Frage nach der historischen Genauigkeit bzw. der Authentizitat des
Gezeigten steht. Bei den Realschullehrern liegt der Wert bei 57,9%, bei den Gym-
nasiallehrkraften bei 58,5% und bei den Teilnehmern, die in der gymnasialen Ober-
stufe unterrichten, wird mit 65,7% der hochste Wert bei der Korrelation dieser
beiden Variablen erzielt. Auf den ersten Blick Uberrascht dieses Ergebnis, da ein
bloRer Vergleich zwischen Fakten und Fiktion im Sinne der vorliegenden Studie
eigentlich noch keine historische Fragestellung darstellt, den héchsten Stellenwert
aber in der héchsten Schulstufe geniet. Umgekehrt verdeutlicht dieses Ergebnis
die enorme Bedeutung historisch ,korrekter® Tatsachen fiir den Geschichtsunterricht.

Die Geschichtsfilme werden auBerdem von 66% der befragten Hauptschullehrer,
72,7% der Geschichtslehrer an Realschulen, 79% der Lehrkrafte an Gymnasien und
83,8% der Geschichtslehrer in gymnasialen Oberstufen als Quelle fur die Mentali-
taten ihrer Entstehungszeit untersucht. Aus diesem Ergebnis lasst sich schliel3en,
dass mit steigender Schulform auch die Relevanz der Arbeit mit historischen
Quellen steigt. Im Sinne der vorliegenden Arbeit ist dies in Bezug auf historische
Spielfilme allerdings gar nicht so wiinschenswert, da Spielfilme eine historische
Narration darstellen und auch als solche betrachtet werden sollten.

Auf welche Art der historische Spielfilm Geschichte erzéhlt, wird bei 32,7% der
Hauptschullehrer, 32% der Realschullehrer, 41,4% der Gymnasiallehrer und 51,4%
der Geschichtslehrkrafte der Oberstufe untersucht: Mit steigender Schulform
nehmen die Werte fur diese Analyse-Schwerpunkte demnach zu, was grundsétzlich
positiv zu bewerten ist, da diese Aspekte wichtig fur die De-Konstruktion eines
Spielfilms sind.

Auf dhnliche Weise steigen die Werte je nach Schulform flr die Frage, ob kontro-
verse Quellen bzw. Darstellungen zur Analyse des Geschichtsfilms verwendet wer-
den. Wéhrend dies von 44,9% der befragten Hauptschullehrer bejaht wird, trifft
dies fiir 75,7% der Geschichtslehrer, die in der gymnasialen Oberstufe unterrichten,
zu (Realschullehrer 50,6%; Gymnasiallehrer der Sek. | 64,4%).

Die Zustimmung der Gymnasiallehrkréfte zu den Fragen, ob die Unterschiede zwi-
schen der vermittelten Deutung von Geschichte im Spielfilm und der Wahrneh-
mung der Schiler diskutiert bzw. die zeitgendssischen Entstehungsbedingungen
und die Rezeption der Zuschauer bertcksichtigt werden, liegt ebenfalls ungeféhr
20 Prozentpunkte hoher als bei den Hauptschullehrern (57,1% der befragten Haupt-
schullehrer gegeniiber 75,2% der Gymnasiallehrer; 47,1% bzw. 66,7% in Bezug
auf die Entstehungsbedingungen 39,6% bzw. 60% in Bezug auf die Rezeptions-
geschichte). Diese Ergebnisse deuten darauf hin, dass es sich hierbei um komple-
xere bzw. schwierigere Aufgaben handelt, die eher in héheren Schulstufen erarbei-
tet werden.
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Im letzten Abschnitt des Online-Fragebogens wurden die Lehrkréfte nach mégli-
chen Schwierigkeiten beim Spielfilmeinsatz befragt. Von den Teilnehmern, die an
einer Hauptschule unterrichten, stimmen 38,5% der Aussage tberwiegend zu, nicht
genau zu wissen, welche Arbeitsschritte zur Analyse eines historischen Spielfilms
sinnvoll seien. Weitere 3,8% stimmen diesem Item sogar voll zu. Die Zustimmung
zu dieser Aussage féllt bei den Realschullehrern etwas (26,9% bzw. 5,1%) und bei
den befragten Gymnasiallehrern deutlich geringer (15,2% bzw. 2,4%) aus. Von den
Teilnehmern, die in der gymnasialen Oberstufe unterrichten, stimmen sogar nur
8,1% diesem Item (berwiegend zu. Dieses Ergebnis kann im Zusammenhang mit
der Frage nach den Ausbildungsinhalten der Lehrkrafte erklart werden. Bei den be-
fragten Haupt- und Realschullehrkraften waren historische Spielfilme in gréRerem
Umfang kein Bestandteil der Ausbildung als bei den befragten Gymnasiallehrkraf-
ten. Eine fehlende Auseinandersetzunge mit dem Medium Spielfilm fuhrt daher
erwartungsgeman auch zu Unsicherheiten im Umgang damit.

Entsprechend gibt es auch Abweichungen hinsichtlich der Gewichtung der unter-
schiedlichen Bestandteile von Unterrichtsmaterialien. Wahrend der grote Teil der
befragten Hauptschullehrer die methodisch-didaktischen Hinweise als besonders
wichtiges Kriterium einstuft (44% vergaben hierflr den ersten und 36% den zweiten
Platz), erhalt dieser Aspekt von den befragten Gymnasiallehrkraften am haufigsten
den dritten Platz (36,1%). Demgegeniber geben deutlich mehr der befragten Gym-
nasiallehrer an, fachspezifische Anknupfungspunkte seien fur sie am wichtigsten:
27,4% werten dieses Item auf den ersten Platz, von den Hauptschullehrern wird
dieser Aspekt lediglich von 18,4% als wichtigster Bestandteil von Unterrichtsmate-
rialien angeflihrt. Daraus kann geschlussfolgert werden, dass die Bedirfnisse in
den unterschiedlichen Schulformen auch unterschiedliche sind und die methodi-
schen Unsicherheiten bei den Real- und Hauptschullehrkréften insgesamt etwas
hoher ausfallen.

Diese Ergebnisse sollen allerdings nicht den Eindruck einer ,Verunglimpfung® ins-
besondere der befragten Hauptschullehrer erwecken, auch wenn von ihnen haufiger
Antworten gegeben werden, die im Sinne der in dieser Arbeit dargelegten Uberle-
gungen (vgl. Kapitel 1 und 2) nicht wiinschenswert sind. Es ist zu beachten, dass
ein groBerer Teil von ihnen angibt, historische Spielfilme seien nicht Teil ihrer
Lehrerausbildung gewesen. Ebenso besuchten mehr als 80% von ihnen keine Fort-
bildungen zu den Einsatzmdglichkeiten dieses Mediums. Dartiber hinaus kann auch
nicht davon gesprochen werden, dass die Ergebnisse der Geschichtslehrer in
Haupt- und Realschulen véllig ,katastrophal® ausfallen. Die nicht ,winschenswer-
ten* Angaben sind lediglich in der Regel etwas stérker ausgepréagt als bei den Gym-
nasiallehrkraften. Etwas positiver fallen demgegeniber bei den Hauptschullehrern
die Werte fir den Umfang des bisherigen Einsatzes von historischen Spielfilmen
im Geschichtsunterricht aus, da ein groRerer Anteil als von den befragten Gymna-
siallehrern mehr als zwei Spielfilme pro Schuljahr und pro Klasse zeigt und das
gemeinsame Ansehen und Besprechen bzw. Analysieren der Spielfilme auch durch-
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schnittlich in einer hoheren Anzahl von Schulstunden erfolgt. Zwar kann aufgrund
dieser Aspekte nichts iber die Qualitit des Unterrichtes ausgesagt werden, jedoch
gilt dies fir alle Befragten. Daneben zeigt ein groferer Anteil der Hauptschullehrer
(im Vergleich zu den Gymnasiallehrern) einen historischen Spielfilm in voller
Lé&nge, was grundsétzlich anzustreben ist (siehe hierzu auch Kapitel 3.6.3.3).

Die Unterschiede zwischen den Schulformen kénnen teilweise damit begriindet
werden, dass sie mit unterschiedlichen Anforderungen der Lehrplane der einzelnen
Schulformen ubereinstimmen. So nimmt beispielsweise die De-Konstruktionskom-
petenz im Kerncurriculum fiir das Gymnasium einen gréReren Stellenwert ein als
in den Kerncurricula fir die Haupt- und Realschule.

3.6.3.2 Alter

Héufig werden Vermutungen dartiber angestellt, dass historische Spielfilme insbe-
sondere von jungen Lehrkréaften bevorzugt und ofter in den Geschichtsunterricht
integriert werden, wahrend &ltere Kollegen davor ,zurlickschrecken. Annahmen
dieser Art kdnnen ebenfalls durch die Ergebnisse der durchgefiihrten Studie unter-
sucht werden.

Dokumentarfilme werden von allen Befragten durchschnittlich am hdufigsten be-
vorzugt und dementsprechend auf dem ersten Platz der Rangfolge gefiihrt (vgl.
Kapitel 3.6.1). Allerdings gibt es hierbei Unterschiede zwischen den jeweiligen
Altersgruppen.1? In der jiingsten Teilnehmergruppe (26-30 Jahre; die Ergebnisse
der Altersgruppe 20-25 konnen aufgrund der zu geringen Teilnehmerzahl nicht
einbezogen werden) sowie in den Altersgruppen 31-35 und 36-40 Jahre wird der
erste Platz fur Dokumentarfilme als bevorzugte Filmgattung am haufigsten verge-
ben, in der Gruppe der 31-35jéhrigen sogar fast von jedem zweiten Befragten
(48,6%). Demgegenlber wahlen nur jeweils knapp 27% der 51-55jahrigen und
61-65jahrigen hierflir den ersten Platz. Dennoch kann von keiner generellen
Abnahme bei steigendem Alter gesprochen werden, da beispielsweise auch 37,9%
der 56-60jahrigen Dokumentarfilme am h&ufigsten bevorzugen. Es lasst sich allen-
falls eine leichte Tendenz erkennen, dass Dokumentarfilme in den jlingeren Alters-
gruppen noch starker bevorzugt werden.

Hinsichtlich der Bevorzugung von Unterrichtsfilmen, die speziell fir schulische
Zwecke produziert werden, kehrt sich diese Tendenz um. Wéhrend von den
26-30jahrigen bzw. 31-35jahrigen nur 25,6% bzw. 21,6% diese Filmgattung allen
tibrigen vorziehen, sind es bei den 41-60jahrigen jeweils tber 45%. In der Alters-
gruppe der 51-55jahrigen wird mit 52,9% sogar der hdchste Wert erreicht. Von
den 61-65jahrigen bevorzugen 37,5% der Befragten Unterrichtsfilme, auch dieser
Wert liegt also deutlich Gber dem Wert der jlingeren Teilnehmer.

17 Die jeweiligen Kreuztabellen kénnen ab Anhang 38 eingesehen werden.
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Besonders interessant fiir die vorliegende Arbeit ist die Frage, ob sich auch signifi-
kante Unterschiede zwischen den Altersgruppen hinsichtlich der Bevorzugung
historischer Spielfilme ergeben. Am hé&ufigsten werden Geschichtsfilme von der
Altersgruppe der 61-65jahrigen auf dem ersten Platz geflhrt (18,8%). Damit liegt
der Wert bei den altesten Befragten sogar noch (iber dem Wert der beiden jungsten
Teilnehmergruppen (17,9% bzw. 18,4%). Auch fiir den zweiten Platz in der Rang-
folge ist der Wert der alteren Teilnehmer hoher: Bei 50% der 56-60jéhrigen zéhlen
historische Spielfilme zu der Filmgattung, die am zweithdufigsten im Geschichts-
unterricht bevorzugt wird. Im Vergleich dazu wahlen nur 23,1% der 26-30j&hrigen
Spielfilme auf den zweiten Rang. Insgesamt am schwachsten schneiden Ge-
schichtsfilme sogar in der mittleren Altersgruppe ab, von den 36-55j&hrigen wer-
den historische Spielfilme am hdufigsten auf dem vierten Rang geflihrt und von
den 36-45jéhrigen sogar vereinzelt auf den letzten Platz verwiesen. Diese Ergeb-
nisse sprechen dafir, dass Geschichtsfilme von keiner Altersgruppe wirklich deut-
lich besser bewertet werden als im Gesamtschnitt (bei welchem historische Spiel-
filme den dritten Platz belegten). Dies spricht also auch dagegen, dass Spielfilme
tendenziell von jiingeren Lehrkraften bevorzugt werden.

Wahrend sich bei der Bewertung der Filmdokumente festhalten l&sst, dass diese
von der altesten Gruppe der Teilnehmer deutlich besser bewertet werden als von
den dbrigen, schneiden Spielfilme aus friiheren Jahrzehnten bei der jiingsten
Altersgruppe etwas besser ab und erhalten etwas haufiger den vierten Platz als in
den mittleren Altersgruppen (allerdings wird der hdchste Wert fiir den vierten Rang
erneut von der altesten Gruppe erreicht).

Aus den bisherigen Ergebnissen l&sst sich bereits ablesen, dass die These, histori-
sche Spielfilme wirden von jingeren Geschichtslehrern eher bevorzugt als von
alteren, nicht haltbar ist. Eine mégliche Erklarung hierflr konnte darin liegen, dass
Spielfilme fur alle Altersgruppen ein sehr vertrautes Medium darstellen. Denn
nicht nur fur heutige Schiilergenerationen stellen Fernsehen und Kino eine wichtige
Form der Freizeitgestaltung dar, sondern sicherlich auch fiir viele Lehrkréfte. Zum
anderen verfiigen insbesondere éltere Lehrkrafte, die schon viele Jahre im Schul-
dienst sind, tber eine groRe Sicherheit und Routinen in der Unterrichtsgestaltung.
Aus dieser ,sicheren Routine‘ heraus lasst sich dann eventuell auch leichter ein
,neues‘ Medium wie der historische Spielfilm in den Unterricht integrieren als von
jungen Lehrkréften, die noch nicht iber solche Sicherheiten verfiigen und sich daher
erst einmal an die Medien halten, die ihnen durch ihre Ausbildung vertrauter sind.

Dies deckt sich auch mit den Berechnungen zum Umfang des bisherigen Einsatzes.

In den Jahrgangen 5-7 werden funf und mehr Spielfilme pro Klasse und Schuljahr
von 9,5% der 56-60jahrigen, 9,4% der 26-30j&hrigen und 6,3% der 46-50j&hrigen
eingesetzt — in den Ubrigen Altersgruppen werden von keinem der Befragten in die-
sem Umfang Geschichtsfilme verwendet. Drei bis vier Spielfilme werden in diesen
Jahrgangsstufen vornehmlich von den &ltesten Befragten genutzt, 25% der 61-65jah-
rigen wahlt diese Antwortmaoglichkeit, gefolgt von den 51-55j&hrigen (13,6%) und
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den 26-30jahrigen (12,5%). Die Schwerpunkte liegen in diesen Altersgruppen
jedoch — wie im Gesamtschnitt — bei ein bis zwei Filmen, wobei in den mittleren
Altersgruppen (41-50 Jahre) sowie in der Gruppe der 56-60jahrigen am seltensten
gar kein Spielfilm verwendet wird. Anhand dieser Ergebnisse kann demnach nur
festgestellt werden, dass historische Spielfilme sowohl von der jungsten Alters-
gruppe als auch von der altesten Altersgruppe haufiger in htéherem Umfang ver-
wendet werden und in den mittleren Altersgruppen eher eine grundsétzliche Ver-
wendung von zumindest einem bis zwei Geschichtsfilmen erfolgt. Eine generelle
Tendenz l&sst sich aber auch anhand dieser Werte nicht feststellen.

Etwas anders sieht dies fur die Jahrgange 8-10 aus. In diesen Klassenstufen wird
von den 61-65jahrigen am haufigsten gar kein Spielfilm im Unterricht verwendet
und auch bezlglich eines Einsatzes von ein bis zwei Spielfilmen bildet diese
Altersgruppe das Schlusslicht (30,8%). Dafiir werden im Vergleich zu den jlinge-
ren Kollegen deutlich haufiger drei bis vier Spielfilme eingesetzt (30,8% gegen-
tUber 12,4% bei den 26-30jahrigen). Insgesamt werden jedoch von der Gruppe der
46-50j&hrigen die Spitzenwerte erzielt: Von den Befragten in dieser Altersgruppe
verzichtet niemand auf den Einsatz von Geschichtsfilmen und 21,1% verwenden
sogar funf und mehr Spielfilme im Unterricht in den Klassen 8-10, in keiner ande-
ren Altersgruppe ist dieser Wert so hoch.

Am positivsten fallen Uberdies auch die Angaben der altesten Teilnehmergruppe
fur die Aussage aus, Geschichtsfilme erst nach der Besprechung aller vorgegebe-
nen Themen, wie beispielsweise kurz vor den Ferien, einzusetzen. Lediglich 21,4%
der 61-65jahrigen stimmen dieser Aussage zu, in der Altersgruppe der 26-30jéhri-
gen liegt dieser Wert mit 54,3% mehr als doppelt so hoch.

Die weiteren Berechnungen zu den Korrelationen verschiedener Variablen mit dem
Alter der befragten Lehrkréfte ergeben deutlichere Tendenzen. Dem Item, histori-
sche Spielfilme kdnnten ein authentisches Bild der Vergangenheit wiedergeben,
stimmen Uberwiegend jlingere Lehrkréfte gar nicht zu (15,4% der 26-30jéhrigen),
wahrend in den Altersgruppen der 56-65jahrigen niemand diese Option auswahlt.
Ebenfalls sind die Werte der jungeren Teilnehmer, die dieser Aussage iberwiegend
nicht zustimmen, hoéher und nehmen mit steigendem Alter der Teilnehmer ab.
Umgekehrt steigt der Wert derjenigen, die dieser Aussage Uberwiegend zustimmen,
mit zunehmendem Alter der Befragten: So stimmen von den 26-30jahringen ledig-
lich 35,9% dieser Aussage zu, wahrend es bei den 61-65jahrigen schon 70,6% sind.

Ahnlich verhalt es sich mit den Ergebnissen zur Aussage, historische Spielfilme
wirden bei den Schiilern zu falschen Vorstellungen von historischen Ereignissen
oder Personen fiihren. Wahrend 44,7% der 26-30jahrigen dies iberwiegend nicht
glauben, sind es bei den 61-65jahrigen 82,4%. Umgekehrt nimmt der Anteil der
befragten Lehrkréfte, die dieser Aussage berwiegend zustimmen, mit zunehmen-
dem Alter der Teilnehmer ab. Dies spricht dafur, dass &ltere Geschichtslehrkréfte
eher dazu neigen, an die ,Richtigkeit® und ,Authentizitit* der erzahlten Ereignisse
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im Spielfilm zu glauben und ihnen somit wichtige Grundeigenschaften von histori-
schen Spielfilmen nicht bewusst sind (vgl. Kapitel 3.6.1).

Der Aussage, historische Spielfilme kénnten inhaltsbezogenes Wissen der Schiiler
fordern, stimmen 26,3% der 26-30j&hrigen (iberwiegend nicht zu, bei den 61-65jah-
rigen stimmt gar kein Teilnehmer nicht zu. Dennoch kann nicht gesagt werden,
dass die jungeren Altersgruppen dieses Potenzial eher anzweifeln, da beispiels-
weise auch 28,6% der 46-50jahrigen diesem Potenzial nicht zustimmen, wahrend
es bei den 36-40jahrigen nur 5,9% sind. Umgekehrt stimmen zwar 93,8% der
altesten Teilnehmergruppe zu, dass sich inhaltsbezogenes Wissen durch historische
Spielfilme fordern lasst, aber auch die Zustimmung der 36—40jéhrigen liegt mit
73,5% sehr hoch bzw. die Zustimmung der 56-60jahrigen mit 60,0% auf einem
ahnlichen Niveau wie bei den 26-30jéhrigen (63,2%). Demnach l&sst sich keine
lineare Entwicklung erkennen, da die Werte nicht kontinuierlich in Korrelation mit
dem Alter steigen, auch wenn ein isolierter Vergleich zwischen der jiungsten und
der altesten Gruppen erhebliche Unterschiede aufweist.

Dies gilt auch fiir die weiteren Berechnungen der Korrelationen des Alters der Teil-
nehmer mit einzelnen Variablen. Entweder sind die Werte bei allen Altersgruppen
sehr &hnlich oder aber einzelne Altersgruppen stechen hervor, ohne dass von einer
,Entwicklung* bei zunehmendem Alter gesprochen werden kann.

3.6.3.3 Weitere Ergebnisse

Bei den weiteren Ergebnissenl8 kann festgehalten werden, dass Teilnehmer, die
historische Spielfilme zu ihren bevorzugten Filmgattungen zéhlen, auch mehr
Spielfilme in den Unterricht einbeziehen: So verzichten nur 12,5% der Lehrkrafte,
die Spielfilme als bevorzugte Filmgattung platzieren, auf einen Einsatz dieses
Mediums in den Jahrgdngen 5-7 bzw. 7,7% in den Jahrgéangen 8-10 und keiner der
Befragten in den Jahrgangen 11-12. Darlber hinaus verzichten im Verhdltnis auch
weniger Geschichtslehrer auf Spielfilme, die dieser Filmgattung in der Rangfolge
den zweiten Platz zuweisen, gegenlber denjenigen, die Spielfilme auf dem dritten
oder vierten Rang fiihren (in den Jahrgéngen 5-7 sind dies beispielsweise 29,7%
gegeniiber 41,9% und 44,2%).19 Zusatzlich ist der Anteil derjenigen, die sogar drei
bis vier Spielfilme pro Schuljahr und Klasse verwenden, insbesondere fir die Jahr-
gange 8-10 und 11-12 bei denjenigen vergleichsweise hoher, die historische Spiel-
filme als bevorzugte Filmgattung einstufen (30,8% und 50% gegentiber 10,5% und
14,8% derjenigen, die Spielfilmen nur den vierten Rang zuweisen).

Verstarkt werden grundsatzlich Spielfilme gezeigt, in denen etwas uber die Refor-
mation, den Ersten Weltkrieg, die Zeit des Nationalsozialismus bzw. die Geschichte
nach 1945 erzahlt wird (vgl. Kapitel 3.6.1). Bei einer Berechnung der gemeinsa-

18 Die Tabellen kdnnen ab Anhang 41 eingesehen werden.
19 Die Angaben der Teilnehmer, die historischen Spielfilme den fiinften Rang zuweisen, werden
aufgrund der zu geringen Anzahl nicht einbezogen.
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men Haufigkeitsverteilung revidiert sich dieses Bild jedoch ganz leicht: Je mehr
Spielfilme pro Schuljahr und Klasse eingesetzt werden, desto eher werden auch
Spielfilme ausgewdhlt, die sich mit anderen Epochen beschéftigen. Exemplarisch
kann hierzu auf die Werte zu Geschichtsfilmen (ber friihe Hochkulturen verwiesen
werden. VVon den Befragten, die beispielsweise in den Schuljahrgéngen 5-7 nur ein
bis zwei Filme zeigen, greifen 17,7% auf Spielfilme zurlck, die sich mit friihen
Hochkulturen befassen. Von den Befragten, die in diesen Jahrgangen aber drei bis
vier Spielfilme verwenden, beziehen schon 31,3% diese Epoche durch Filme in den
Unterricht ein und von denjenigen, die finf und mehr Spielfilme zeigen, sogar
42,9%. Ahnliches gilt ebenfalls fur Spielfilme zur rémischen Antike. Werden ein
bis zwei Geschichtsfilme einbezogen, wahlen 50,4% fiir die Jahrgange 5-7 Spiel-
filme zur romischen Antike. Bei drei bis vier Spielfilmen sind es 68,8% und bei
fiinf und mehr 71,4% der Teilnehmer. Je mehr Spielfilme demnach gezeigt werden,
desto groRer ist demnach die Anzahl der berlicksichtigten Epochen. Da die Werte
fiir die Ubrigen Schuljahrgdnge und in Bezug auf die genannten Epochen nicht in
gleichem Umfang steigen, liegt die Vermutung nahe, dass die Filmauswahl immer
auch von den Themenvorgaben des Kerncurriculums abhéngt. Fir die Jahrgénge
5 und 6 sind sowohl friilhe Hochkulturen als auch die rémische Antike vorgesehen,
so dass in diesen Jahrgdngen auch hédufiger Spielfilme zu diesen Themen gezeigt
werden als in anderen Jahrgangen. Die Ergebnisse sind insofern nicht sonderlich
Uberraschend, sondern veranschaulichen, dass sich die Lehrkrafte offensichtlich
deutlich an den Vorgaben des jeweiligen Kerncurriculums orientieren.

Von den Befragten, die historische Spielfilme in der Regel in vollstandiger Lange
zeigen, bendtigen nur 26,1% lediglich ein bis zwei Unterrichtsstunden (Abb. 17).

Von einer Analyse ist bei diesem zeitlichem Umfang nicht auszugehen, da die
meisten Spielfilme eine Spieldauer von 90 Minuten sogar iberschreiten. Die meis-
ten Lehrkréfte, die Geschichtsfilme komplett im Unterricht zeigen, benétigen drei
bis vier Unterrichtsstunden (58,8%), 13.7% verwenden sogar flnf bis sechs Stun-
den. Daher kann immerhin bei fast 75% der befragten Lehrkrafte davon ausgegan-
gen werden, dass eine Besprechung erfolgt.

o habe ich in der Regel
in voller Lange gezeigt
Wja
M nein

1-2 4 56 mehr als &

Abbildung 17 Unterrichtszeit

85



Umgekehrt bendtigt ein groRerer Teil der Lehrkréfte, die einen Spielfilm nur in
Ausschnitten zeigen, weniger Unterrichtsstunden. Vermutlich erfolgt aber auch
dann eine Besprechung der angesehenen Szenen, da das Ansehen einzelner Szenen
naturlich weniger Zeit in Anspruch nimmt und insofern fur die Analyse genutzt
werden kann, selbst wenn insgesamt nur ein bis zwei Unterrichtsstunden verwendet
werden.

Weiterhin konnen die Aussagen zum grundsétzlichen Verhéltnis von Film und
Geschichte spezifiziert werden. Die Teilnehmer, die nicht daran glauben, dass
historische Spielfilme zu falschen Vorstellungen bei den Schilern fihren, sind
auch tendenziell haufiger der Meinung, Spielfilme kdnnten ein authentisches Bild
der Vergangenheit wiedergeben (insgesamt stimmen 70,9% der Teilnehmer, die
gar nicht glauben, dass Spielfilme zu falschen Vorstellungen flihren, der Aussage
zu, dass Spielfilme ein authentisches Bild vermitteln kénnen bzw. 71,8% der Teil-
nehmer, die (berwiegend glauben, dass Spielfilme zu falschen Vorstellungen
fuhren). Von den Befragten, die tberwiegend oder voll zustimmen, dass Schiiler
falsche Vorstellungen durch historische Spielfilme gewinnen kénnen, glauben nur
25,6% bzw. 33,3%, dass in Geschichtsfilmen ein authentisches Bild der Vergan-
genheit wiedergegeben wird. Dies bedeutet, dass der GroRteil der befragten Lehrer
davon ausgeht, dass historische Spielfilme zu ,korrekten® Vorstellungen von der
Vergangenheit fuhren und insofern auch ein ,authentisches Bild“ wiedergeben.

Auf der anderen Seite stimmen diejenigen Befragten, die nicht daran glauben, dass
historische Spielfilme ein authentisches Bild der Vergangenheit wiedergeben, der
Aussage voll zu, dass Geschichtsfilme immer eine Deutung von Geschichte dar-
stellen. Bei jenen, die gar nicht an ein authentisches Bild glauben, liegt die Zustim-
mung zum Deutungscharakter sogar bei 90%. Diejenigen Befragten, die einem authen-
tischen Bild Uberwiegend nicht zustimmen, stimmen immerhin noch zu 67,7% voll
zu, dass historische Spielfilme immer eine Deutung von Geschichte darstellen. Von
den Teilnehmern, die einem authentischen Bild von Geschichte in historischen
Spielfilme zustimmen, sind diese Werte weitaus schwacher ausgeprégt, von ihnen
stimmt ein groRerer Anteil nur ,Uberwiegend“ zu, dass es sich bei Spielfilmen
immer um eine Deutung von Geschichte handelt (33,1% bzw. 42,9%).

Des Weiteren gehen die Befragten, die einer authentischer Wiedergabe der Vergan-
genheit in Geschichtsfilmen zustimmen, eher davon aus, dass durch historische
Spielfilme eine Vorstellung von der erzéhlten Epoche oder dem erzahlten Ereignis
vermittelt werden kann (61,5% derjenigen, die beim Item ,authentisches Bild‘ voll
zustimmen, stimmen auch dem Item ,kdnnen eine inhaltsbezogene Vorstellung
vermitteln® voll zu, wéhrend keiner von ihnen dem zweiten Item nicht zustimmt).
Bei einer geringeren Zustimmung zur Aussage, dass ein authentisches Bild wieder-
gegeben wird, ist auch der Anteil der Befragten geringer, die der Aussage zustim-
men, durch historische Spielfilme kdnne eine Vorstellung von der erzéhlten Zeit
vermittelt werden (von den Befragten, die dem ersten Item gar nicht zustimmen,
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stimmen dem zweiten Item nur noch 15% zu, dafir aber auch 15% uberwiegend
nicht zu).

Noch deutlicher sind die Auspragungen, wenn man die Korrelation zwischen der
Zustimmung zu einer Wiedergabe eines authentischen Bildes der Vergangenheit
und der Forderung von inhaltsbezogenem Wissen berechnet. Die Befragten, die
dem ersten Item gar nicht zustimmen und demnach nicht an ein authentisches Bild
der Vergangenheit in historischen Spielfilmen glauben, stimmen auch zu einem
Grof3teil nicht zu, dass sich durch Geschichtsfilme inhaltsbezogenes Wissen for-
dern lasst. Auf der anderen Seite ist der Anteil derer, die von einem authentischen
Bild der Vergangenheit ausgehen und ebenso annehmen, dass sich mit Spielfilmen
inhaltsbezogenes Wissen vermitteln lasst, deutlich groRer. Von dieser Gruppe, die
dem ersten Item zustimmt, stimmen dem zweiten Item nur noch 7,0% bzw. 7,7%
tiberwiegend nicht zu.

Etwas verwirrend ist zudem die Tatsache, dass die meisten Teilnehmer, die der
Aussage zustimmen, dass es sich bei historischen Spielfilmen immer auch um eine
Deutung von Geschichte handelt, ebenfalls davon ausgehen, dass sich durch Ge-
schichtsfilme inhaltsbezogenes Wissen fordern lasst. Grundsétzlich sind diese beiden
Items meines Erachtens schwer miteinander zu vereinen, da der Deutungscharakter
von Spielfilmen immer auch Perspektivitat beinhaltet und eine ganz bestimmte
,Geschichte* konstruiert, die auch zu einem bestimmten Geschichtshild der Zu-
schauer fuhren soll. Erkennt man diesen Zusammenhang an, erscheint es wenig
sinnvoll, hieraus Riickschliisse auf die im Film erzahlte Zeit zu ziehen. Kenntnisse
Uber die Vergangenheit kénnen stattdessen besser durch einen eigenen Re-Kon-
struktionsvorgang von Geschichte gewonnen werden, nicht aber dadurch, dass man
die Deutung eines anderen (in diesem Fall des Filmteams) automatisch als ,histori-
sche Fakten‘ auslegt. Vermutlich kommen diese Ergebnisse, die sich nur schwer
miteinander vereinbaren lassen, dadurch zustande, dass die Lehrkréfte sich einer-
seits an ihren eigenen Idealvorstellungen oder auch einer mutmallichen sozialen
Erwiinschtheit orientiert haben, andererseits aber die realen Bedingungen in den
unterschiedlichen Schulformen sowie die tatsédchlichen Unterrichtserfahrungen
nicht ausgeblendet werden kénnen.

Uberraschend ist auBerdem, dass bei einem GroRteil der Teilnehmer, die von einer
Forderung des inhaltsbezogenen Wissens durch einen historischen Spielfilm aus-
gehen, nicht die Frage nach der historischen Genauigkeit bzw. Authentizitat des
Gezeigten im Mittelpunkt der Analyse steht (bei 41,3% der Teilnehmer, die dem
ersten Item Uberwiegend zustimmen bzw. bei 53,7% der Befragten, die der Aus-
sage voll zustimmen). Der Anteil der Teilnehmer, die diese Frage nicht zum Analyse-
schwerpunkt macht, ist sogar bei deutlicherer Zustimmung zum ersten ltem ver-
gleichsweise hoher. Dieses Ergebnis spricht dafiir, dass ein erheblicher Teil der
Lehrer davon ausgeht, dass inhaltsbezogene Kenntnisse tber die im Spielfilm
erzahlte Zeit tatsachlich auch aus dem Film selbst gewonnen werden kénnen und
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nicht etwa durch die Uberpriifung der historischen Genauigkeit durch andere Quel-
len und Darstellungen.20

Stimmen die befragten Geschichtslehrkréfte der Aussage zu, dass historische Spiel-
filme eine bestimmte Deutung von einem historischen Ereignis oder einer histori-
schen Person darstellen, werden auch vergleichsweise hdufiger die Unterschiede
zwischen der vermittelten Deutung von Geschichte im Film und der Wahrnehmung
der Schiler diskutiert (55,9% wenn dem ersten Item nicht zugestimmt wird, 62,2%,
wenn der Aussage Uberwiegend und 80%, wenn der Aussage voll zugestimmt
wird).

Die Unterschiede zwischen der Wahrnehmung der Schiler und der vermittelten
Deutung eines historischen Ereignisses durch einen Geschichtsfilm wird dariiber
hinaus haufiger von den Lehrkraften besprochen, die auch schwerpunktméRig die
Deutung des Spielfilms sowie die dahinter stehenden zeitgendssischen Mentalitaten
in das Zentrum der Analyse riicken (73,8% der Befragten, bei denen dieser Aspekte
der Analyse-Schwerpunkt ist gegentiber 50,8%, bei denen diese Frage nicht im
Zentrum steht).

Noch haufiger werden die Unterschiede in der Wahrnehmung der Schiler und der
Deutung im Spielfilm diskutiert, wenn auch die Art der Geschichtsdarstellung
untersucht wird (81,4% gegeniber 58,9%). Allerdings wird die Art, auf die Ge-
schichte im Spielfilm erzahlt wird, absolut gesehen von einem weitaus gréReren
Teil der befragten Lehrkréfte gar nicht in das Zentrum gertickt.

Des Weiteren verwenden die Teilnehmer, die der Aussage, historische Spielfilme
vermittelten eine Deutung von einem historischen Ereignis oder einer historischen
Person, Uberwiegend oder voll zustimmen, auch h&ufiger kontroverse Quellen und
Darstellungen zum selben Ereignis bzw. derselben historischen Person (54%, die
tberwiegend und 70,3%, die voll zustimmen, aber nur 33,3%, die nicht zustim-
men). Dies gilt ebenfalls fur die Angabe, dass die Frage nach der Deutung von
Geschichte und den zeitgendssischen Mentalitdten im Zentrum der Analyse steht.
In diesem Fall werden von 68,8% der Befragten auch kontroverse Quellen und
Darstellungen einbezogen. Steht die Deutung des Spielfilms nicht im Zentrum,
wird auch nur von 27,6% kontroverses Material einbezogen. Insgesamt kann daher
davon ausgegangen werden, dass (im Sinne der vorliegenden Studie) wiinschens-

20 Meines Erachtens kénnen inhaltsbezogene Kenntnisse (,,Sachkenntnis®) nur durch letzteres VVor-
gehen erworben werden, da die Schiiler sich zur Uberpriifung der historischen Genauigkeit auf
inhaltlicher Ebene mit dem Gezeigten beschéftigen mussen und erst durch die Lektire, Auswer-
tung und den Vergleich weiterer Quellen und Darstellungen einen eigenen Re-Konstruktionspro-
zess vollziehen kénnen. Es ist demnach nicht ausgeschlossen, inhaltsbezogene Kenntnisse aus
Darstellungen zu ziehen, jedoch muss dabei immer reflektiert werden, dass es sich um einen fer-
tigen Deutungsprozess handelt, der mit einer bestimmten Sichtweise und Absicht erfolgt. Durch
Vergleiche kdnnen weitere Vergangenheitspartikel aufgespirt werden, die aus anderen Darstel-
lungen — sicherlich auch Quellen zum Thema — gefiltert werden kénnen.
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werte Angaben zum geschichtsdidaktischen Potenzial bzw. zum bisherigen Vorge-
hen auch zu wiinschenswerten Angaben in weiteren Bereichen fuhren.

Schlielich konnen die Angaben zur methodischen Unsicherheit noch etwas ge-
nauer untersucht werden. VVon den Befragten, die sich bei den Arbeitsschritten zur
Analyse eines historischen Spielfilms sehr unsicher fiihlen (,stimmte voll zu®),
beziehen auch nur 37,5% kontroverse Quellen und Darstellungen in die Analyse
ein. Bei den Teilnehmern, die sich insgesamt sicher in Bezug auf die Arbeits-
schritte fuhlen, sind es dagegen 72,1%.

Diejenigen Teilnehmer, die aulerdem methodisch eher unsicher sind, gehen auch
zu einem groReren Anteil von einem ,authentischen Bild* der Vergangenheit in
historischen Spielfilmen aus: 18,2% der Befragten, die sich hinsichtlich der
Arbeitsschritte nicht sicher sind, stimmen der Aussage voll zu, dass in Geschichts-
filmen ein authentisches Bild der Vergangenheit gezeigt wird. Bei denjenigen, die
sich methodisch sicher sind, liegt der Anteil nur bei 2,3%. Insgesamt ist die
Zustimmung zum Item ,,authentisches Bild*“ aber bei allen Teilnehmern sehr hoch.

Beziiglich des Alters der Teilnehmer kann keine generalisierende Aussage getrof-
fen werden, ob sich eher jlingere oder altere Geschichtslehrer methodisch unsicher
sind. Von den Befragten, die der Frage nach methodischen Unsicherheiten gar
nicht zustimmen, gehért zwar der grofite Teil der Altersklasse der 26-30jahrigen an
(20,5%), gleichzeitig entfallen aber auch die hdochsten Werte derjenigen, die sich
methodisch ganz unsicher sind, auf diese Altersklasse sowie auf die Gruppen der
41-45jahrigen und 51-55jahrigen (je 18,2%).

Von den Befragten, die als Studienfach Geschichte auswéhlen, sind im Vergleich
wenig Teilnehmer methodisch unsicher, nur 17,1% bzw. 3% stimmen dieser Aus-
sage Uberwiegend bzw. voll zu. Bei den Lehrkréften, die an der Studie teilnahmen
und als Studienfach Erdkunde/ Geographie angeben, liegt der Anteil hingegen bei
28,1% bzw. 15,6%. Auffallig bei den weiteren Berechnungen ist, dass Teilnehmer,
die Deutsch/ Germanistik studierten, ebenfalls zu einem geringeren Anteil unsicher
beziiglich der Arbeitsschritte zur Analyse eines historischen Spielfilmes sind (um
20%). Auch dies kann auf die Vorgaben der Kerncurricula zurtickgefihrt werden,
da fir das Fach Deutsch die Vermittlung von Medien- bzw. Filmkompetenz eine
zentrale Stellung einnimmt. Die Unsicherheiten bei Lehrkraften, die naturwissen-
schaftliche Facher studierten, sind hingegen deutlich ausgeprégter (bei ungefahr
45%). Fir die ausgewahlten Unterrichtsfacher gilt entsprechendes.
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4 Konsequenzen der Ergebnisse fur die Praxis —
Methodische Vorschlage

Als eines der zentralen Ergebnisse der durchgefiihrten Studie kann festgehalten
werden, dass historische Spielfilme im Vergleich zur Gesamtstundenzahl bzw. zu
anderen Medien nicht nur selten in den Geschichtsunterricht eingebaut werden,
sondern auch dass das geschichtsdidaktische Potenzial, das dieses Medium bietet,
in der Regel nicht voll ausgeschopft wird. VVor diesem Hintergrund sind weitere
methodische Uberlegungen sinnvoll, die zu einer Verbesserung der Situation filhren
kénnten. Da historische Spielfilme vermehrt als Quelle fir die Mentalitaten ihrer
Entstehungszeit herangezogen und nicht als Darstellung von Geschichte untersucht
werden, sollen inshesondere methodische Vorschlage zur De-Konstruktion von
Geschichtsfilmen formuliert werden. Wie l&sst sich diese Untersuchungsebene in
den Geschichtsunterricht integrieren?

4.1 Auswahl und Vorbereitung durch die Lehrkraft

Vor einer Besprechung im Unterricht steht angesichts der Fllle von historischen
Spielfilmen zunachst die schwierige Frage, welcher Film ausgewahlt werden soll.
Dabei gilt es verschiedene Aspekte zu beachten — die erzéhlte Zeit sollte thema-
tisch mdglichst mit dem Lehrplan (bereinstimmen, damit die Schiler bereits
Grundkenntnisse Uber das dargestellte Ereignis haben bzw. eine weitere Arbeit an
diesem Thema angeschlossen werden kann. Ebenfalls sollte die ethnische und reli-
gidse Zusammensetzung der Klasse beachtet werden, damit keine Schuler durch
die dargestellten Inhalte kompromittiert werden. Das vielleicht entscheidende Aus-
wabhlkriterium sollte jedoch der lebensweltliche Bezug zum Alltag der Schdiler sein.
Nach Mdglichkeit sollte ein Film ausgewéhlt werden, der einen aktuellen Bezug
zur Lebenswelt der Schiler darstellt oder ein Thema anspricht, das die Schiler
ohnehin interessiert. In jedem Fall sollte der Film die Neugier der Schuler wecken,
so dass deren Interessen und Neigungen bei der Filmauswahl in jedem Fall bertick-
sichtigt werden sollten.

Ist ein passender Spielfilm ausgewéhlt, muss entschieden werden, ob der gewéhlte
historische Spielfilm in voller Lange oder nur einzelne Szenen angesehen werden
sollen. Peter Meyers empfiehlt ein Ansehen des kompletten Films mit Arbeit an
wiederholten Ausschnitten.1 Sollte der Film bestimmte historische Aspekte ledig-
lich visualisieren, ist auch das Anschauen von einzelnen Sequenzen denkbar.

1 Vgl. Meyers 2001, S. 246-259.
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Andere Didaktiker pléadieren dafir, den Film generell nur in Ausschnitten zu
behandeln, da es sich bei einer Schulklasse schlieflich nicht um eine Rezensenten-
gemeinschaft handelt und der Zeitbedarf fur einen Film mit durchschnittlicher
Dauer von 90 bis 120 Minuten einem Einsatz im Unterricht generell entgegenstehe. 2
Allerdings wird hierbei davon ausgegangen, dass es mehrere Handlungsstrdnge und
somit auch mehrere Geschichten in der Geschichte gibt, die auszugsweise analy-
siert werden konnen. Dabei wird jedoch der Film nicht als Gesamtkunstwerk be-
trachtet, alternative Botschaften in anderen Sequenzen bleiben unbertcksichtigt
und lineare Filme mit nur einem Handlungsstrang mussten konsequenterweise
unberiicksichtigt bleiben. Nicht nur aus diesem Grund ist es meines Erachtens
sinnvoller, den Film in seiner Ganzheit zu analysieren — trotz aller problematischen
Umstéande und trotz des groRen Zeitbedarfs. Daflir spricht, dass die Schiler zu
einer Teilhabe am geschichtskulturellen Dialog und zu einem kritischen Umgang
mit historischen Spielfilmen befahigt werden sollen — und zwar insbesondere auch
auflerhalb der Schule. Schafft man aber im Unterricht eine Rezeptionssituation, die
den eigenen Sehgewohnheiten vollkommen entgegensteht, erschwert man den
Transfer vom ,kritisch-wissenschaftlichen® Umgang mit Filmen in der Schule zur
géngigen Praxis in der alltaglichen Lebenswelt erheblich. Bevor man allerdings aus
Zeitgrinden génzlich auf einen Einsatz historischer Spielfilme und deren Analyse
im Unterricht verzichtet, sollten kleinere Ausschnitte und begrenzte Fragestellun-
gen gewahlt werden, um zumindest exemplarisch in die Analyse geschichtlicher
Filme einzufiihren. Dennoch sollte es angestrebt werden, zumindest einmal pro
Schuljahr einen historischen Spielfilm in ganzer Lange anzusehen und im An-
schluss eine eingehende Filmanalyse durchzuftihren. Auf den ersten Blick scheinen
die Ergebnisse der Studie zwar zu bestatigen, dass dies bereits praktiziert wird. Bei
genauerer Betrachtung wird jedoch deutlich, dass nach wie vor ein erheblicher
Anteil der Geschichtslehrkrafte, die einen Geschichtsspielfilm in voller Lénge
zeigt, nur ein bis zwei Unterrichtsstunden fur den Filmeinsatz verwendet. Da Spiel-
filme in der Regel aber mindestens 90 Minuten dauern, kann bei ein bis zwei
Unterrichtsstunden hierzu nur ein gemeinsames Ansehen, nicht aber eine Analyse
erfolgen. In der Mehrzahl werden zwar drei bis vier Unterrichtsstunden fir einen
Spielfilm verwendet, zieht man aber die Filmdauer ab, bleiben auch in diesem Fall
maximal 90 Minuten zur De-Konstruktion des Spielfilms. Ob dann aber tatsachlich
eine De-Konstruktion der historischen Narration erfolgt oder nicht doch ,nur® eine
reine Filmanalyse, bleibt angesichts der Ergebnisse der Studie fraglich. Um das
volle Potenzial dieses Mediums ausschopfen zu kdnnen, waren mindestens sechs
Unterrichtsstunden, inklusive des gemeinsamen Ansehens des Films, notig.

Bezliglich des Einsatzortes in einer Unterrichtseinheit bzw. im Stundenverlauf
kann das Medium sowohl als Einstieg, in der Erarbeitungsphase, zur Wiederholung
und Festigung als auch zum Transfer genutzt werden — je nach Zielsetzung des

2 Vgl. Krammer 2006, S. 29, 31.
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Lehrers. Die Verortung am Ende einer Unterrichtseinheit bietet den Vorteil, dass
die Schuler tiber inhaltliche Vorkenntnisse verfiigen und die Geschichtsdarstellung
auf der Basis ihres Hintergrundwissens analysieren und diskutieren kénnen. Um-
gekehrt kann ein Einsatz zu Beginn einer Unterrichtseinheit oder zum Einstieg in
eine Stunde Fragen provozieren und zur Auseinandersetzung mit weiterem Mate-
rial anregen. Dies sollte in jedem Fall auch verbindlich sein. Der Film darf nicht
nur gemeinsam angesehen werden — womaglich sogar noch als ,Luckenfuller vor
den Ferien oder lediglich als ,,Belohnung“3 fiir die Schiiler — sondern muss in
jedem Fall in einen Kommunikationsprozesses eingebunden werden, da ,,Filmbil-
der [...] rationales historisches Wissen nur insoweit [erzeugen], als es gelingt, sie
in Worte zu fassen.“4

4.2 Fixierung des Gesehenen: ,,Was ist dargestellt?*

Bereits vor dem gemeinsamen Ansehen sollten konkrete Arbeitsauftrage vergeben
werden, insbesondere wenn ein Spielfilm in voller Lange angesehen wird, um die
Aufmerksamkeit auf wichtige Aspekte zu lenken. Zwar wird die Aufmerksamkeit
der Schler in diesem Fall stark gelenkt und eventuell verpassen sie dann genau die
Aspekte, zu denen sie personlich einen groRen Bezug haben kdnnten, doch scheint
dieses Vorgehen fir eine anschliefende Analyse unerlasslich, will man eine ge-
meinsame Basis haben. Sind die Schiler in der De-Konstruktion eines historischen
Spielfilms gelibter, kdnnten sie nach einer ersten gemeinsamen Sichtung auch die
Aspekte nennen, die ihnen besonders wichtig erschienen und im Folgenden vertieft
werden sollten.

Nach dem gemeinsamen Ansehen sollte zunachst die Wahrnehmung der Schiiler
aufgegriffen werden.® Hierzu bietet es sich an, dass die Schiler ihren ersten Ein-
druck vom Gesehenen schriftlich fixieren und dies anschlieBend besprochen wird.
Werden die Eindriicke vorher festgehalten, entgeht man der Gefahr, dass nach der
ersten AuRerung alle tbrigen Schiiler nur noch zustimmen und keine eigenen Ein-
driicke mehr einbringen. Danach sollte eine exakte Bestandsaufnahme des vorhan-
denen Materials erfolgen, hierzu kdnnen beispielsweise eine Inhaltsangabe in
Stichworten oder eine grobe Sequenzliste erstellt und medienspezifische Auffallig-
keiten notiert werden (dies kdnnten auch Aufgaben sein, die vor dem gemeinsamen
Ansehen verteilt werden), um das Gesehene zu ordnen und gliedern. Neben wichti-
gen Bildmotiven sollten auch die Dauer der Szene, der Timecode, Schauplatz,
Figuren und die wichtigsten Ereignisse festgehalten werden.6 Um eine erste Ein-

3 Gies, Horst: Filme, in: Ders.: Geschichtsunterricht. Ein Handbuch zur Unterrichtsplanung, Kéln/
Weimar/ Wien 2004, S. 265-268, hier S. 266.

4 Rohlfes 2005, S. 154.

Zu den methodischen Vorschlagen siehe Barcel6 2006, S. 114 f., 119 f. sowie Meyers 2001, S. 250.

6 Siehe hierzu die Uberlegungen von Springer, Bernhard: Filmanalyse fiir die Praxis in Schule,
Universitdt und Filmdramaturgie. Am Beispiel der Filme Der Untergang, The Motorcycle Diaries
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sicht in das dramaturgische Konzept zu erhalten und erste Hinweise auf die Wir-
kungsabsicht zu gewinnen, kénnen eine Personencharakteristik bzw. eine Beschrei-
bung der Handlungsabsichten und -weisen der Protagonisten angefertigt werden. In
jedem Fall sollte die Lehrkraft vorher einen Erwartungshorizont festlegen, damit
geregelt ist, auf welche Aspekte die Schiler eingehen sollten.

4.3 Filmasthetische Mittel: ,,Wie wird erzahlt?*

Das Vergangene wird in historischen Spielfilmen immer auf eine spezielle Art und
Weise vermittelt, Spannungseffekte, Personalisierungen und Personifizierungen
sowie Reduktionen spielen eine erhebliche Rolle. Um den Einfluss dieser Faktoren
auf die Erzahlung von Geschichte erkennen zu kdnnen, missen die Schiler die
Wirkung von Kameraeinstellungen, Perspektiven, Ton etc. zur Entschliisselung der
Wirkung von Physiognomien, Nahaufnahmen sowie Musikuntermalung analysie-
ren kénnen. Die Darstellung der einzelnen filmésthetischen Mittel kann an dieser
Stelle nicht erfolgen, da dies den Rahmen dieser Studie weit Ubersteigen wiirde. Es
sei jedoch darauf hingewiesen, dass die Schiler schrittweise in die filmischen
Mittel eingelibt werden miissen, dies kann z.B. dadurch erfolgen, dass sie in jinge-
ren Klassenstufen zunéchst lediglich beschreiben, was sie sehen (Wer ist im Bild
zu sehen? Welche Teile des Kdrpers sind zu sehen? Von welchem Standpunkt aus
blickt der Zuschauer auf das Geschehen?) und ihnen sukzessive die nétigen Fach-
begriffe fur diese Mittel an die Hand gegeben werden.” Die Fahigkeit, filmische
Mittel zu erkennen und zu analysieren, darf jedoch nicht zum Selbstzweck werden
und auch nicht im Mittelpunkt der Arbeit stehen — vielmehr sollten sie herangezo-
gen werden, um die Frage beantworten zu kénnen, auf welche Art und Weise der
Film ein bestimmtes Geschichtshild erzeugt und welcher Mittel er sich hierzu be-
dient. Von Bedeutung ist es also nicht, das verwendete Mittel allein erkennen und
benennen zu kénnen, sondern hinsichtlich seiner Wirkung deuten und die Funktion
ableiten zu koénnen, welcher erwinschte Eindruck bzw. welches Urteil beim Zu-
schauer bewirkt werden soll. Je nachdem wie getibt die Schiler in der Filmanalyse
sind, bietet es sich an, zunédchst die wichtigsten filmésthetischen Mittel zu untersu-
chen. Aufféllige filmische Mittel, die haufig oder zentriert in einer Szene angewen-
det werden, kdnnen einen ersten Hinweis darauf liefern, welche Szenen besonders
wichtig sein konnten. Sobald dies festgestellt ist, konnen diese Schlisselszenen
oder -sequenzen detaillierter analysiert und aus ihnen die Aussageabsicht ermittelt
werden.

und Napola, http://www.bernhard-springer.de/Filmsemiotik_Filmemacher/Unterrichtsmaterialien
%20FILMSEMIOTIK/FILMANALY SE%20Festschrift.pdf, Zugriff 11.05.2010, S.7 f. sowie
Teuscher, Gerhard: Filmanalyse, in: Praxis Geschichte 5, 2006, S. 33-36.

7 Jens Hildebrand schlégt sogar vor, die filmsprachlichen Mittel erst in den Jahrgéngen 9 bzw. 10
einzufuhren und dann auch nur auf einen reduzierten Kriterienkatalog zurtickzugreifen. Siehe
hierzu Hildebrand, Jens: Film: Ratgeber fir Lehrer, Kéln 2001, S. 286.
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Umgekehrt bietet sich auch an, die filmasthetischen Mittel erst nach der De-Kon-
struktion (vgl. Kapitel 4.4) zu untersuchen, sofern die Schiiler bereits Vermutungen
Uber die Aussageabsicht bzw. die ,Botschaft® oder das vermittelte Geschichtsbild
des Filmes haben. Dann kdnnten sie mit Hilfe der filmé&sthetischen Mittel nachwei-
sen, wie die von ihnen vermutete Aussage konstruiert wird. Meines Erachtens bie-
tet sich dies aber eher fiir gelibte bzw. dltere Schiler an, da in der Filmanalyse
ungeiibte Schiler Probleme damit haben diirften, sofort das Geschichtsbild eines
historischen Spielfilmes zu erkennen. Zwar ist das flr sie vorgeschlagene Vorge-
hen sehr formal, kann aber insofern auch eine Hilfe darstellen.

In jedem Fall sind insbesondere in der Deutschdidaktik® methodische Anleihen zu
entnehmen, da hier spezielle Erkenntnisweisen und -techniken zur Filmanalyse
entwickelt wurden und Kenntnisse tber filmsprachliche Mittel und tiber Fragen der
Filminterpretation fiir den erfolgreichen Einsatz von Spielfilmen im Unterricht
unverzichtbar sind. Von Bedeutung ist, dass dabei immer die Wechselwirkung von
(filmischer) Form und Funktion bzw. Wirkung herausgearbeitet werden sollte, da
die Filmésthetik sonst aus geschichtsdidaktischer Perspektive wenig aufschluss-
reich ware.

Im Idealfall erfolgt die Analyse eines historischen Spielfilms fachertibergreifend in
Zusammenarbeit mit den Fé&chern Deutsch oder Kunst. In beiden Féachern sind
Filmanalysen vorgesehen, zu denen auch eine Einfuhrung in die filmasthetischen
Mittel gehért. Um die Unterrichtszeit moglichst optimal nutzen zu kdnnen, ware
ein fachubergreifender Unterricht nicht nur méglich, sondern sogar wiinschenswert.

4.4 De-Konstruktion von Filmen:
,,Welches Geschichtsbild wird vermittelt?*

Im Kern der Analyse historischer Spielfilme sollten immer die Absichten und Fra-
gestellungen, die hinter der medialen Narration stehen, herausgearbeitet werden.

Aus verschiedenen Konzepten® sowie ankniipfend an die Uberlegungen in Kapitel
2.2 der vorliegenden Arbeit sollen an dieser Stelle Anregungen kombiniert werden,
die sich zur zentralen De-Konstruktion historischer Spielfilme eignen.

Auf der Ebene des Vergangenen kann nach dem ,,realen Geschehen* der Vergan-
genheit gefragt werden (Bezugsrealitit).10 Die Schiiler sollten die VVergangenheits-

8  Vgl. Anmerkung 5, S.32 der vorliegenden Arbeit.

9 Die Vorschldge wirden bei einer ausfihrlichen Darstellung den Rahmen der vorliegenden Arbeit
Ubersteigen. Die Anregungen und z. T. Leitfragen sind jedoch nachzulesen: Barcel6 2006, S. 119 f,;
Barricelli 2008, S. 119 f.; Borries 1983, S. 217 ff.; Krammer 2006, S. 32 f.; Leutner-Ramme
2006, S. 89 ff.; Pankratz, Wolfgang: Gewusst wie — Historische Spielfilme analysieren, in: Ders.:
Durchblick Geschichte und Politik 9/10 Realschule Niedersachsen. Ausgabe 2004, S. 152 f,,
http://www.westermann.de/pdf/978-3-14-110829-3-2-l.pdf, Zugriff 29.04.2010; Schreiber 2008,
S. 133 f.
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partikel herausarbeiten, die fir den Spielfilm verwendet wurden und die Intentio-
nen bestimmen, warum der Regisseur genau diese Vergangenheitspartikel an genau
dieser Stelle im Film eingesetzt hat. Auf diese Art kann die (historische) Leitfrage
des Regisseurs abgeleitet und der Re-Konstruktionsvorgang auf Produktionsseite
erschlossen werden.

Bei der Uberpriifung sogenannter Vergangenheitspartikel konnen die Schiiler somit
in die Recherchearbeit eingefuhrt werden und die Darstellung im Film mit Fach-
literatur oder Quelleneditionen zum selben Ereignis, zur historischen Person oder
Epoche abgleichen oder Internetrecherchen durchfiihren. Hierzu ist es sinnvoll,
originales, nachgedrehtes und fiktives Material zu unterscheiden. Eine Differenzie-
rung kann beispielsweise nach inhaltlichen Gesichtspunkten in Originalaufnahmen,
nachgedrehte Szenen, die historisch belegbar sind und nachgedrehte Szenen, die
historisch nicht belegbar sind, erfolgen. Unter filmischen Aspekten kann das Mate-
rial in Zitate bzw. Fotos, Originalmaterial im Originalformat und nachgedrehte
Szenen im Format des Originalmaterials sowie Szenen in modernen Formaten und
Audiomaterial (Reden) differenziert werden. Von Bedeutung ist, dass nicht nur die
historische Triftigkeit des Gezeigten und Ubereinstimmung mit dem Wissensstand
der Forschung bestimmt wird, sondern auch die Frage im Zentrum steht, warum
dieses Material ausgewahlt und Geschichte genau so erzéhlt wurde, wie es in der
filmischen Narration geschehen ist. Diese Frage eignet sich zur Uberleitung auf die
zweite Ebene, die Ebene der erzéhlten Geschichte.

Hierbei sollte die fertige Geschichte in ihrer Kontextualisierung und Darstellungs-
weise im Spielfilm im Zentrum stehen. Die Schuler sollten demnach beispielsweise
analysieren, welche Kontextualisierungen im Film vorgenommen und wie die Ver-
gangenheitspartikel zusammengefuhrt wurden. Dazu ist es notig, neben den Ver-
gangenheitspartikeln auch die erfolgten Kontextualisierungen aufzunehmen und im
Anschluss die Stimmigkeit des historischen Inhalts und dessen Kontextualisierung
zu Uberprtifen, indem auf andere Vergangenheitspartikel aus Quellen und Darstel-
lungen zurlckgegriffen wird. Zur Erlauterung kann der Film ,,Sophie Scholl — Die
letzten Tage" (2005) als Beispiel herangezogen werden. Der Film endet damit, dass
,»er als Schlusseinstellung den nachgestellten Abwurf von Flugblattern der Weilken
Rose durch amerikanische Flugzeuge im Dezember 1943 iiber Deutschland zeigt.*11

10 Die Uberlegungen von Helmut Korte (Korte 2004) filhrte Martin Gronau fort, der eine Ver-
schrankung verschiedener Ebenen bei der Filmanalyse fordert. Er differenziert zwischen der
historischen Bezugsrealitat (der thematisierten Vergangenheit im Film), der historischen Kon-
textrealitdt (historische Wirklichkeit, in der ein Film entstanden ist), dem Rahmen der Filment-
stehung sowie der historischen Wirkungsrealitat (Einfluss auf zeitgendssische und zukiinftige
Vorstellungen), siehe hierzu Gronau 2009, S. 30 ff. Bei den hier dargelegten methodischen Uber-
legungen wurde diese Forderung berticksichtigt, auch wenn sie begrifflich anders umgesetzt und
mit weiteren VVorschldgen kombiniert wurde.

11 Tondera, Benedikt: Die Konstruktion historischer Biographien im Film ,,Sophie Scholl — Die
letzten Tage®, in: GWU 10, 2008, S. 551-564, hier S. 561.
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Hierdurch wird ein spezielles Deutungsangebot eréffnet, das darauf hindeutet, dass
die Alliierten die Grundlagen fir die demokratischen Verhéltnisse in Deutschland
schufen. Denn chronologisch einleuchtender ware es, die Kundgebung nach der
Hinrichtung der Widerstandskampfer zu zeigen, bei welcher der Hausmeister
frenetisch gefeiert wird, der ,,Die weile Rose* verraten hatte. In diesem Fall wirde
aber betont, dass Widerstandler bis weit nach 1945 in Deutschland nicht als Helden
wahrgenommen wurden. Ein Vergleich mit anderen Quellen kann zu der Erkennt-
nis fihren, dass diese Vergangenheitspartikel fur die Narration der Ereignisse be-
wusst ausgespart wurden und ist somit an dieser Stelle sinnvoll — aber auch nur
dann, wenn nach dem Vergleich der Riickbezug zur Aussage des Films erfolgt.

Ebenfalls bietet es sich an, Schliisselszenen in verschiedenen Spielfilmen zum selben
Ereignis zu vergleichen.12 Danach sollte die Triftigkeit auf mehreren Ebenen be-
leuchtet werden. Haben die getroffenen Aussagen eine allgemeine Gultigkeit (fach-
liche Triftigkeit)? Behalt der Autor/ Regisseur bei der Konstruktion der Geschichte
einen roten Faden bei (narrative Triftigkeit)? Werden die ans Genre gestellten
Anspriche und deren zugrunde liegenden Werte und Normen erfllt (normative
Triftigkeit)?

Diese Ebene macht insgesamt das eigentliche ,Herzstlick* der Analyse historischer
Spielfilme aus, da die Schiiler hierbei wichtige Anhaltspunkte dafur erhalten, auf
welche Weise der Film Geschichte erz&hlt bzw. wie der Autor die Vergangenheit
re-konstruiert hat. Zur weiteren De-Konstruktion der Geschichtsdarstellung sollte
auf der Ebene der erzahlten Geschichte die personelle Konstellation detailliert
untersucht werden. Hierzu kénnen die Schiler der Frage nachgehen, ob es ein
Identifikationsobjekt gibt, welche Personen oder Gruppen im Vordergrund stehen,
welche Einstellungen und Mentalitdten von ihnen vertreten werden und ob solche
Haltungen eher positiv/negativ oder sympathisch/unsympathisch erscheinen. An
dieser Stelle kann der Ruckgriff auf die filmischen Mittel (Musik, Prasenz in der
Handlung, Physiognomien, Redeweise, Symbole, Schnitte, Montage u.a.) erfolgen,
durch welche diese positiven/negativen Konnotationen jeweils erzeugt werden.
Sofern dies noch nicht geschehen ist, kénnen die filmischen Mittel auch jetzt erar-
beitet werden. Grundsétzlich sollte geklart werden, welche Akteure, Ideologien,
Parteien bzw. Personen in der Geschichte eine positive bzw. negative Bewertung

12 Dies wird beispielsweise auch fiir eine Analyse des Films ,,Der Untergang“ (2004) vorgeschla-
gen, siehe hierzu Fieberg, Klaus: Der Film ,,Der Untergang“ im Geschichtsunterricht. Ein unter-
richtlicher Ideenpool mit Planungselementen, in: Praxis Geschichte 3, 2005, S. 58-59. Die Ver-
gleiche konnen auf unterschiedlichen Ebenen erfolgen, so kénnen Filme aus einer historischen
Epoche und Filme (ber dieselbe Epoche, Filme mit demselben Entstehungsjahr, aber unter-
schiedlichen Intentionen und Themen, Filme aus derselben Epoche mit demselben Thema fiir
verschiedene Zielgruppen und die Behandlung desselben Themas in Filmen verschiedener Epo-
chen/Gesellschaften verglichen werden. Siehe hierzu Heidrich, Charlotte/ Jansen, Christian:
Filme tber die Grunderzeit der Bundesrepublik. Wie sollen Spielfilme im Geschichtsunterricht
eingesetzt werden?, in: GWU 10, 1996, S. 590-607, hier S. 603. f.
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erfahren, welche Figuren sich durchsetzen und ob dadurch vergangenes Geschehen
insgesamt beurteilt wird. Hilfreich ist es, wenn es einen unsichtbaren Erzdhler
(,Off-Ton*) gibt, der Sach- und Werturteile ausspricht. Fir einen Einstieg in die
De-Konstruktion von historischen Spielfilmen mit jungeren Klassenstufen scheinen
daher solche Filme geeignet, die eine wertende Erzahlinstanz aufweisen.

Auf diese Art und Weise konnen explizite oder implizite Argumentationsweisen
auf der Bild-, Ton- oder Ton-/Bildebene (vgl. filmésthetische Mittel) sowie die
Intentionen des Regisseurs aufgedeckt werden. Zur Unterstltzung dieser De-Kon-
struktion kénnen auch die Making-Of-Dateien herangezogen werden, die meistens
als Bonusmaterial auf den DVDs enthalten sind. Ebenfalls sollten generell die Pro-
duktionsbedingungen und der Kontext zur Entstehungszeit (Bedingungsrealitat
bzw. Kontextrealitat) betrachtet werden.

Die Analyse der Geschichtsdarstellung gewinnt darliber hinaus weiter an Kontur,
wenn die Relevanz fiir die (zeitgendssische) Gegenwart untersucht wird: Warum
hat der Film so viele Zuschauer gefunden und welche Orientierungsangebote fir
gegenwartige bzw. zeitgendssische Fragestellungen liefert er? Welche Zuschauer-
reaktionen lassen sich aus Leserbriefen gewinnen? Auf dieser Ebene sollte der
Gegenwarts- und Zukunftsbezug herausgearbeitet und der historische Spielfilm in
seiner Wirkung auf den Zuschauer analysiert werden (Historische Wirkungsrealitét).

Fur alle Ebenen gilt, dass immer geeignetes flankierendes Material aufbereitet und
bereitgestellt werden muss, damit die Schiler nicht Gberfordert sind und den histo-
rischen Spielfilm als Produkt eines spezifischen Diskurses erkennen konnen.13

4.5 Gesamtinterpretation bzw. Filmkritik:
,,Was halte ich von dem vermittelten Geschichtsbild?*

AbschlieRend sollten die Schiiler recherchieren wie die Filmkritik mit dem filmi-
schen Werk umgegangen ist — hat der Film beispielsweise einen ,Skandal® verur-
sacht? Die Analyse solcher Debatten eréffnet neue Perspektiven auf das Gese-
hene.14 Vergleicht man die Debatten, kénnen die Kernpunkte woméglich auf den
Standort des Autors zuriickgefiihrt werden. SchlieRlich sollten die Schiler dem
eine selbst verfasste Kritik entgegensetzen, die die produktanalytischen Befunde
(Personenkonstellation, Charakteristik der Hauptfiguren, Handlungsgeflige, Plot,
Dramaturgie, Symbolik Zeitstruktur, technische Gestaltung etc.) ebenso enthélt wie
die freigelegten Wirkungsabsichten (das Geschichtsbild) und das Rezeptionsver-
halten der Zuschauer. Auf dieser Ebene sollten die Schiiler demnach die Angemes-
senheit der Botschaft bzw. des vermittelten Geschichtsbildes darstellen und daruber
hinaus offenlegen, was der Film mit ihnen selbst ,macht‘, wo er sie berihrt, ab-

13 Beispielhaft wird dies in folgendem Beitrag vorgefiihrt: Rauchegger 2006, S. 92-99.
14 Vgl. Kuchler, Christian: Filmskandale im Geschichtsunterricht, in: GWU 10, 2008, S. 565-574,
hier S. 570.
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stoRt, unterhdlt, belehrt, staunen l&sst oder langweilt. Diese Selbstbeobachtung
sollte Eigeninteressen und Einstellungen aufzeigen und auf diese Weise die Unter-
schiede zwischen dem aufgedeckten Geschichtshild der filmischen Narration und
dem eigenen Geschichtsbewusstsein der Schiller bestimmen. Denkbar ist ebenfalls,
dass die Schuler kreativ mit der Geschichtsdarstellung im Film umgehen und Alter-
nativen zur filmischen Erzéhlung entwickeln. Durch eine abschlielende Priifung
kann festgestellt werden, was sich durch die Anderungen an der Geschichtsdar-
stellung gedndert hat und wie dies beurteilt wird.1®

Ubergreifend sollen die Schiiler durch diese methodischen Schritte dazu befahigt
werden, geschichtskulturelle Deutungen zu erkennen und de-konstruieren zu kén-
nen, um sich dadurch zur Deutung im historischen Spielfilm positionieren zu kon-
nen. Auf diese Weise kann nicht zuletzt ein wichtiger Beitrag zur Orientierung in
der (eigenen) Gegenwart der Schuler durch Geschichte geleistet werden.

15 Vgl. Reeken 2007, S. 171.
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5 Restimee und Ausblick

Durch die im Rahmen dieser Arbeit durchgefiihrte Studie konnten wichtige Erkennt-
nisse dariiber erzielt werden, wie historische Spielfilme im alltaglichen Geschichts-
unterricht verwendet werden und wie Geschichtslehrkrafte das geschichtsdidaktische
Potenzial dieses Mediums einschétzen. Somit ist ein erster Schritt zur empirischen
Uberpriifbarkeit dieser Aspekte getan. Dennoch kénnen die Ergebnisse nicht ohne
weiteres als représentativ ausgegeben werden, da die Teilnehmerzahl hierfur insge-
samt zu gering war. Fur eine eventuelle weitere Studie empfiehlt es sich daher,
noch mehr Zeit fiir organisatorische Dinge einzuplanen, um eine Befragung offi-
ziell durch die Kultusministerien der Bundeslander genehmigen zu lassen. Anhand
der verschiedenen Rickmeldungen seitens einzelner Schulen oder Ansprechpartner
der Bildungsserver kann davon ausgegangen werden, dass eine genehmigte Studie
stérker unterstutzt wird und auf diese Weise auch mehr Teilnehmer erreicht werden
kdnnen. Ebenfalls erwies sich der Zeitpunkt der Online-Befragung insgesamt als
unglnstig, da er in vielen Bundeslandern kurz vor bzw. in die Sommerferien fiel.
Angesichts der Arbeitsbelastung der Lehrkrafte ware es am sinnvollsten, eine
Studie zu Beginn eines neuen Schuljahres zu starten und die Lénge des Befra-
gungszeitraumes etwas auszudehnen. AuRerst positiv verlief hingegen die Koope-
ration mit den verschiedenen geschichtswissenschaftlichen und geschichtsdidakti-
schen Internetportalen, die nahezu alle zur Teilnahme an der Studie aufriefen.

Hinsichtlich der Fragenkomplexe sollten einzelne Fragen, wie beispielsweise zum
Zeitpunkt und zur Lange des bisherigen Spielfilmeinsatzes, etwas umstrukturiert
und andere Auswahloptionen angeboten werden, die nur eine Auswahlmdglichkeit
zulassen und die Teilnehmer insofern zu einer Festlegung auffordern. Zudem
bestand eine Schwierigkeit darin, dass die Fragen jahrgangsiibergreifend beantwor-
tet werden mussten und es keine unterschiedlichen Auswahloptionen fur unter-
schiedliche Klasstenstufen oder Schulformen gab, obwohl sicherlich Unterschiede
bestehen. Im Sinne der Fragebogendkonomie wurde bei dieser Studie darauf ver-
zichtet, allerdings bietet es sich sicherlich an, die einzelnen Fragebogenkomplexe
einzeln fir die jeweiligen Jahrgangsstufen und Schulformen beantworten zu lassen.

Durch die Ergebnisse der Studie konnte die Hypothese bestétigt werden, dass ein
Groliteil der Geschichtslehrkrafte historische Spielfilme nicht als Darstellung von
Geschichte untersucht. Nur bei ungeféhr einem Drittel wird dies in den Fokus der
Analyse gerilickt, wéhrend bei mehr als 70% der Befragten ein historischer Spiel-
film als Quelle fiir die Mentalitaten seiner Entstehungszeit untersucht und von fast
ebenso vielen hauptséchlich die historische Genauigkeit eines Geschichtsfilms
untersucht wird.
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Dies deckt sich damit, dass auch in der Geschichtswissenschaft und Geschichts-
didaktik historische Spielfilme lange Zeit nur als Quelle fur zeitgendssische Ein-
stellungen und Denkweisen betrachtet wurden. Dieser Aspekt bietet zwar auch ein
grolRes Lernpotenzial, doch wird dabei oftmals aufler Acht gelassen, historische
Spielfilme als Geschichtsdarstellung zu untersuchen. Das heifl3t, dass zwar quellen-
kritisch nach Anzeichen fiir moralische, politische oder ideologische Uberzeugun-
gen gesucht, der Geschichtsfilm aber nicht als grundlegendes Konstrukt und als
Narration von Geschichte erfasst wird. Die Deutung eines historischen Ereignisses
durch einen Spielfilm bzw. die ,Aussage‘ wird somit in der Regel zum Ausgangs-
punkt fiir eigene Fragestellungen und Re-Konstruktionsvorgange von Geschichte,
nicht jedoch zum Ausgangspunkt, um den vorliegenden filmischen Deutungs- bzw.
Konstruktionsprozess zu analysieren. Die eigenstandige historische Sinnbildung
eines Geschichtsspielfilms wird insofern nur in den wenigsten Féllen herausgear-
beitet und daher auch nur selten der Frage nachgegangen, wie ein Spielfilm tber-
haupt die historischen Partikel auswéhlt, zusammenfligt und interpretiert.

Diese Einschétzung hat sich jedoch in den letzten funf bis zehn Jahren im Zuge der
Kompetenzorientierung in der geschichtsdidaktischen Diskussion gewandelt, da
man Geschichtsfilme zunehmend als geschichtskulturelle Darstellung von Ge-
schichte versteht, die eigenen Konstruktionsmechanismen unterliegt. Bezieht man
dies in den Unterricht ein, ist es sehr lohnenswert die Art der Darstellung von Ge-
schichte und die Re-Konstruktion der Vergangenheit zu untersuchen. Vorausset-
zung hierfir ist jedoch, dass die Geschichtsdarstellung im Film Gberhaupt als
Ergebnis eines Re-Konstruktionsprozesses aufgefasst wird. Die zugrundeliegende
Frage ist dann nicht nur ,was‘ der Film vermittelt, also welches Geschichtsbild
bzw. welche Deutung von Geschichte, sondern auch ,wie‘ der Film Geschichte
erzahlt und durch welche Darstellungsformen er die Deutung erreicht. Ebenfalls
sollte im Vergleich mit anderen Quellen und Darstellungen nach den Griinden fir
Gemeinsamkeiten bzw. Unterschieden in der Darstellung gefragt werden. Dies ist
zwar verkniipft mit der Frage nach den zugrundeliegenden Mentalitdten und
Ansichten, die hierin zum Tragen kommen, doch kann ein kritischer Umgang mit
geschichtskulturellen Narrationen von Geschichte dadurch allein nicht erworben
werden, da die filmischen Re-Konstruktionsprozesse von Geschichte nicht analy-
siert werden.

Waéhrend die erste Untersuchungsebene noch bei den meisten der Befragten behan-
delt wird, trifft dies fur die zweite Untersuchungsebene, die doch eigentlich spezi-
fisch fir historische Spielfilme ist, sowie das Einbeziehen kontroverser Materialien
nicht zu. Insgesamt ist daher derzeit eine deutliche Diskrepanz zwischen aktuellen
geschichtsdidaktischen Forschungen und der Unterrichtspraxis bzw. der Einstel-
lungen der Lehrkréfte zu konstatieren.

Wie in dieser Arbeit ausgefiihrt wurde, lassen sich aber vielfaltige Kompetenzen
durch die De-Konstruktion von historischen Spielfilmen erwerben bzw. vertiefen.
Wenn Geschichtsunterricht die Dimensionen Geschichtskultur und Geschichtsbe-
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wusstsein als Kernideen des Faches begreift und Schiiler zu eigenstdndigem histo-
rischen Lernen und zur Teilhabe an geschichtskulturellen Diskussionen befahigen
will, ist es nicht nur wichtig, dass Schiller eigene Deutungs- und Re-Konstruktions-
prozessen von Geschichte vornehmen kdénnen, sondern mindestens genauso wich-
tig, dass sie vorliegende Deutungsprozesse erkennen und analysieren kénnen. Es ist
immerhin ein grundlegender Unterschied, ob ich aus dem ,,14-Punkte-Programm®
Woodrow Wilsons re-konstruiere, dass der US-Président ein friher Verfechter und
Vorreiter des Volkerbundes war oder ob ich einen Spielfilm (iber Wilson sehe und
den darin enthaltenen historischen Erkenntnisprozess de-konstruiere, der Wilson
mdglicherweise als Griindungsvater des VV6lkerbundes zeigt.

Daher fihrt auch kein Weg daran vorbei, filmische Erzahlungen von Geschichte in
diesem Sinne zu de-konstruieren. Aus diesem Grund sollten mdéglichst zeitnah
Handreichungen oder Arbeitshefte speziell fiir Lehrkréfte entwickelt werden, die
das geschichtsdidaktische Potenzial von historischen Spielfilmen erldutern und ein-
zelne methodische Schritte detailliert vorstellen. Bei den einzelnen Arbeitsschritten
oder Aufgabenstellungen sollte auch immer darauf verwiesen werden, welche
Kompetenzen jeweils geschult werden kénnen. Dariiber hinaus duBerten die Lehr-
kréfte, dass schiilernahe Einflihrungen in die Filmanalyse besonders bedeutsam
waren. Diesbeziiglich gibt es zwar einige Vorschlagel, es wire jedoch angeraten,
die Uberlegungen fortzufiihren und eine nach Altersklassen gestufte Einfihrung zu
entwickeln, die auch die jeweiligen Kompetenzen beriicksichtigt, die erworben
werden sollen.

Weiterhin sollten entsprechende Filmhefte methodisch-didaktische Hinweise ent-
halten und stérker den Darstellungsaspekt von Geschichte zum Gegenstand haben.
Dartiber hinaus wére es winschenswert, wenn auch Publikationen zu Filmen tber
friihere Epochen erscheinen und so den Einsatz von Spielfilmen tber die romische
Antike etc. erleichtern. Zu beachten ist hierbei, dass sich die in dieser Arbeit skiz-
zierten Uberlegungen in erster Linie mit Schilern der gymnasialen Oberstufe
erreichen lassen, nichtsdestotrotz muss eine De-Konstruktionskompetenz in Bezug
auf historische Spielfilme selbstverstandlich auch schon in jingeren Jahrgéngen
angebahnt werden, so dass zu Uberlegen ist, wie entsprechende Basisoperationen
auch schon in Jahrgang 5 oder 6 realisiert werden kénnen.

1 Vgl. z.B. Bucksch, Jirgen: Eine Unterrichtseinheit zur Filmsprache am Beispiel von ,Lola
rennt”, in: Lesezeiten, http://www.lesezeiten.de/Portal/Filmsprache/filmsprache.html, Zugriff
15.08.2010; Bundesverband Jugend und Film e.V.: Filmsprache, in: Durchblick, http://www.
durchblick-filme.de/uebergeschnappt/07_Filmsprache.htm, Zugriff 15.08.2010; Schuster, Uli: Kri-
terien zur Filmanalyse, in: Luitpold-Gymnasium Minchen, http:/Amww.0lpg.musin.de/kusem/konz/
su3/fisetup.htm, Zugriff 15.08.2010. Zur Lektiireauswahl kann dariiber hinaus folgende kommen-
tierte Literaturliste empfohlen werden: Teuscher, Gerhard: Einfilhrung in die Filmanalyse, in:
Bildungsserver Berlin-Brandenburg, http://bildungsserver.berlin-brandenburg.de/fileadmin/bbb/
medien/medienpaedagogik/filmpaedagogik/pdf/Kommentierte_L iteraturliste.pdf, Zugriff 15.08.2010.
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Um neuere geschichtsdidaktische Positionen in die Schulen zu tragen, scheint es
auBerdem unverzichtbar, Fortbildungen zu den Einsatzmdglichkeiten historischer
Spielfilme zu konzipieren. Diese sollten sich zundchst an die Fachobménner bzw.
Fachleiter richten und konnten die Uberlegungen aufgreifen, die in dieser Arbeit
skizziert wurden. Uber die Fachkonferenzen lieRen sich die Erkenntnisse aus den
Fortbildungen rasch multiplizieren. Bislang werden die Fachkonferenzen nur we-
nig fur Absprachen bzw. einheitlichen Regelungen zum Umgang mit historischen
Spielfilmen genutzt — das zeigen auch die Ergebnisse dieser Befragung —, daher
scheint dies der Informationskanal zu sein, der am deutlichsten ausgebaut werden
kann.

Abgesehen von diesen unterrichtspraktischen Anschlussmdéglichkeiten bietet es
sich selbstverstandlich an, weitere Forschungen zu historischen Spielfilmen, deren
geschichtsdidaktischem Potenzial und der Unterrichtspraxis zu betreiben. Als mdg-
liche Folgestudie bietet sich beispielsweise eine weitere quantitative und dann auch
représentative Erhebung an, die den Fokus noch stérker darauf legt, inwiefern
historische Spielfilme im Geschichtsunterricht als Darstellung von Geschichte de-
konstruiert werden. Ebenfalls mdglich ware eine weiterfihrende qualitative Studie,
um die Grunde fur bestimmte Einstellungen und Positionierungen zu historischen
Spielfilmen der Lehrkréfte zu erforschen. Alternativ hierzu kénnten auch die Mei-
nungen von Lehrern zu methodischen Vorschlagen in den Blick genommen bzw.
eine Formulierung und Uberpriifung verschiedener Kompetenzniveaus? in Bezug
auf die De-Konstruktion von historischen Spielfilmen angestrebt werden.

Darlber hinaus ware es sicherlich fur die geschichtsdidaktische Forschung gewinn-
bringend, die Wirkungsweisen historischer Spielfilme zu erforschen. Erste Vorstu-
dien haben gezeigt, dass geschichtstheoretische Einsichten — z.B. in den Konstrukt-
charakter, die Perspektivitat und Partikularitat jeder historischen Darstellung — am
Medium Film besonders gut zu entwickeln sind.3 Aber werden Schiiler durch histo-
rische Spielfilme auch zum Weiterdenken, Weiterfragen oder Weiterlesen angeregt?
Haben historische Spielfilme Gberhaupt Auswirkungen auf das Geschichtsbewusst-
sein der Zuschauer und beeinflussen sie historische Vorstellungen? Zu diesen Fra-
gen gibt es bislang keine aussagekréftigen empirischen Daten, da das Forschungs-
design sicherlich auch nicht ganz unproblematisch ist: In der Regel kann gar nicht
so genau gepriift werden, woher bestimmte historische Vorstellungen kommen.
Geben Schiiler oder andere Befragte an, dass bestimmte Vorstellungen von einem
konkreten historischen Spielfilm beeinflusst wurden, so ist es zwar das, was die
Befragten glauben, dennoch kénnen die Vorstellungen auch einen anderen, unbe-
wussten Ursprung haben.

2 Reinhard Krammer entwickelte bereits Beispiele fur Frage- und Aufgabenstellungen auf unter-
schiedlichen Niveaus, die weitergefuihrt bzw. empirisch uberprift werden kénnen.
3 Vgl. Schreiber 2008, S. 140.
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Etwas leichter zu untersuchen, aber bislang ebenso wenig empirisch gesichert, ist
die Frage, ob historische Spielfilme die Entwicklung von historischer Sachkompe-
tenz fordern konnen. Die Erforschung dieses Aspektes musste darauf abzielen, was
von den Zuschauern Uberhaupt behalten wird: ,Historische Fakten®, wie Personen-
oder Ortsnamen und chronologische Daten? Visuelle, dynamische bzw. emotionale
Teile der Erzéhlung? Oder werden objektbezogene Fakten wie Kleidung, Geréte
oder Gebaude erinnert?

In Bezug auf historische Spielfilme bleibt demnach noch einiges zu tun, und zwar
sowohl im Hinblick auf weitere empirische Studien als auch im Hinblick auf unter-
richtspraktische Verbesserungen. Das Ziel dieser Studien und praktischen Uberle-
gungen sollte sein, dass es in mdglichst zeitnaher Zukunft nicht mehr so erscheint,
als ob sich historische Spielfilme und alltdglicher Geschichtsunterricht nicht verei-
nen lielen. Winschenswert wéare es, wenn es dann stattdessen von Lehrerseite aus
hiele:

»Historische Spielfilme sind ein unverzichtbarer Bestandteil
meines Geschichtsunterrichts!*
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Anhang 1: E-Mail eines Studiendirektors aus Bayern

Sehr geehrte Frau Wehen,

gerne komme ich lhrem Wunsch nach, Ihren Fragebogen auszufillen bzw. habe das
gerade gemacht. Meine Name ist H. P. (Anm.: Name und E-Mail-Adresse liegen vor
und wurden anonymisiert) und ich bin Fachbetreuer fir Geschichte und Sozialkunde
am Gymnasium N. (Anm.: anonymisiert). Ich werde auch versuchen, meine Kollegen

zu motivieren, lhnen Material zu liefern.

Der Grund, warum ich lhnen schreibe, ist, dass ich der Thematik interessiert bin und
gerne auch etwas von dem Ergebnis Ihrer Arbeit erfahren wiirde und sie auch im Un-
terricht verwenden wirde. Als Gegenleistung kdnnte ich lhnen gerne von meinen Er-

fahrungen mit historischen Spielfiimen und davon, wie ich sie einsetze, erzéhlen.

Ich habe fur nachstes Schuljahr ein W-Seminar mit dem Thema "Krieg im Film" ange-
kiindigt, das auch zustande kommen wird. Wissen Sie, was ein Seminar im neu ge-
schaffenen G 8 des bayerischen Gymnasiums ist. Hier vielleicht nur so viel: Es gibt
keinen lehrplan und der Lehrer kann Thema und Lehrinhalte frei bestimmen. Es dauert
drei Schulhalbjahre und al Ergebnis soll jeder Schiler eine mindestens zehnseitige
Facharbeit erbringen. Ich hédnge lhnen das Konzept mit mdglichen Arbeitsthemen an.
Fir dieses Seminar waren mir die Ergebnisse lhrer Arbeit natlrlich sehr willkommen.
Vielleicht kdnnten Sie auch persénlich vor den Schulern darlber berichten, wenn Sie

zufallig in MUnchen waren. ist nur so eine Idee.

Ich habe auch in friiheren Leistungskursen, die es ja jetzt leider nicht mehr gibt, schon
mehrere historische Spielfilme als Facharbeiten daraufhin analysieren lassen, wie sie
die Geschichte abbilden, und die Ergebnisse waren meist sehr gut, weil das meist sehr
engagierte Schiler waren. Themen waren da z.B. "Ist Hitler verfilmbar" ("Der Unter-
gang", Charlie Chaplins "Der groBe Diktator" und Helge Schneiders Hitler-Parodie,
deren Titel mir jetzt nicht mehr einfallt) oder Clint Eastwoods zwei File Uber Iwo Jima
oder File Uber den D-Day.

Ansonsten ist der Einsatz von solchen Filmen im Unterricht natdrlich in mehrerlei Hin-

sicht problematisch. Abgesehen von rechtlichen Problemen fehlt meist die Zeit, ein
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solcher Film bendtigt allein schon zum vorfihren mindestens drei Unterrichtsstunden
und dann muss er natdrlich besprochen werden. Da dies meist nicht moglich ist, kom-
men Filme, zumindest bei mir kaum zum Zug, denn ich will es auf keine Fall so ma-
chen, wie ich es bei vielen Kollegen, meist den jungeren, beobachte, dass Filme nur
gezeigt werden, um keinen Unterricht machen zu missen oder um nach Notenschluss

die zeit totzuschlagen und die Schdler ruhig zu stellen.

Deshalb habe ich mir andere Md&glichkeiten auBerhalb des Unterrichts ausgedacht.
Zum einen machen wir an unserer Schule seit Jahren Folgendes. Im hiesigen Kino
bestellen wir einen Film und schicken die gesamte Kollegstufe, manchmal auch die 10.
Klassen hinein, als Schulveranstaltung hinein. kostet dann vier oder finf Euro, und der
Film wird hinterher in allen Kursen besprochen. Beispiele waren "Schindlers Liste",
"Der Untergang", "Die Brlcke" oder "Thirteen days" etc. War immer ganz erfolgreich.
Ansonsten hatte ich zeitweise eine Art Filmclub, zur Zeit nicht, da die Interessenten
fehlen. Das ging so, dass ich privat das Kino mietete, eine DVD kaufte und mit interes-
sierten Schulern einen historischen Film auf einer privaten Veranstaltung ansah, um
den rechtlichen Problemen zu entgehen und ihn anschlieBend besprach. Machte fir
jeden Schiler zwei oder drei Euro und ich denke, die haben sehr davon profitiert.
ich hoffe, ich habe Sie nicht gelangweilt und wiirde mich freuen auch von lhnen zu hé-
ren.

Mit freundlichen GriiBen

H. P.

(vom 30.06.2010, 00:10 Uhr)



Anhang A-3

Anhang 2: Fragebogen zur Durchfiihrung der Studie

%% ans zefi It

Liehe Lehrerinnen und Lehrer,

ichbin Studentin an der Carl von Ossie tzk w-Uniersitdt Oldenburg und mdchte i Rahmen meiney
Masterarheit im Bereich Greschichtsdidaktik den Finsatz historizcher 5 pielfilme irn Geschichtsunte rricht
untersuc hen. Wisse nschafilich betreut wird die Arheit von Prof. Dietmar von Feeken und Dy, Berit
Fleitrer.

Mleine Befragung richiet sich an alle Lehrkrifte der allzemeirbilde nden Schulen ab Klasse 5
(Hauptschole, Realschnle, Gypnnaginm, Gesamtschulen), die das Fach Geschichte unterrichten.

Ziel der Online-Befragung ist es, Ergebnisse zum Unifang der unterrichilichen Versendung historscher
Spielfiline sowie zur Einschitzung des geschichtsdidaktischen Potenzials mn erhalten. Basierend anf
diesen Ergebnissen soll gepritft werden, inwie ferm bisherige Handreichungen, Unterrichtsmorschligze
urd Unterric histnaterialien ergénzt bowr, ibe rarbeitet werden kinnen.

Hierzu henitige ic h Thre Unterstiitzung: Thre Menung und Ihr e bisherigen Erfahrungen sind
gefragt! Die Befragung ist selhstrerstindlich anonyr und davert ca. 10 Ivlinaten.

Der Frazebogen isthis mar 11072010 online verfiighar, Sie kirnen also bis zu diesern Zeitpunkt an
tneiner Forachung teilne henen.

Wielen Dank fiir Thre Unte rstitzumg!

Eine schine Sornmerzeit witnscht Thnen
Britta Wehen

Weiter

Britta Wehen |, Catlwvon O ssietzh w-Unnerstit , Institut fiir Geschichte . Abteilung fir Didakik der
G eachichte - 2010
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9% auspefult

1. Welche Art von Filmmaterial nutzen Sie hauptsachlich im Geschichtsunterricht?
Bitte erstellen Sie =ine Rangfolge, indem Sie die Antwortmaglichkeiten in die entsprechenden Kasten

Dehen.

speziell fir schulische
Zwecke produziert
wurden

Filmdokumente [wie Dokumentarfilme [wie

z B. die zB. Mapoleon und die
oWochenschau™) Deutschen™)
Unterrichtsfilme, die Spielfilme mit

historischen Themen
[wie z.B. ,Das Leben
der Anderen™)

Spiefilme aus frilheren
Jahrzehnten (wie z.B.
LDas
Schwarzwaldmadel™)

LHistorische Spielfilme® sollen als Filmaunahmen werstanden werden, die eine erdachte Handlung
prasentieren, die sich einem historischen Thema bzw. Ereignis oder einer historischen Person

widmen, wie zB. Cleopatra”, .Quo vadis®, .Das Leben der Anderen” oder |Die Bricke”.

Als treffendere Bezsichnungen werden teiweise auch Geschichtsfilm® oder geschichtlicher Film"

werwendet.

Bitte denken Sie bei den folgenden Fragen nur an Filme solcher Art und nicht an Fimdokumenie,
Dokumentarfilme, Unterrichisfilme oderSpisifiime aus friheren Zeifen.

Zimijck

Britta Wehen, Carl van Ossietzhy-Universitat, Institut fir Geschichte, Abteilung fir Didaktik der

Geschichte - 2010

Weiter
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18% auspefilt

2. Waren Analyse und Verwendungsmoglichkeiten historischer Spielfilme im Unterricht Teil
Ihrer Lehrerausbildung?

Bitte kreuzen Sie Jutreffendes an.
ja
nein

3. Haben Sie Fortbildungen zur Analyse und Verwendungsmoglichkeiten historischer Spielfilme
im Geschichtsunterricht besucht?
Bitte kreuzen Sie Zutreffendes an

ia

nein

4. Nutzen Sie Filmhefte (z.B. von der Bundeszentrale fiir politische Bildung) zur Yorbereiung,
wenn Sie einen historischen Spielfilm im Geschichtsunterricht verwenden wollen
Bitte kreuzen Sie Jutreffendes an.

ja

nein

Jiwiick W iter

Britta Wehen, Carl von Ossietzhy-Universitat, Institut fir Geschichte, Abteilung fur Didaktik der
Geschichte - 2010
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I auspefiilt
5. Wie viele historische Spielfilme haben Sie bislang durchschnittlich pro Schuljahr und pro
Klasse im Geschichtsunterricht eingesetzt?
Bitte kreuzen Sie futreffendes an.

Ich
uniemichte
nicht in
diesen
keinen 1-2 4 5 umvd mehr Jahrgangen.
Jahrgange 5-7
Jahrgange 8-10
Jahrgange 11-12

&. Zu welchen Epochen bzw. historischen Ereignissen haben Sie bislang historische Spielfilme
im Geschichtsunterricht eingesetzt?
Bitte wahlen Sie alle zutreffenden Anbwortmaglichkeiten aus (Mehrfachauswahl maglich).
Menschen in vorgeschichtlicher Zeit
Frihe Hochkulturen
Das antike Griechenland
O Die ramische Antike
Der Ubergang von der Antike zum Mitelater
Lebensformen im Hoch- und Spatmittelalter
Religitse und politische Machtstrukturen im Hoch- und Spatmittelatter
O Renaissance, Humanismus, Entdeckungsreisen
Reformation und Glaubenskriege
LSbsolutismus” und AufklSnng
Bidrgerfiche Revolutionen in Europa im 18./18. Jh
O Industrielle Revolution und Industrialisierung
Kaisemeich
Imperialismus
Erster Welthrieg
O Weimarer Republik
Mationalzozialismus
Geschichte nach 1845

7. Wie viele Unterrichtsstunden [a 45 Min_) haben Sie fiir das Anschauen und die Besprechung
eines historischen Spielfilms im Unterricht durchschnittlich verwendet?
Bitte kreuzen Sie Zutreffendes an.

1-2
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- 34
. 58
- mehr als &

Zumijck Weiter
Britta Wehen, Carl von Ossietshy-Universitat, Institut fir Geschichte, Abteilung fir Didaktik der
Geschichte - 2010

6% auspefiilt -
8. Wie schitzen Sie historische Spielfilme ein?
Bitte geben Sie an, imviefern Sie den nachfolgenden Aussagen zustimmen.
stimme stimme
stimme gar  Ubenwiegend dberwiegend
nicht zu nicht zu F. 1] stirmme woll zu

Historische Spieffilme... h 1/—""‘

fihren zu einer emotionalen Einbindung der
Schillerinnen

besinflussen die Wahrmehmung der
Schillerinnen von Geschichte stark

kdnnen ein authentisches Bild der

v heit wied I

fuhren dazu, dass Schilerinnen falsche
orstellungen wvon historischen Ereignissen
cder Personen gewinnen

stellen immer eine Form won gedeuteter
Geschichte dar

zeigen lediglich aktuelle Themen in
historischem Gewand

Arbeitens, wie Objekthitat, Authentizitat und
Faktenorientierung nicht in

Zimijck Weiter

Britta Wehen, Carl von Ossietzhy-Universitat, Institut fir Geschichte, Abteilung for Didaktik der
Geschichte - 2010



Anhang A-8

4575 auspefilt

9. Wie schitzen Sie das geschichisdidaktische Potenzial von historischen Spielfilmen ein?
Bitte geben Sie an, imwiefern Sie den nachfolgenden Aussagen austimmen.

stimme stimme
stirmme gar  Uberwiegend Oberwiegend
nicht zu nmichk zu F. 1] stirmme woll zu

Historische Spilfime. . h rf"

kannen die Motivation meiner Schiller um ein
Viefaches steigem

kénnen eine Warstellung von der dargesteltten
Zeit vermittedn

kénnen inhaltisbezogenes Wissen meiner
Schiilerinmen zur dargesteliten Zeit fordem
wermitteln eine bestimmie Deutung von eimnem
historischen Thema, Ereignis oder einer
historischen Person

geben Aufschiuss dber Mentalitaten und
Wertvorstellungen ihrer Entstehungszeit

10. Wie schitzen Sie das geschichisdidaktische Potenzial von historischen Spielfilmen ein?
Bitte geben Sie an, inwiefern Sie den nachfolgenden Aussagen zustimmen.

stimme stimme
stirmme gar  Uberwiegend Oberwiegend
nicht zu nmichk zu Fa ] stirmme woll zu

Dwrch eine Analyse historscher Spielfilme...
kann ein kritischer Umgang der Schillerinnen
mit nicht-wissenschaftlichen Deutungen won
Geschichte gefordert werden

kann den Schillerinnen der Konstruktcharakter
won Geschichte vermittelt werden

kénnen zeitgendssische Mythen und
Sterectypen de-konstruert werden

Ziwlick Wieiter

Britta Wehen, Carl von Ossietzhy-Universitat, Institut fir Geschichie, Abteilung fur Didaktik der
Geschichte - 2010
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11. Zu welchem Zeitpunkt einer Unterrichtseinheit und in welcher Lange haben Sie historische
Bitte geben Sie an, imwiefern die nachfolgenden Aussagen fir |hr bisheriges Vorgehen zutreffen.
Historische Spielfilme... =] nein
habe ich hauptsachlich im Zentrum einer Untemichtseinheit eingesetzt
habe ich hauptsachlich als Abschiuss einer Unterrichiseinheit singesetzt
habe ich hauptsachlich eingesetzt, wenn alle vorgesehensn Themen
bereits besprochen waren (z B. hurz vor den Ferien)
habe ich in der Regel in voller Linge gezeigt
habe ich in der Regel nur in Ausschnitten geseigt

12. Worauf haben Sie den Schwerpunkt der Analyse gelegt?

Bitte geben Sie an, imwiefern die nachfolgenden Aussagen fur lhr bisheriges Vorgehen zutreffen.
Im Zentrum der Analyse B nein
stand die Frage nach der historischen Genauigkeit bew. Authentizitat des

Gezeigten

stand die Frage, welche Deutung von Geschichte der Film wormimmnt und

welche zeitgendssischen Mentalitaten sich dahinter verbergen

standen die filmischen Mittel und ihre Funktion, um herauszuarbeiten, auf
welche Art der Film Geschichte erzahkt

Diie Filme wurden in der Regel nicht detailiert besprochen und analysiert

Fintick Wigiter

Britta Wehen, Carl von Ossietzhy-Universitat, Institut fir Geschichte, Abteilung fir Didaktik der
Geschichte - 2010
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4% auspeFilt

13. Welche Aspekie von historischen Spielfilmen haben Sie bislang im Geschichtsunterrichi
Bitte geben Sie an, imwiefern die nachfolgenden Aussagen fur lhr bisheriges Vorgehen zutreffen.

Bei der Besprechung! Analyse historischer Spielfilme. .

haben die Schilerinnen die Handlung stichmrortartiy zusammengefasst
baw. ein Sequenzprotokoll o 5. angefertigt

haben die Schillerinnen die wichtigsten Figuren charakterisiert und ihre
Handlungsweisen beschrieben

wurden kontroverse Guellen und Darstellungen zum selben historischen
Ereignis baw. zur historischen Person cder Epoche verawendet
Geschichte und der Wahrmehmung und Deutung der Schidlerlnnen
diskutiert

wurden die zeitgendssischen Entstehungsbedingungen des historischen
Spielfilms beriicksichtigt

wurde die Rezeption der Zuschaver bericksichtigt

Die Filme wurden in der Regel nicht gesondert besprochen cder analysiert

B nein

Dimiick Wieiter

Britta Wehen, Carl von Ossietzhy-Universitat, Institut fir Geschichte, Abteilung for Didaktik der
Geschichte - 2010
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3% auspefiil

14. Welche Probleme gibt es beim Einsatz von historischen Spielfilmen im
Geschichtsunterricht?
Bitte geben Sie an, imviefern Sie den nachfolgenden Aussagen mustimmean.

stimme stimme
stimme gar Oberwiegend dberwiegend
nicht 2u nicht zu Fal stirmme woll zu

-

Die Untermichtsvorbereitung fir einen Einsatz
historischer Spieffilme st zu unfangreich

leh habe nicht geniigend Zeit, um historische
Spieffilrme im fortlaufenden
Geschichtsunterricht einrusetzen und zu
anahysieren

An meiner Schule fehlt die natige technische
Ausstattung, um Spielfiime vorfihren zu
kdnnem

An meiner Schule gibt s keine einheitlichen
Regelungen zum Einsatz von historischen
Spieffilmen im Geschichtsunterricht (zB.
Absprachen in der Fachkonferenz).

leh weild nicht genaw, welche Arbeitsschritte
zur Analyse eines historischen Spielfilms
sinnwveoll sind

Mir fehlen konkrete Beispiele fur die Analyse
eines historischen Spielfilms

leh befirchie rechtliche Probleme baw. weilt
nicht, ob ich Oberhaupt komplette Spieffilme im
Untemricht zeigen darf (Uirhebemecht).

15. Was ist lhnen bei Unterrichtsmaterialien fir historische Spielfilme besonders wichtig?
Bitte erstellen Sie eine Rangfolge, indem Sie die Auswahimaglichkeiten in die entsprechenden Kasten
Zehen.

schillerorientierte _ . -
Einfiil in die methndl-siih—‘:il::hisnhe 1
Fimanalyse
fachs pezifische ausgearbeitete ‘
Ankniipfungspunkte Anleitungen zur Analyse
3
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% asgefilt |

16. In welchem Bundesland unterrichten Sie?
Bitte wahken Sie das autreffende Bundesland aus.

[Bitte auswanlen]

17. An welcher Schulform unterrichten Sie?
Bitte wahken Sie alle adreffenden Anbwortmidglichkeiten aus (Mehrfachauswahl maglich).

18. Wie alt sind Sie?
Bitte wahken Sie die autreffende Antwortmibglichkeit aus.

Fuwiick Wigjter

Britta Wehen, Car von Ossietzhy-Universitat, Institut fir Geschichte, Abteilung fir Didaktik der
Geschichte - 2010
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B1% anspefiilk
19, Bitte geben Sie ihr Geschlecht an.

weiblich
mianmlich

20 Welche Unterrichtsfacher haben Sie studiert?
Bitte wahlen Sie alle autreffenden Anbwortmaglichkeiten aus (Mehrfachauswahl maglich).

Geschichte
Politik
Erdkunde’ Geographie
O Wirtschaft
Deutsch
Englisch
Latein
O Griechisch
Frar=fsisch
Spanisch
andere Sprache
O Mathematik
Informatik
Physik
Chemie
O Biologie
Sport
Darstellendes Spiel
Evangelische Religion
O Katholische Religion
Werte u. Nomen' Ethik
Fhilosophie
Technik
O Textiles Gestalten
Kunsi
Musik
anderes Fach
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21. Welche Ficher unterrichten Sie regelmiBig?

Bitte wahlen Sie alle autreffenden Antwortmaglichkeiten aus (Mehrfachauswahl maglich).

Geschichte
Politik
Erdkunded Geographis

Frarzisisch

Spanisch

andere Sprache
O Mathematik

Physik
Chemig

I Biclogie
Sport
Darstellendes Spiel
Evangelische Religion

O Katholische Religion
Werte u. Mormen/ Ethik
Philosophie
Technik

O Teuxtiles Gestalten

Musik
anderes Fach

Zintick Wieiter

Britta Wehen, Carl von Ossietzhy-Universitat, Institut fir Geschichte, Abteilung fir Didaktik der
Geschichte - 2010
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ich damke |hnen recht herzdich fur lhre Unterstitzung und die Telnahme an meiner Online-Forschung!
Bei Ruckfragen, Krtik oder Anregungen konnen Sie sich gemn unter folgender E-Mai-Adresse an mich
wenden Historische-Spieffilme@gmo.de.

Herzliche Grile,

Britta Wehen

Britta Wehen, Carl von Ossietshy-Universitat, Institut fir Geschichte, Abteilung flr Didaktik der
Geschichte - 2010
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Anhang 3: Bevorzugtes Filmmaterial (Frage 1)

Filmdokumente (wie z.B. die ,,Wochenschau®)

Valid Percent|Cumulative Percent|

Valid Platz 1
Platz 2
Platz 3
Platz 4
Platz 5

Total
Missing nicht eingeordnet
System

Total

Total

Frequency|Percent
42| 10,5
56| 14,0
79| 19,8
78] 19,5
16 4,0

271 67,9
71 17,8
57| 143

128 32,1

399 100,0

15,5 15,5
20,7 36,2
29,2 65,3
28,8 94,1
5,9 100,0
100,0

Dokumentarfilme (wie z.B. ,,Napoleon und die Deutschen®)

Cumulative
Frequency | Percent |Valid Percent Percent
Valid Platz 1 111 27,8 38,5 38,5
Platz 2 93 23,3 32,3 70,8
Platz 3 50 12,5 17,4 88,2
Platz 4 30 7,5 10,4 98,6
Platz 5 4 1,0 1,4 100,0
Total 288 72,2 100,0
Missing nicht eingeordnet 54 13,5
System 57 14,3
Total 111 27,8
Total 399 100,0
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Unterrichtsfilme, die speziell fiir schulische Zwecke produziert wurden

Cumulative
Frequency | Percent |Valid Percent Percent
Valid Platz 1 108 27,1 37,9 37,9
Platz 2 47 11,8 16,5 54,4
Platz 3 48 12,0 16,8 71,2
Platz 4 53 13,3 18,6 89,8
Platz 5 29 7,3 10,2 100,0
Total 285 71,4 100,0
Missing nicht eingeordnet 57 14,3
System 57 14,3
Total 114 28,6
Total 399 100,0

Spielfilme mit historischen Themen (wie z.B. ,,Das Leben der Anderen®)

Cumulative
Frequency | Percent |Valid Percent Percent
Valid Platz 1 35 8,8 11,9 11,9
Platz 2 94 23,6 32,1 44,0|
Platz 3 92 23,1 31,4 75,4
Platz 4 69 17,3 23,5 99,0
Platz 5 3 8 1,0 100,0|
Total 293 73,4 100,0
Missing nicht eingeordnet 49 12,3
System 57 14,3
Total 106 26,6
Total 399 100,0
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Spielfilme aus friiheren Jahrzehnten (wie z.B. ,,Das Schwarzwaldmédel”)

Cumulative
Frequency | Percent |Valid Percent Percent
Valid Platz 1 4 1,0 1,5 1,5
Platz 2 3 8 1,2 2,7
Platz 3 13 3,3 5,0 7,7
Platz 4 38 9,5 14,6 22,3
Platz 5 202 50,6 77,7 100,0]
Total 260 65,2 100,0
Missing nicht eingeordnet 82 20,6
System 57 14,3
Total 139 34,8
Total 399 100,0

Anhang 4: Lehrerausbildung (Frage 2)

Analyse und Verwendungsmadéglichkeiten hist. Spielfilme Teil der Lehrerausbildung

Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid ja 82 26,0 28,0 28,0
nein 211 67,0 72,0 100,0
Total 293 93,0 100,0
Missing nicht beantwortet 22 7,0
Total 315 100,0

Anhang 5: Fortbildungen (Frage 3)

Fortbildungen zu Einsatzmdglichkeiten historischer Spielfilme

Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid ja 42 13,3 14,3 14,3
nein 251 79,7 85,7 100,0]
Total 293 93,0 100,0
Missing nicht beantwortet 22 7,0
Total 315 100,0
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Anhang 6: Filmhefte (Frage 4)

Nutzung von Filmheften zur Vorbereitung

Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid ja 215 68,3 73,4 73,4
nein 78 24,8 26,6 100,0
Total 293 93,0 100,0
Missing nicht beantwortet 22 7,0
Total 315 100,0

Anhang 7: Umfang pro Schuljahr und pro Klasse (Frage 5)

Jahrgénge 5-7

Frequency Percent Valid Percent | Cumulative Percent
Valid keinen 74 24,7 35,2 35,2
1-2 113 37,7 53,8 89,0
3-4 16 5,3 7,6 96,7
5 und mehr 7 2,3 3,3 100,0
Total 210 70,0 100,0
Missing nicht beantwortet 38 12,7
Ich unterrichte nicht in diesen 52 17,3
Jahrgangen.
Total 90 30,0
Total 300 100,0
Jahrgénge 8-10
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid keinen 23 7,7 9,6 9,6
1-2 151 50,3 63,2 72,8
3-4 50 16,7 20,9 93,7
5 und mehr 15 5,0 6,3 100,0
Total 239 79,7 100,0
Missing nicht beantwortet 29 9,7
Ich unterrichte nicht in diesen 32 10,7
Jahrgangen.
Total 61 20,3
Total 300 100,0
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Jahrgéange 11-12
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid keinen 6 2,0 4,5 4,5
1-2 86 28,7 65,2 69,7
3-4 32 10,7 24,2 93,9
5 und mehr 8 2,7 6,1 100,0
Total 132 44,0 100,0
Missing nicht beantwortet 41 13,7
Ich unterrichte nicht in diesen 127 42,3
Jahrgangen.
Total 168 56,0
Total 300 100,0

Anhang 8: Gewahlte Epochen, Uber die etwas im Spielfilm erzahit wird (Frage 6)

Menschen in vorgeschichtlicher Zeit

Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid nicht gewahlt 261 87,0 87,0 87,0
ausgewahlt 39 13,0 13,0 100,0
Total 300 100,0 100,0
Friihe Hochkulturen
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid  nicht gewéhlt 272 90,7 90,7 90,7
ausgewahlt 28 9,3 9,3 100,0
Total 300 100,0 100,0
Das antike Griechenland
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid nicht gewahlt 263 87,7 87,7 87,7
ausgewahlt 37 12,3 12,3 100,0
Total 300 100,0 100,0




Anhang

Die romische Antike

Cumulative Per-

Frequency Percent Valid Percent cent
Valid  nicht gewéhlt 209 69,7 69,7 69,7
ausgewahlt 91 30,3 30,3 100,0
Total 300 100,0 100,0
Der Ubergang von der Antike zum Mittelalter
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid  nicht gewéhlt 283 94,3 94,3 94,3
ausgewahlt 17 5,7 5,7 100,0
Total 300 100,0 100,0
Lebensformen im Hoch- und Spatmittelalter
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid  nicht gewahlt 245 81,7 81,7 81,7
ausgewahlt 55 18,3 18,3 100,0
Total 300 100,0 100,0
Religiése und politische Machtstrukturen im Hoch- und Spéatmittelalter

Cumulative Per-

Frequency Percent Valid Percent cent
Valid  nicht gewéhlt 257 85,7 85,7 85,7
ausgewahlt 43 14,3 14,3 100,0
Total 300 100,0 100,0
Renaissance, Humanismus, Entdeckungsreisen
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid nicht gewahlt 260 86,7 86,7 86,7
ausgewahlt 40 13,3 13,3 100,0
Total 300 100,0 100,0




Anhang
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Reformation und Glaubenskriege

Cumulative Per-

Frequency Percent Valid Percent cent
Valid  nicht gewéhlt 182 60,7 60,7 60,7
ausgewahlt 118 39,3 39,3 100,0
Total 300 100,0 100,0
,Absolutismus’ und Aufklarung
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid nicht gewahlt 225 75,0 75,0 75,0
ausgewahlt 75 25,0 25,0 100,0
Total 300 100,0 100,0
Industrielle Revolution und Industrialisierung
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid nicht gewahlt 248 82,7 82,7 82,7
ausgewahlt 52 17,3 17,3 100,0
Total 300 100,0 100,0
Kaiserreich
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid nicht gewahit 216 72,0 72,0 72,0
ausgewahlt 84 28,0 28,0 100,0
Total 300 100,0 100,0
Imperialismus
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid nicht gewahlt 252 84,0 84,0 84,0
ausgewahlt 48 16,0 16,0 100,0
Total 300 100,0 100,0
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Erster Weltkrieg
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid  nicht gewéhlt 167 55,7 55,7 55,7
ausgewahlt 133 443 443 100,0
Total 300 100,0 100,0
Weimarer Republi
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid nicht gewahlt 220 73,3 73,3 73,3
ausgewahlt 80 26,7 26,7 100,0
Total 300 100,0 100,0
Nationalsozialismus
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid nicht gewahlt 82 27,3 27,3 27,3
ausgewahlt 218 72,7 72,7 100,0
Total 300 100,0 100,0
Geschichte nach 1945
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid nicht gewahit 124 413 41,3 41,3
ausgewahlt 176 58,7 58,7 100,0
Total 300 100,0 100,0
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Anhang 9: Benétigte Unterrichtszeit (Frage 7)

Unterrichtszeit

Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid 1-2 105 35,0 38,7 38,7
3-4 137 45,7 50,6 89,3
5-6 26 8,7 9,6 98,9
mehr als 6 3 1,0 1,1 100,0
Total 271 90,3 100,0
Missing nicht beantwortet 29 9,7
Total 300 100,0

Anhang 10: Grundsétzliche Einschatzung historischer Spielfilme (Frage 8)

Historische Spielfilme fiihren zu einer emotionalen Einbindung der Schiilerinnen

Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid stimme gar nicht zu 5 1,9 1,9 1,9
stimme Uberwiegend nicht zu 14 52 5,3 7,2
stimme Uberwiegend zu 155 57,8 58,9 66,2
stimme voll zu 89 33,2 33,8 100,0
Total 263 98,1 100,0
Missing nicht beantwortet 5 1,9
Total 268 100,0

Historische Spielfilme beeinflussen d

ie Wahrnehmung der Sch

ulerinnen von Geschichte stark

Cumulative Per-

Frequency Percent Valid Percent cent

Valid stimme gar nicht zu 3 1,1 1,1 1,1
stimme Uberwiegend nicht zu 24 9,0 9,1 10,2
stimme Uberwiegend zu 128 47,8 48,5 58,7
stimme voll zu 109 40,7 41,3 100,0
Total 264 98,5 100,0

Missing nicht beantwortet 4 1,5

Total 268 100,0
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Historische Spielfilme konnen ein authentisches Bild der Vergangenheit wiedergeben

Cumulative Per-

Frequency Percent Valid Percent cent

Valid stimme gar nicht zu 20 7,5 7,7 7,7
stimme Uberwiegend nicht zu 97 36,2 37,2 44,8
stimme Uberwiegend zu 130 48,5 49,8 94,6
stimme voll zu 14 52 5,4 100,0
Total 261 97,4 100,0

Missing nicht beantwortet 7 2,6

Total 268 100,0

Historische Spielfilme fiihren dazu, dass Schiilerinnen falsche Vorstellungen von historischen

Ereignissen oder Personen gewinnen

Cumulative Per-

Frequency Percent Valid Percent cent
Valid stimme gar nicht zu 24 9,0 9,1 9,1
stimme Uberwiegend nicht zu 146 54,5 55,3 64,4
stimme Uberwiegend zu 82 30,6 31,1 95,5
stimme voll zu 12 4,5 4,5 100,0
Total 264 98,5 100,0
Missing nicht beantwortet 4 1,5
Total 268 100,0
Historische Spielfilme stellen immer eine Form von gedeuteter Geschichte dar
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid stimme gar nicht zu 5 1,9 1,9 1,9
stimme Uberwiegend nicht zu 11 4.1 4,2 6,0
stimme Uberwiegend zu 82 30,6 30,9 37,0
stimme voll zu 167 62,3 63,0 100,0
Total 265 98,9 100,0
Missing nicht beantwortet 3 1,1
Total 268 100,0




Anhang
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Historische Spielfilme zeigen lediglich aktuelle Themen in historischem Gewand

Cumulative Per-

Frequency Percent Valid Percent cent

Valid stimme gar nicht zu 60 22,4 23,2 23,2
stimme Uberwiegend nicht zu 141 52,6 54,4 77,6
stimme Uberwiegend zu 53 19,8 20,5 98,1
stimme voll zu 5 1,9 1,9 100,0
Total 259 96,6 100,0

Missing nicht beantwortet 9 3,4

Total 268 100,0

Historische Spielfilme halten grundlegende Kategorien historischen Arbeitens, wie Objektivitat,

Authentizitat und Faktenorientierung nicht ein

Cumulative Per-

Frequency Percent Valid Percent cent

Valid stimme gar nicht zu 17 6,3 6,5 6,5
stimme Uberwiegend nicht zu 112 41,8 42,7 49,2
stimme Uberwiegend zu 118 440 45,0 94,3
stimme voll zu 15 5,6 57 100,0
Total 262 97,8 100,0

Missing nicht beantwortet 6 2,2

Total 268 100,0

Anhang 11: Einschatzung des geschichtsdidaktischen Potenzials | (Frage 9)

Historische Spielfilme kénnen die Motivation meiner Schiiler um ein Vielfaches steigern

Cumulative Per-

Frequency Percent Valid Percent cent

Valid stimme gar nicht zu 2 7 ,8 ,8
stimme Uberwiegend nicht zu 13 4,9 51 59
stimme Uberwiegend zu 140 52,2 54,9 60,8
stimme voll zu 100 37,3 39,2 100,0
Total 255 95,1 100,0

Missing nicht beantwortet 6 2,2
System 7 2,6
Total 13 4.9

Total 268 100,0
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Historische Spielfilme konnen eine Vorstellung von der dargestellten Zeit vermitteln

Cumulative Per-

Frequency Percent Valid Percent cent

Valid stimme Uberwiegend nicht zu 7 2,6 2,7 2,7
stimme Uberwiegend zu 166 61,9 65,1 67,8
stimme voll zu 82 30,6 32,2 100,0
Total 255 95,1 100,0

Missing nicht beantwortet 6 2,2
System 7 2,6
Total 13 4.9

Total 268 100,0

Historische Spielfilme kénnen inhaltsbezogenes Wi

ssen meiner Schiilerlnnen z

ur dargestellten

Zeit fordern
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid stimme gar nicht zu 1 4 4 4
stimme Uberwiegend nicht zu 46 17,2 18,3 18,7
stimme Uberwiegend zu 161 60,1 64,1 82,9
stimme voll zu 43 16,0 17,1 100,0
Total 251 93,7 100,0
Missing nicht beantwortet 10 3,7
System 7 2,6
Total 17 6,3
Total 268 100,0

Historische Spielfilme vermitteln eine bestimmte Deutung von einem historischen Thema, Ereig-

nis oder einer historischen Person

Cumulative Per-

Frequency Percent Valid Percent cent

Valid stimme Uberwiegend nicht zu 9 34 3,5 3,5
stimme Uberwiegend zu 151 56,3 59,2 62,7
stimme voll zu 95 35,4 37,3 100,0
Total 255 95,1 100,0

Missing nicht beantwortet 6 2,2
System 7 2,6
Total 13 4.9

Total 268 100,0
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Historische Spielfilme geben Aufschluss liber Mentalitdten und Wertvorstellungen ihrer Entste-

hungszeit
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid stimme gar nicht zu 2 7 ,8 ,8
stimme Uberwiegend nicht zu 38 14,2 14,8 15,6
stimme Uberwiegend zu 147 54,9 57,2 72,8
stimme voll zu 70 26,1 27,2 100,0
Total 257 95,9 100,0
Missing nicht beantwortet 4 1,5
System 7 2,6
Total 11 4.1
Total 268 100,0

Anhang 12: Einschatzung des geschichtsdidaktischen Potenzials Il (Frage 10)

Durch historische Spielfilme kann ein kritischer Umgang der Schiilerinnen mit nicht-

wissenschaftlichen Deutungen von Geschichte geférdert werden

Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid stimme gar nicht zu 4 1,5 1,6 1,6
stimme Uberwiegend nicht zu 29 10,8 11,3 12,8
stimme Uberwiegend zu 128 47,8 49,8 62,6
stimme voll zu 96 35,8 37,4 100,0
Total 257 95,9 100,0
Missing nicht beantwortet 4 1,5
System 7 2,6
Total 11 4.1
Total 268 100,0




Anhang
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Durch historische Spielfilme kann den Schiilerinnen der Konstruktcharakter von Geschichte

vermittelt werden

Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid stimme gar nicht zu 5 1,9 2,0 2,0
stimme Uberwiegend nicht zu 47 17,5 18,6 20,6
stimme Uberwiegend zu 129 481 51,0 71,5
stimme voll zu 72 26,9 28,5 100,0
Total 253 94,4 100,0
Missing nicht beantwortet 8 3,0
System 7 2,6
Total 15 5,6
Total 268 100,0

Durch historische Spielfilme kénnen zeitgenéssische Mythen und Stereotypen de-konstruiert

werden
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid stimme gar nicht zu 5 1,9 2,0 2,0
stimme Uberwiegend nicht zu 56 20,9 22,0 24,0
stimme Uberwiegend zu 133 49,6 52,4 76,4
stimme voll zu 60 22,4 23,6 100,0
Total 254 94,8 100,0
Missing nicht beantwortet 7 2,6
System 7 2,6
Total 14 5,2
Total 268 100,0
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Anhang 13: Bisheriger Einsatz, Zeitpunkt und Lange (Frage 11)

Historische Spielfilme habe ich hauptséachlich zu Beginn einer Unterrichtseinheit eingesetzt

Cumulative Per-

Frequency Percent Valid Percent cent
Valid ja 39 15,1 17,3 17,3]
nein 186 71,8 82,7 100,0
Total 225 86,9 100,0
Missing nicht beantwortet 34 13,1
Total 259 100,0

Historische Spielfilme habe ich hauptséachlich im Zentrum einer Unterrichtseinheit eingesetzt

Cumulative Per-

Frequency Percent Valid Percent cent
Valid ja 108 41,7 47,4 47,4
nein 120 46,3 52,6 100,0
Total 228 88,0 100,0
Missing nicht beantwortet 31 12,0
Total 259 100,0

Historische Spielfilme habe ich hauptséchlich als Abschluss einer Unterrichtseinheit einge-

setzt
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid ja 175 67,6 72,6 72,6
nein 66 25,5 27,4 100,0
Total 241 93,1 100,0
Missing nicht beantwortet 18 6,9
Total 259 100,0

Historische Spielfilme habe ich hauptséachlich eingesetzt, wenn alle vorgesehenen Themen

bereits besprochen waren (z.B. kurz vor den Ferien)

Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid ja 72 27,8 32,3 32,3]
nein 151 58,3 67,7 100,0
Total 223 86,1 100,0
Missing nicht beantwortet 36 13,9
Total 259 100,0




Anhang

Historische Spielfilme habe ich in der Regel in voller Léange gezeigt

Cumulative Per-

Frequency Percent Valid Percent cent
Valid ja 152 58,7 63,1 63,1
nein 89 34,4 36,9 100,0
Total 241 93,1 100,0
Missing nicht beantwortet 18 6,9
Total 259 100,0
Historische Spielfilme habe ich in der Regel nur in Ausschnitten gezeigt
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid ja 110 42,5 49,5 49,5
nein 112 43,2 50,5 100,0
Total 222 85,7 100,0
Missing nicht beantwortet 37 14,3
Total 259 100,0

Anhang 14: Bisheriger Einsatz, Schwerpunkte der Analyse (Frage 12)

Im Zentrum der Analyse stand die Frage nach der historischen Genauigkeit bzw. Au-

thentizitat des Gezeigten

Cumulative Per-

Frequency Percent Valid Percent cent
Valid ja 137 52,9 57,3 57,3
nein 102 39,4 42,7 100,0
Total 239 92,3 100,0
Missing nicht beantwortet 20 7,7
Total 259 100,0

nimmt und welche zeitgendssischen

Im Zentrum der Analyse stand die Frage, welche Deutu

Mentalitate

ng von Geschichte der Film vor-

n sich dahinter verbergen

Cumulative Per-

Frequency Percent Valid Percent cent
Valid ja 181 69,9 74,8 74,8
nein 61 23,6 25,2 100,0]
Total 242 93,4 100,0
Missing nicht beantwortet 17 6,6
Total 259 100,0




Anhang A-32

Im Zentrum der Analyse standen die filmischen Mittel und ihre Funktion, um herauszu-

arbeiten, auf welche Art der Film Geschichte erzihit

Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid ja 87 33,6 37,2 37,2
nein 147 56,8 62,8 100,0]
Total 234 90,3 100,0
Missing nicht beantwortet 25 9,7
Total 259 100,0

Die Filme wurden in der Regel nicht detailliert besprochen und analysiert

Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid ja 48 18,5 21,0 21,0
nein 181 69,9 79,0 100,0
Total 229 88,4 100,0
Missing nicht beantwortet 30 11,6
Total 259 100,0

Anhang 15: Bisheriger Einsatz, beriicksichtigte Aspekte bei der Analyse
(Frage 13)

Zur Analyse der historischen Spielfilme haben die Schiilerinnen die Handlung stich-

wortartig zusammengefasst bzw. ein Sequenzprotokoll 0.4. angefertigt

Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid ja 147 56,8 61,5 61,5
nein 92 35,5 38,5 100,0]
Total 239 92,3 100,0
Missing nicht beantwortet 19 7,3
System 1 4
Total 20 7,7
Total 259 100,0




Anhang
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Zur Analyse der historischen Spielfilme haben die Schiilerinnen die wichtigsten Figuren

charakterisiert und ihre Handlungsweisen beschrieben

Cumulative Per-

Frequency Percent Valid Percent cent
Valid ja 163 62,9 68,8 68,8
nein 74 28,6 31,2 100,0
Total 237 91,5 100,0
Missing nicht beantwortet 21 8,1
System 1 4
Total 22 8,5
Total 259 100,0

Zur Analyse der historischen Spielfilme wurden kontroverse Quellen und Darstellungen

zum selben historischen Ereignis bzw. zur historischen Person oder Epoche verwendet

Cumulative Per-

Frequency Percent Valid Percent cent
Valid ja 141 54,4 59,2 59,2
nein 97 37,5 40,8 100,0
Total 238 91,9 100,0
Missing nicht beantwortet 20 7,7
System 1 4
Total 21 8,1
Total 259 100,0

Zur Analyse der historischen Spielfilme wurden die Unterschiede zwischen der vermit-

telten Deutung von Geschichte und der Wahrnehmung und Deutung der Schiilerinnen

diskutiert
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid ja 161 62,2 68,5 68,5
nein 74 28,6 31,5 100,0]
Total 235 90,7 100,0
Missing nicht beantwortet 23 8,9
System 1 4
Total 24 9,3
Total 259 100,0




Anhang
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Zur Analyse der historischen Spielfilme wurden die zeitgenéssischen Entstehungsbedingungen

des historischen Spielfilms beriicksichtigt

Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid ja 132 51,0 55,2 55,2
nein 107 41,3 44,8 100,0
Total 239 92,3 100,0
Missing nicht beantwortet 19 7,3
System 1 4
Total 20 7,7
Total 259 100,0

Zur Analyse der historischen Spielfilme wurde die Rezeption der Zuschauer

beriicksichtigt

Cumulative Per-

Frequency Percent Valid Percent cent
Valid ja 113 43,6 48,5 48,5
nein 120 46,3 51,5 100,0
Total 233 90,0 100,0
Missing nicht beantwortet 25 9,7
System 1 4
Total 26 10,0
Total 259 100,0

Anhang 16: Probleme beim Einsatz historischer Spielfilme im Geschichtsunter-
richt (Frage 14)

Die Unterrichtsvorbereitung fiir einen Einsatz historischer Spielfilme ist zu umfangreich

Cumulative
Frequency Percent Valid Percent Percent
Valid stimme gar nicht zu 35 13,5 14,1 14,1
stimme Uberwiegend nicht zu 105 40,5 42,2 56,2
stimme Uberwiegend zu 81 31,3 32,5 88,8
stimme voll zu 28 10,8 11,2 100,0
Total 249 96,1 100,0
Missing  nicht beantwortet 7 2,7
System 3 1,2
Total 10 3,9
Total 259 100,0




Anhang
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Ich habe nicht geniligend Zeit, um historische Spielfilme im fortlaufenden Geschichtsunterricht

einzusetzen und zu analysieren

Cumulative Per-

Frequency Percent Valid Percent cent

Valid stimme gar nicht zu 22 8,5 8,7 8,7
stimme Uberwiegend nicht zu 52 20,1 20,6 29,2
stimme Uberwiegend zu 128 49,4 50,6 79,8
stimme voll zu 51 19,7 20,2 100,0
Total 253 97,7 100,0

Missing nicht beantwortet 3 1,2
System 3 1,2
Total 6 2,3

Total 259 100,0

An meiner Schule fehlt die nétige technische Ausstattung, um Spielfilme vorfithren zu kénnen

Cumulative Per-

Frequency Percent Valid Percent cent

Valid stimme gar nicht zu 173 66,8 70,3 70,3
stimme Uberwiegend nicht zu 47 18,1 19,1 89,4
stimme Uberwiegend zu 23 8,9 9,3 98,8
stimme voll zu 3 1,2 1,2 100,0
Total 246 95,0 100,0

Missing nicht beantwortet 10 3,9
System 3 1,2
Total 13 5,0

Total 259 100,0




Anhang
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An meiner Schule gibt es keine einheitlichen Regelungen zum Einsatz von historischen Spielfil-

men im Geschichtsunterricht (z.B. Absprachen in der Fachkonferenz).

Cumulative Per-

Frequency Percent Valid Percent cent

Valid stimme gar nicht zu 44 17,0 17,8 17,8
stimme Uberwiegend nicht zu 32 12,4 13,0 30,8
stimme Uberwiegend zu 67 25,9 27,1 57,9
stimme voll zu 104 40,2 42,1 100,0
Total 247 95,4 100,0

Missing nicht beantwortet 9 3,5
System 3 1,2
Total 12 4.6

Total 259 100,0

Ich weiB nicht genau, welche Arbeitsschritte zur Analyse eines historischen Spielfilms sinnvoll

sind
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid stimme gar nicht zu 89 34,4 35,9 35,9
stimme Uberwiegend nicht zu 94 36,3 37,9 73,8
stimme Uberwiegend zu 54 20,8 21,8 95,6
stimme voll zu 11 4.2 4.4 100,0
Total 248 95,8 100,0
Missing nicht beantwortet 8 3.1
System 3 1,2
Total 11 4.2
Total 259 100,0
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Mir fehlen konkrete Beispiele fiir die Analyse eines historischen Spielfilms

Cumulative Per-

Frequency Percent Valid Percent cent

Valid stimme gar nicht zu 93 35,9 37,8 37,8
stimme Uberwiegend nicht zu 70 27,0 28,5 66,3
stimme Uberwiegend zu 63 243 25,6 91,9
stimme voll zu 20 7,7 8,1 100,0
Total 246 95,0 100,0

Missing nicht beantwortet 10 3,9
System 3 1,2
Total 13 5,0

Total 259 100,0

Ich befiirchte rechtliche Probleme bzw. weiB nicht, ob ich Giberhaupt komplette Spielfilme im

Unterricht zeigen darf (Urheberrecht).

Cumulative Per-

Frequency Percent Valid Percent cent

Valid stimme gar nicht zu 130 50,2 52,8 52,8
stimme Uberwiegend nicht zu 59 22,8 24,0 76,8
stimme Uberwiegend zu 46 17,8 18,7 95,5
stimme voll zu 11 4,2 4,5 100,0
Total 246 95,0 100,0

Missing nicht beantwortet 7 2,7
System 6 2,3
Total 13 5,0

Total 259 100,0
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Anhang 17: Ranking Bestandteile Unterrichtsmaterialien (Frage 15)

Bei Unterrichtsmaterialien sind mir methodisch-didaktische Hinweise am wichtigsten

Cumulative Per-

Frequency Percent Valid Percent cent

Valid Platz 1 77 29,7 31,0 31,0}
Platz 2 76 29,3 30,6 61,7
Platz 3 66 25,5 26,6 88,3
Platz 4 29 11,2 11,7 100,0]
Total 248 95,8 100,0

Missing nicht eingeordnet 8 3.1
System 3 1,2
Total 11 4,2

Total 259 100,0

Bei Unterrichtsmaterialien sind mir schiilerorientierte Einflihrung in die Filmanalyse am

wichtigsten
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent

Valid Platz 1 74 28,6 30,2 30,2
Platz 2 74 28,6 30,2 60,4
Platz 3 62 23,9 25,3 85,7
Platz 4 35 13,5 14,3 100,0]
Total 245 94,6 100,0

Missing nicht eingeordnet 11 4,2
System 3 1,2
Total 14 54

Total 259 100,0
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Bei Unterrichtsmaterialien sind mir fachspezifische Anknilipfungspunkte am wichtigsten

Cumulative Per-

Frequency Percent Valid Percent cent

Valid Platz 1 53 20,5 21,5 21,5
Platz 2 48 18,5 19,5 411
Platz 3 56 21,6 22,8 63,8
Platz 4 89 34,4 36,2 100,0
Total 246 95,0 100,0

Missing nicht eingeordnet 10 3,9
System 3 1,2
Total 13 5,0

Total 259 100,0

Bei Unterrichtsmaterialien sind mir ausgearbeitete Anleitungen zur Analyse am wich-

tigsten
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid Platz 1 47 18,1 19,0 19,0
Platz 2 49 18,9 19,8 38,9
Platz 3 61 23,6 247 63,6
Platz 4 90 34,7 36,4 100,0
Total 247 95,4 100,0
Missing nicht eingeordnet 9 3,5
System 3 1,2
Total 12 4,6
Total 259 100,0
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Anhang 18: Bundesland, in dem unterrichtet wird (Frage 16)

Bundesland
Cumulative
Frequency | Percent | Valid Percent Percent

Valid Baden-Wiirttemberg 12 3,0 55 5,5
Bayern 37 9,3 16,8 22,3
Berlin 3 ,8 1,4 23,6
Brandenburg 2 5 9 24,5
Bremen 3 ,8 1,4 25,9
Hamburg 1 3 5 26,4
Hessen 1 .3 5 26,8
Mecklenburg- 4 1,0 1,8 28,6
Vorpommern
Niedersachsen 124 31,1 56,4 85,0
Nordrhein-Westfalen 9 2,3 4.1 89,1
Rheinland-Pfalz 2 5 ,9 90,0
Sachsen 1 3 5 90,5
Schleswig-Holstein 1 3 5 90,9
Thiringen 20 5,0 9,1 100,0
Total 220 55,1 100,0

Missing nicht beantwortet 54 13,5
System 125 31,3
Total 179 44,9

Total 399 100,0

Anhang 19: Schulform, an der unterrichtet wird (Frage 17)

Hauptschule

Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid nicht gewahlt 222 55,6 81,0 81,0
ausgewahlt 52 13,0 19,0 100,0
Total 274 68,7 100,0
Missing  System 125 31,3
Total 399 100,0
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Realschule
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid nicht gewahit 193 48,4 70,4 70,4
ausgewahlt 81 20,3 29,6 100,0
Total 274 68,7 100,0
Missing  System 125 31,3
Total 399 100,0
Gymnasium
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid nicht gewahlt 147 36,8 53,6 53,6
ausgewahlt 127 31,8 46,4 100,0
Total 274 68,7 100,0
Missing  System 125 31,3
Total 399 100,0
Integrierte Gesamtschule
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid nicht gewahlt 256 64,2 93,4 93,4
ausgewahlt 18 45 6,6 100,0
Total 274 68,7 100,0
Missing  System 125 31,3
Total 399 100,0
Kooperative Gesamtschule
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid nicht gewahit 258 64,7 94,2 94,2
ausgewahlt 16 4,0 5,8 100,0
Total 274 68,7 100,0
Missing  System 125 31,3
Total 399 100,0
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Gymnasiale Oberstufe

Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid nicht gewahlt 235 58,9 85,8 85,8
ausgewahlt 39 9,8 14,2 100,0
Total 274 68,7 100,0
Missing  System 125 31,3
Total 399 100,0

Anhang 20: Alter der Teilnehmer (Frage 18)

Alter
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid 20-25 2 5 8 ,8
26-30 39 9,8 15,4 16,1
31-35 38 9,5 15,0 31,1
36-40 37 9,3 14,6 45,7
41-45 36 9,0 14,2 59,8
46-50 21 5,3 8,3 68,1
51-55 35 8,8 13,8 81,9
56-60 29 7,3 11,4 93,3
61-65 17 4,3 6,7 100,0
Total 254 63,7 100,0
Missing nicht beantwortet 20 5,0
System 125 31,3
Total 145 36,3
Total 399 100,0
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Anhang 21: Geschlecht der Teilnehmer (Frage 19)

Geschlecht
Cumulative Per-
Frequency Percent Valid Percent cent
Valid weiblich 107 26,8 48,4 48,4
mannlich 114 28,6 51,6 100,0}
Total 221 55,4 100,0
Missing nicht beantwortet 53 13,3
System 125 31,3
Total 178 44,6
Total 399 100,0

Anhang 22: Studienfacher der Teilnehmer (Frage 20)

Studienfacher
250+
200+
150
100
50
0 i
@ Geschichte B Politik 0O Erdkunde/Geographie
O Wirtschaft B Deutsch @ Englisch
® Latein O Franzésisch W Spanisch
B Mathematik O Physik O Chemie
B Biologie B Sport m Darstellendes Spiel
B Werte/Normen @ Philosophie O evangelische Religion
O katholische Religion O Griechisch O andere Sprache
O Technik O Musik O Kunst
B Informatik O Textiles Gestalten O anderes Fach
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Anhang 23: Unterrichtsfacher der Teilnehmer (Frage 21)

Unterrichtsfach

300

250+

200

150

100

50+

0,
m Geschichte m Politik O Erdkunde/Geographie
0O Wirtschaft m Deutsch @ Englisch
| Latein O Franzdsisch B Spanisch
m Mathematik O Physik @ Chemie
m Biologie m Sport m Darstellendes Spiel
m Werte/Normen @ Philosophie O evangelische Religion
O katholische Religion 0O Griechisch O andere Sprache
O Technik @ Musik O Kunst
| Informatik @ Textiles Gestalten @ anderes Fach
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Gemeinsame Haufigkeitsverteilungen, Schulform

Anhang 24: Anzahl der verwendeten historischen Spielfilme pro Schuljahr
und Klasse/ Schulform

Jahrginge 5-7 * Schulform/Hauptschule Crosstabulation’

Schulform/Hauptschule
Inicht gewahltjausgewahlt Total

Jahrgange 5-7 keinen Count 59 8 67|
% within Schulform/Hauptschule 37,1% 22,9%| 34,5%

1-2 Count 88 18 106

% within Schulform/Hauptschule 55,3% 51,4%| 54,6%

3-4 Count 10 5 15

% within Schulform/Hauptschule 6,3% 14,3%| 7,7%)

5 und mehr Count 2 4 6

% within Schulform/Hauptschule 1,3% 11,4%| 3,1%

Total Count 159 35 194
% within Schulform/Hauptschule 100,0% 100,0%]100,0%

Jahrgénge 5-7 * Schulform/Realschule Crosstabulation

Schulform/Realschule
nicht gewahlt|ausgewahit| Total

Jahrgange 5-7 keinen Count 50 17 67|
% within Schulform/Realschule 37,6% 27,9%| 34,5%

1-2 Count 71 35 106

% within Schulform/Realschule 53,4% 57,4%| 54,6%

3-4 Count 8 7 15

% within Schulform/Realschule 6,0% 11,5%| 7,7%

5 und mehr Count 4 2 6

% within Schulform/Realschule 3,0% 3,3%| 3,1%

Total Count 133 61 194
% within Schulform/Realschule 100,0% 100,0%(100,0%,

' Die Grundgesamtheit ist in den Crosstabulationen jeweils unten rechts abzulesen und ergibt
sich aus der Anzahl der Teilnehmer, die beide gewahlten ltems beantworteten.
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Jahrgénge 5-7 * Schulform/Gymnasium Crosstabulation
Schulform/Gymnasium
nicht gewahlt|ausgewahlt Total
Jahrgéange 5-7 keinen Count 21 46 67
% within Schulform/Gymnasiumj 23,9% 43,4%| 34,5%
1-2 Count 52 54 106
% within Schulform/Gymnasiumj 59,1% 50,9%| 54,6%
3-4 Count 10 5 15
% within Schulform/Gymnasiumj 11,4% 4,7%| 7,7%
5 und mehr Count 5 1 6
% within Schulform/Gymnasiumj 5,7% 9%| 3,1%
Total Count 88 106 194
% within Schulform/Gymnasiumj 100,0% 100,0%|100,0%
Jahrgénge 8-10 * Schulform/Hauptschule Crosstabulation
Schulform/Hauptschule
nicht gewahlt|ausgewahit| Tot@
Jahrgange 8-10 keinen Count 22 0 22,
% within Schulform/Hauptschule] 12,6% ,0%| 9,9%)
1-2 Count 113 27 140
% within Schulform/Hauptschule] 64,6% 56,3%| 62,8%
3-4 Count 33 15 48
% within Schulform/Hauptschule] 18,9% 31,3%| 21,5%
5 und mehr Count 7 6 13
% within Schulform/Hauptschule] 4,0% 12,5%| 5,8%)
Total Count 175 48 223
Y% within Schulform/HauptschuIe| 100,0% 100,0%/100,0%
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Jahrgéange 8-10 * Schulform/Realschule Crosstabulation

Schulform/Realschule
Inicht gewahlt|ausgewahit Total
Jahrgange 8-10 keinen Count 21 1 22
% within Schulform/Realschule 14,1% 1,4%| 9,9%
1-2 Count 95 45 140]
% within Schulform/Realschule 63,8% 60,8%| 62,8%
3-4 Count 27 21 48]
% within Schulform/Realschule 18,1% 28,4%| 21,5%
5 und mehr Count 6 7 13]
% within Schulform/Realschule 4,0% 9,5%| 5,8%
Total Count 149 74 223)
% within Schulform/Realschule 100,0% 100,0%|100,0%)
Jahrgénge 8-10 * Schulform/Gymnasium Crosstabulation
Schulform/Gymnasium
|nicht gewanit|ausgewanit| Total
Jahrgange 8-10 keinen Count 3 19 22
% within Schulform/Gymnasiumj 2,7% 16,8%| 9,9%
1-2 Count 64 76 140
% within Schulform/Gymnasiumj 58,2% 67,3%| 62,8%
3-4 Count 33 15 48
% within Schulform/Gymnasiumj 30,0% 13,3%| 21,5%)
5 und mehr Count 10 3 13
% within Schulform/Gymnasiumj 9,1% 2,7%| 5,8%
Total Count 110 113 223
Y% within Schulform/Gymnasium| 100,0% 100,0%]100,0%
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Jahrgéange 11-12 * Schulform/Gymnasium Crosstabulation

Schulform/Gymnasium
nicht gewahlt|ausgewahlt Total

Jahrgange 11-12 keinen Count 0 6 6
% within Schulform/Gymnasiumj ,0% 5,8%| 4,8%)

1-2 Count 19 63 82

% within Schulform/Gymnasiumj 82,6% 61,2%| 65,1%

3-4 Count 3 28 31

% within Schulform/Gymnasiumj 13,0% 27,2%| 24,6%

5 und mehr Count 1 6 7]

% within Schulform/Gymnasiumj 4,3% 5,8%| 5,6%)
Total Count 23 103 126]
% within Schulform/Gymnasiumj 100,0% 100,0%|100,0%

Anhang 25: Analyse- und Verwendungsmadéglichkeiten historischer Spielfilme Teil
der Lehrerausbildung/ Schulform

Lehrerausbildung * Schulform/Hauptschule Crosstabulation

Schulform/Hauptschule
Inicht gewahlt|ausgewahit Total

Lehrerausbildung ja  Count 67 7 74
% within Schulform/Hauptschule 32,7% 13,5%| 28,8%

nein Count 138 45 183]

% within Schulform/Hauptschule 67,3% 86,5%| 71,2%

Total Count 205 52 257
% within Schulform/Hauptschule 100,0% 100,0%/100,0%)
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Lehrerausbildung * Schulform/Realschule Crosstabulation

Schulform/Realschule

Lehrerausbildung ja  Count

Total Count

% within Schulform/Realschule

nicht gewahlt | ausgewahlt Total
60 14 74
% within Schulform/Realschule 34,1% 17,3%| 28,8%)
nein Count 116 67 183}
% within Schulform/Realschule 65,9% 82,7%| 71,2%)
176 81 257

100,0% 100,0%( 100,0%

Lehrerausbildung * Schulform/Gymnasium Crosstabulation

Schulform/Gymnasium

% within Schulform/Gymnasium

nicht gewahlt |ausgewahlt Total
Lehrerausbildung ja  Count 27 47 74
% within Schulform/Gymnasium 20,8% 37,0%| 28,8%)
nein Count 103 80 183]
% within Schulform/Gymnasium 79,2% 63,0%| 71,2%
Total Count 130 127 257

100,0% 100,0%( 100,0%

% within Schulform/Gymnasiale Oberstufe

100,0% 100,0%] 100,0%)

Anhang 26: Benétigte Unterrichtszeit zum gemeinsamen Ansehen und zur Ana-

lyse eines historischen Spielfilms/ Schu

Iform

Unterrichtszeit * Schulform/Hauptschule Crosstabulation

Schulform/Hauptschule
|nicht gewanit|ausgewanit| Tot@

Unterrichtszeit 1-2 Count 81 13 94
% within Schulform/Hauptschule 40,7% 25,0%| 37,5%

3-4 Count 96 33 129

% within Schulform/Hauptschule 48,2% 63,5%| 51,4%

5-6 Count 21 5 26

% within Schulform/Hauptschule 10,6% 9,6%| 10,4%

mehr als 6 Count 1 1 2

% within Schulform/Hauptschule ,5% 1,9% ,8%

Total Count 199 52 251
% within Schulform/Hauptschule 100,0% 100,0%/100,0%
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Unterrichtszeit * Schulform/Realschule Crosstabulation

Schulform/Realschule
nicht gewahlt|ausgewahlt Total
Unterrichtszeit 1-2 Count 62 32 94
% within Schulform/Realschule 36,5% 39,5%| 37,5%
3-4 Count 89 40 129]
% within Schulform/Realschule 52,4% 49,4%| 51,4%
5-6 Count 19 7 26
% within Schulform/Realschule 11,2% 8,6%| 10,4%
mehr als 6 Count 0 2 2
% within Schulform/Realschule ,0% 2,5% ,8%
Total Count 170 81 251
% within Schulform/Realschule 100,0% 100,0%|100,0%
Unterrichtszeit * Schulform/Gymnasium Crosstabulation
Schulform/Gymnasium
nicht gewahlt | ausgewahit | Total
Unterrichtszeit 1-2 Count 47 47 94
% within Schul- 36,4% 38,5% 37,5%
form/Gymnasium
3-4 Count 65 64 129
% within Schul- 50,4% 52,5% 51,4%
form/Gymnasium
5-6 Count 15 11 26
% within Schul- 11,6% 9,0% 10,4%
form/Gymnasium
mehrals 6 Count 2 0 2
% within Schul- 1,6% ,0% ,8%
form/Gymnasium
Total Count 129 122 251
% within Schul- 100,0% 100,0%| 100,0%
form/Gymnasium
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Anhang 27: Authentisches Bild/ Schulform
koénnen ein authentisches Bild der Vergangenheit wiedergeben * Schulform/Hauptschule Crosstabulation
Schulform/Hauptschule
nicht gewahlt | ausgewahlt Total
Jkdénnen ein authentisches  stimme gar nicht zu Count 19 1 20
Bild der Vergangenheit % within Schul- 9.5% 20%  7.9%
wiedergeben form/Hauptschule
stimme Uberwiegend nicht Count 77 14 91
2 % within Schul- 38,3% 27,5%|  36,1%
form/Hauptschule
stimme Gberwiegend zu Count 97 31 128
% within Schul- 48,3% 60,8% 50,8%
form/Hauptschule
stimme voll zu Count 8 5 13]
% within Schul- 4,0% 9,8% 5,2%
form/Hauptschule
Total Count 201 51 252
% within Schul- 100,0% 100,0%| 100,0%
form/Hauptschule
konnen ein authentisches Bild der Vergangenheit wiedergeben * Schulform/Gymnasium Crosstabulation
Schulform/Gymnasium
nicht gewahlt | ausgewahlt Total
Jkdénnen ein authentisches  stimme gar nicht zu Count 6 14 20
Bild der Vergangenheit % within Schul- 4,8% 1,1%  7.9%
wiedergeben form/Gymnasium
stimme Uberwiegend nicht Count 39 52 91
2 % within Schul- 31,0% 41,3%|  36,1%
form/Gymnasium
stimme Uberwiegend zu Count 71 57 128
% within Schul- 56,3% 45,2% 50,8%
form/Gymnasium
stimme voll zu Count 10 3 13]
% within Schul- 7,9% 2,4% 5,2%
form/Gymnasium
Total Count 126 126 252
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Anhang 28: Grundlegende Kategorien historischen Arbeitens/ Schulform

halten grundlegende Kategorien historischen Arbeitens, wie Objektivitat, Authentizitat und Faktenorientierung

nicht ein * Schulform/Realschule Crosstabulation

Schulform/Realschule
nicht gewahit | ausgewanit | Total
halten grundlegende stimme gar nicht zu Count 11 6 17
Kategorien historischen % within Schul- 6,4% 76%|  6,8%
Arbeitens, wie Objektivi- form/Realschule
tat, Authentizitét und
stimme Uberwiegend Count 68 41 109
Faktenorientierung nicht
nicht zu % within Schul 39,5% 51,9%|  43,4%
ein o WIthINn Schul- ,070 ,97 , 470
form/Realschule
stimme Uberwiegend zu  Count 81 31 112
% within Schul- 471% 39,2% 44.6%
form/Realschule
stimme voll zu Count 12 1 13
% within Schul- 7,0% 1,3% 5,2%
form/Realschule
Total Count 172 79 251
% within Schul- 100,0% 100,0%| 100,0%
form/Realschule

halten grundlegende Kategorien historischen Arbeitens, wie Objektivitdt, Authentizitat und Faktenorientierung

nicht ein * Schulform/Gymnasium Crosstabulation

Schulform/Gymnasium
nicht gewahlt | ausgewahlt Total
halten grundlegende stimme gar nicht zu Count 8 9 17
Kategorien historischen % within Schul- 6,4% 7,1% 6,8%
Arbeitens, wie Objektivi- form/Gymnasium
tat, Authentizitat und
stimme Uberwiegend Count 62 47 109
Faktenorientierung nicht
nicht zu % within Schul 49,6% 37,3%|  43.4%
ein o WIthIN Schul- ,07% ,0 70 , 470
form/Gymnasium
stimme Uberwiegend zu  Count 52 60 112
% within Schul- 41,6% 47,6% 44,6%
form/Gymnasium
stimme voll zu Count 3 10 13
% within Schul- 2,4% 7,9% 5,2%)
form/Gymnasium
Total Count 125 126 251
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Anhang 29: Inhaltsbezogenes Wissen férdern/ Schulform

kénnen inhaltsbezogenes Wissen meiner Schiilerinnen zur dargestellten Zeit férdern * Schulform/Hauptschule

Crosstabulation

Schulform/Hauptschule
nicht gewahit | ausgewanit | Total
Jkénnen inhaltsbezogenes stimme gar nicht zu Count 1 0 1
Wissen meiner Schale- % within Schul- 5% 0% 4%
rinnen zur dargestellten form/Hauptschule
Zeit fordern
stimme Uberwiegend Count 43 3 46|
nicht zu % within Schul- 21,8% 58%| 185%
form/Hauptschule
stimme Uberwiegend zu  Count 120 39 159
% within Schul- 60,9% 75,0% 63,9%
form/Hauptschule
stimme voll zu Count 33 10 43
% within Schul- 16,8% 19,2% 17,3%
form/Hauptschule
Total Count 197 52 249
% within Schul- 100,0% 100,0%| 100,0%
form/Hauptschule

konnen inhaltsbezogenes Wissen meiner Schiilerinnen zur dargestellten Zeit férdern * Schulform/Gymnasium

Crosstabulation

Schulform/Gymnasium
nicht gewahlt | ausgewahlt Total
kénnen inhalts- stimme gar nicht zu Count 0 1 1
bezogenes Wissen % within Schul- 0% 8% 4%
meiner Schilerlnnen form/Gymnasium
zur dargestellten Zeit
stimme Uberwiegend Count 15 31 46
fordern )
nicht zu % within Schul- 12,0% 25,0%| 18,5%
form/Gymnasium
stimme Uberwiegend zu  Count 90 69 159
% within Schul- 72,0% 55,6% 63,9%
form/Gymnasium
stimme voll zu Count 20 23 43
% within Schul- 16,0% 18,5% 17,3%
form/Gymnasium
Total Count 125 124 249
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Anhang 30: Kritischen Umgang mit nicht-wissenschaftlichen Deutungen f6r-

dern/Schulform

kann ein kritischer Umgang der Schiilerinnen mit nicht-wissenschaftlichen Deutungen von Geschichte gefér-

dert werden * Schulform/Hauptschule Crosstabulation

Schulform/Hauptschule
nicht gewahlt | ausgewahlt Total
Jkann ein kritischer Um-  stimme gar nicht zu Count 3 1 4
gang der Schiilerinnen % within Schul- 1,5% 19%|  1,6%
mit nicht- form/Hauptschule
wissenschaftlichen Deu-
stimme Uberwiegend Count 16 12 28
tungen von Geschichte h
nicht zu
gefordert werden % 7.9% 23,1% 11.0%
stimme Uberwiegend zu  Count 100 27 127
% 49,5% 51,9% 50,0%
stimme voll zu Count 83 12 95
% 41,1% 23,1% 37,4%
Total Count 202 52 254
% 100,0% 100,0%| 100,0%
kann ein kritischer Umgang der Schiilerinnen mit nicht-wissenschaftlichen Deutungen von Geschichte gefor-
dert werden * Schulform/Realschule Crosstabulation
Schulform/Realschule
nicht gewahit | ausgewanit | Total
Jkann ein kritischer Um-  stimme gar nicht zu Count 4 0 4
gang der Schillerinnen % within Schul- 2,3% 0%|  16%
mit nicht- form/Realschule
wissenschaftlichen Deu-
stimme Uberwiegend Count 18 10 28
tungen von Geschichte
nicht zu o it _ [ o o,
gefordert werden % within Schul 10,4% 12,3% 11,0%
form/Realschule
stimme Uberwiegend zu  Count 73 54 127
% within Schul- 42,2% 66,7% 50,0%
form/Realschule
stimme voll zu Count 78 17 95|
% within Schul- 45,1% 21,0% 37,4%
form/Realschule
Total Count 173 81 254
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kann ein kritischer Umgang der Schiilerinnen mit nicht-wissenschaftlichen Deutungen von Geschichte gefér-

dert werden * Schulform/Gymnasium Crosstabulation

Schulform/Gymnasium
nicht gewahit | ausgewanit | Total
Jkann ein kritischer Um-  stimme gar nicht zu Count 1 3 4
gang der Schiilerinnen % within Schul- 8% 24%|  1,6%
mit nicht- form/Gymnasium
wissenschaftlichen Deu-
stimme Uberwiegend Count 19 9 28
tungen von Geschichte
nicht zu i
gefordert werden % within Schul- 14,8% 7,1% 11,0%
form/Gymnasium
stimme Uberwiegend zu  Count 70 57 127
% within Schul- 54,7% 45,2% 50,0%
form/Gymnasium
stimme voll zu Count 38 57 95
% within Schul- 29,7% 45,2% 37,4%
form/Gymnasium
Total Count 128 126 254
% within Schul- 100,0% 100,0%| 100,0%
form/Gymnasium

Anhang 31: Konstruktcharakter von Geschichte vermitteln/ Schulform

kann den Schiilerinnen der Konstruktcharakter von Geschichte vermittelt werden * Schulform/Hauptschule

Crosstabulation

Schulform/Hauptschule
nicht gewahlt | ausgewahlt Total
Jkann den Schilerlnnen  stimme gar nicht zu Count 5 0 5
der Konstrukicharakter % within Schul- 2,5% 0%|  2,0%
von Geschichte vermittelt form/Hauptschule
werden
stimme Uberwiegend Count 30 16 46
nicht 2u % within Schul- 15,0% 32,0%| 18.4%
form/Hauptschule
stimme Uberwiegend zu  Count 103 26 129
% within Schul- 51,5% 52,0% 51,6%
form/Hauptschule
stimme voll zu Count 62 8 70
% within Schul- 31,0% 16,0% 28,0%
form/Hauptschule
Total Count 200 50 250
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kann den Schiilerinnen der Konstruktcharakter von Geschichte vermittelt werden * Schulform/Realschule

Crosstabulation

Schulform/Realschule
nicht gewahit | ausgewanit | Total
Ikann den Schiilerlnnen  stimme gar nicht zu Count 5 0 5
der Konstrukicharakter % within Schul- 2,9% 0%|  2,0%
von Geschichte vermittelt form/Realschule
werden
stimme Uberwiegend Count 30 16 46|
nicht zu % within Schul- 17,5% 20,3%|  18,4%
form/Realschule
stimme Uberwiegend zu  Count 81 48 129
% within Schul- 47,4% 60,8% 51,6%
form/Realschule
stimme voll zu Count 55 15 70
% within Schul- 32,2% 19,0% 28,0%
form/Realschule
Total Count 171 79 250
% within Schul- 100,0% 100,0%| 100,0%
form/Realschule

kann den Schiilerinnen der Konstruktcharakter von Geschichte vermittelt werden * Schulform/Gymnasium

Crosstabulation

Schulform/Gymnasium
nicht gewahlt | ausgewahlt Total
Jkann den Schilerlnnen  stimme gar nicht zu Count 0 5 5
der Konstruktcharakter % within Schul- 0% 40%|  20%
von Geschichte vermittelt form/Gymnasium
werden
stimme Uberwiegend Count 29 17 46
nicht zu % within Schul- 23,2% 13,6%| 18.4%
form/Gymnasium
stimme Uberwiegend zu  Count 67 62 129
% within Schul- 53,6% 49,6% 51,6%
form/Gymnasium
stimme voll zu Count 29 41 70
% within Schul- 23,2% 32,8% 28,0%
form/Gymnasium
Total Count 125 125 250
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Anhang 32: Zeitpunkt des Filmeinsatzes/ Schulform

Filme habe ich hauptséachlich im Zentrum einer Unterrichtseinheit eingesetzt * Schulform/Hauptschule Crosstabulation

Schulform/Hauptschule

nicht gewahlt ausgewahlt Total

habe ich hauptsachlich im Zent- ja Count 86 20 106

rum einer Unterrichtseinheit % within Schulform/Hauptschule 47,8% 42,6% 46,7%
eingesetzt

nein Count 94 27 121

% within Schulform/Hauptschule 52,2% 57,4% 53,3%

Total Count 180 47 227

% within Schulform/Hauptschule 100,0% 100,0% 100,0%,

Filme habe ich hauptséachlich im Zentrum einer Unterrichtseinheit eingesetzt * Schulform/Realschule Crosstabulation

Schulform/Realschule

nicht gewahlt ausgewiahlt Total

habe ich hauptsachlich im Zent- ja Count 69 37 106

rum einer Unterrichtseinheit % within Schulform/Realschule 44,2% 52,1% 46,7%
eingesetzt

nein Count 87 34 121

% within Schulform/Realschule 55,8% 47,9% 53,3%

Total Count 156 71 227

% within Schulform/Realschule 100,0% 100,0% 100,0%,

Filme habe ich hauptsachlich im Zentrum einer Unterrichtseinheit eingesetzt * Schulform/Gymnasiale Oberstufe Crosstabu-

lation

Schulform/Gymnasiale Oberstufe

Oberstufe

nicht gewahlt ausgewahlt Total
habe ich hauptséchlich im Zent- ja Count 88 18 106
rum einer Unterichtseinheit % within Schulform/Gymnasiale 45,8% 51,4% 46,7%
eingesetzt Oberstufe
nein Count 104 17 121
% within Schulform/Gymnasiale 54,2% 48,6% 53,3%
Oberstufe
Total Count 192 35 227
% within Schulform/Gymnasiale 100,0% 100,0% 100,0%,
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Filme habe ich hauptséachlich als Abschluss einer Unterrichtseinheit eingesetzt * Schulform/Realschule Crosstabulation

Schulform/Realschule
nicht gewahlt ausgewahlt Total

habe ich hauptséachlich als Ab- Count 115 61 176
schluss einer Unterrichtseinhett % within Schulform/Realschule 69,7% 80,3% 73,0%
eingesetzt

Count 50 15 65|

% within Schulform/Realschule 30,3% 19,7% 27,0%
Total Count 165 76 241

% within Schulform/Realschule 100,0% 100,0% 100,0%

Filme habe ich hauptséchlich als Abschluss einer Unterrichtseinheit eingesetzt * Schulform/Gymnasiale Oberstufe

Schulform/Gymnasiale Oberstufe

Oberstufe

nicht gewahit ausgewahlt Total
habe ich hauptséachlich als Ab- Count 150 26 176
schiuss einer Unterrichtseinheit % within Schulform/Gymnasiale 73,5% 70,3% 73,0%
eingesetzt Oberstufe
Count 54 11 65
% within Schulform/Gymnasiale 26,5% 29,7% 27,0%
Oberstufe
Total Count 204 37 241
% within Schulform/Gymnasiale 100,0% 100,0% 100,0%,

Spielfilme habe ich hauptséchlich eingesetzt, wenn alle vorgesehenen Themen bereits besprochen waren (z.B. kurz vor

den Ferien) * Schulform/Hauptschule Crosstabulation

Schulform/Hauptschule
nicht gewahit ausgewahit Total

habe ich hauptséchlich einge- Count 54 19 73
setzt, wenn alle vorgesehenen % within Schulform/Hauptschule 30,3% 42,2% 32,7%
Themen bereits besprochen

Count 124 26 150
waren (z.B. kurz vor den Ferien)

% within Schulform/Hauptschule 69,7% 57,8% 67,3%
Total Count 178 45 223

% within Schulform/Hauptschule 100,0% 100,0% 100,0%,
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Anhang 33: Lange der gezeigten Spielfilme/ Schulform

Historische Spielfilme habe ich in der Regel in voller Lange gezeigt * Schulform/Hauptschule Crosstabulation

Schulform/Hauptschule

nicht gewahit ausgewahit Total
habe ich in der Regel in voller Count 111 39 150
Lange gezeigt % within Schulform/Hauptschule 59,4% 75,0% 62,8%
Count 76 13 89
% within Schulform/Hauptschule 40,6% 25,0% 37,2%
Total Count 187 52 239
% within Schulform/Hauptschule 100,0% 100,0% 100,0%,
Historische Spielfilme habe ich in der Regel in voller Lange gezeigt * Schulform/Gymnasium Crosstabulation
Schulform/Gymnasium
nicht gewahlt ausgewahlt Total
habe ich in der Regel in voller Count 91 59 150
Lange gezeigt % within Schulform/Gymnasium 74,0% 50,9% 62,8%
Count 32 57 89
% within Schulform/Gymnasium 26,0% 49,1% 37,2%
Total Count 123 116 239
% within Schulform/Gymnasium 100,0% 100,0% 100,0%,
Anhang 34: Analyse-Schwerpunkte/ Schulform
Im Zentrum der Analyse stand die Frage nach der historischen Genauigkeit bzw. Authentizitat des Gezeigten * Schul-
form/Hauptschule Crosstabulation
Schulform/Hauptschule
nicht gewahit ausgewahit Total
stand die Frage nach der histori- ja Count 114 24 138
schen Genauigkeit bzw. Authen- % within Schulform/Hauptschule 60,3% 49,0% 58,0%
tizitat des Gezeigten
Count 75 25 100
% within Schulform/Hauptschule 39,7% 51,0% 42,0%
Total Count 189 49 238
% within Schulform/Hauptschule 100,0% 100,0% 100,0%,
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Im Zentrum der Analyse stand die Frage nach der historischen Genauigkeit bzw. Authentizitat des Gezeig-

ten * Schulform/Realschule Crosstabulation

Schulform/Realschule
nicht gewahlt | ausgewahlt Total
stand die Frage nach der ja Count 94 44 138
historischen Genauigkeit % within Schul- 58,0% 57,9% 58,0%
bzw. Authentizitat des Ge- form/Realschule
zeigten nein  Count 68 32 100
% within Schul- 42,0% 42,1% 42,0%
form/Realschule
Total Count 162 76 238
% within Schul- 100,0% 100,0% 100,0%
form/Realschule

Im Zentrum der Analyse stand die Frage nach der historischen Genauigkeit bzw

ten * Schulform/Gymnasium Crosstabulation

. Authentizitédt des Gezeig-

Schulform/Gymnasium
nicht gewdhlt | ausgewahit Total
stand die Frage nach der ja Count 69 69 138
historischen Genauigkeit % within Schul- 57,5% 58,5% 58,0%
bzw. Authentizitat des Ge- form/Gymnasium
zeigten nein  Count 51 49 100
% within Schul- 42,5% 41,5% 42,0%
form/Gymnasium
Total Count 120 118 238
% within Schul- 100,0% 100,0% 100,0%
form/Gymnasium

Im Zentrum der Analyse stand die Frage nach der historischen Genauigkeit bzw. Authentizitat des Gezeigten *

Schulform/Gymnasiale Oberstufe Crosstabulation

Schulform/Gymnasiale Oberstufe

form/Gymnasiale Oberstufe

nicht gewahlt ausgewahlt Total
stand die Frage nach der ja Count 115 23 138
historischen Genauigkeit % within Schul- 56,7% 65,7% 58,0%
bzw. Authentizitat des Ge- form/Gymnasiale Oberstufe
zeigten nein  Count 88 12 100
% within Schul- 43,3% 34,3% 42,0%
form/Gymnasiale Oberstufe
Total Count 203 35 238
% within Schul- 100,0% 100,0% 100,0%
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Im Zentrum der Analyse stand die Frage, welche Deutung von Geschichte der Film vornimmt und welche

zeitgenossischen Mentalitaten sich dahinter verbergen * Schulform/Hauptschule Crosstabulation

Schulform/Hauptschule

nicht gewdhlt | ausgewahit Total
stand die Frage, welche ja Count 147 33 180
Deutung von Geschichte der % within Schul- 77,4% 66,0% 75,0%
Film vornimmt und welche form/Hauptschule
zeitgendssischen Mentalita- i Count 43 17 60
ten sich dahinter verbergen % within Schul- 22,6% 34,0%|  250%
form/Hauptschule
Total Count 190 50 240
% within Schul- 100,0% 100,0% 100,0%
form/Hauptschule
Im Zentrum der Analyse stand die Frage, welche Deutung von Geschichte der Film vornimmt und welche
zeitgendssischen Mentalitaten sich dahinter verbergen * Schulform/Realschule Crosstabulation
Schulform/Realschule
nicht gewahlt | ausgewahlt Total
stand die Frage, welche ja Count 124 56 180
Deutung von Geschichte der % within Schul- 76,1% 72,7% 75,0%
Film vornimmt und welche form/Realschule
zeitgendssischen Mentalita- nein Count 39 21 60
ten sich dahinter verbergen % within Schul- 23,9% 273%|  250%
form/Realschule
Total Count 163 77 240
% within Schul- 100,0% 100,0% 100,0%
form/Realschule
Im Zentrum der Analyse stand die Frage, welche Deutung von Geschichte der Film vornimmt und welche

zeitgenossischen Mentalitaten sich dahinter verbergen * Schulform/Gymnasium Crosstabulation

Schulform/Gymnasium

nicht gewdhlt | ausgewahit Total
stand die Frage, welche ja Count 86 94 180
Deutung von Geschichte der % within Schul- 71,1% 79,0% 75,0%
Film vornimmt und welche form/Gymnasium
zeitgendssischen Mentalita- i Count 35 o5 60
ten sich dahinter verbergen % within Schul- 28,9% 21.0%|  25.0%
form/Gymnasium
Total Count 121 119 240
% within Schul- 100,0% 100,0% 100,0%
form/Gymnasium
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Im Zentrum der Analyse stand die Frage, welche Deutung von Geschichte der Film vornimmt und welche zeit-

gendssischen Mentalitaten sich dahinter verbergen * Schulform/Gymnasiale Oberstufe Crosstabulation

Schulform/Gymnasiale Oberstufe

form/Gymnasiale Oberstufe

nicht gewahlt ausgewahlt Total
stand die Frage, welche ja Count 149 31 180
Deutung von Geschichte der % within Schul- 73,4% 83,8% 75,0%
Film vornimmt und welche form/Gymnasiale Oberstufe
zeitgendssischen Mentalita- i Count 54 6 60
ten sich dahinter verbergen % within Schul- 26,6% 16,2%|  25,0%
form/Gymnasiale Oberstufe
Total Count 203 37 240
% within Schul- 100,0% 100,0% 100,0%

Art der Film Geschichte erzahlt * Schulform/Hauptschule Crosstabulation

Im Zentrum der Analyse standen die filmischen Mittel und ihre Funktion, um herauszuarbeiten, auf welche

Schulform/Hauptschule
nicht gewahlt | ausgewahlt Total
standen die filmischen Mittel ja Count 70 16 86
und ihre Funktion, um her- % within Schul- 38,0% 32,7% 36,9%
auszuarbeiten, auf welche form/Hauptschule
Art der Film Geschichte nein Count 114 33 147
erzahlt % within Schul- 62,0% 67.3%|  63,1%
form/Hauptschule
Total Count 184 49 233
% within Schul- 100,0% 100,0% 100,0%
form/Hauptschule
Im Zentrum der Analyse standen die filmischen Mittel und ihre Funktion, um herauszuarbeiten, auf welche
Art der Film Geschichte erzéhit * Schulform/Realschule Crosstabulation
Schulform/Realschule
nicht gewdhlt | ausgewahit Total
standen die filmischen Mittel ja Count 62 24 86
und ihre Funktion, um her- % within Schul- 39,2% 32,0% 36,9%
auszuarbeiten, auf welche form/Realschule
Art der Film Geschichte nein Count 96 51 147
erzahi % within Schul- 60,8% 68,0%|  63,1%
form/Realschule
Total Count 158 75 233
% within Schul- 100,0% 100,0% 100,0%
form/Realschule
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Im Zentrum der Analyse standen die filmischen Mittel und ihre Funktion, um herauszuarbeiten, auf welche

Art der Film Geschichte erzahlt * Schulform/Gymnasium Crosstabulation

Schulform/Gymnasium
nicht gewdhlt | ausgewahit Total

standen die filmischen Mittel ja Count 38 48 86
und ihre Funktion, um her- % within Schul- 32,5% 41,4% 36,9%
auszuarbeiten, auf welche form/Gymnasium
Art der Film Geschichte nein Count 79 68 147
erzahit % within Schul- 67.5% 58.6%|  63,1%

form/Gymnasium
Total Count 117 116 233

% within Schul- 100,0% 100,0% 100,0%

form/Gymnasium

Im Zentrum der Analyse standen die filmischen Mittel und ihre F

der Film Geschichte erzihlt * Schulform/Gymnasiale Oberstufe Crosstabulation

unktion, um herauszuarbeiten, auf welche Art

Schulform/Gymnasiale Oberstufe

nicht gewahlt ausgewahlt Total
standen die filmischen Mittel ja Count 68 18 86
und ihre Funktion, um her- % within Schul- 34,3% 51,4% 36,9%
auszuarbeiten, auf welche form/Gymnasiale Oberstufe
Art der Film Geschichte nein Count 130 17 147
erzahlt % within Schul- 65,7% 486%|  63,1%
form/Gymnasiale Oberstufe
Total Count 198 35 233
% within Schul- 100,0% 100,0% 100,0%
form/Gymnasiale Oberstufe

Anhang 35: Beriicksichtigte Aspekte bei der Analyse/ Schulform

Zur Analyse wurden kontroverse Quellen und Darstellungen zum selben historischen Ereignis bzw. zur historischen

Person oder Epoche verwendet * Schulform/Hauptschule Crosstabulation

Schulform/Hauptschule
nicht gewahlt ausgewahlt Total
wurden kontroverse Quellen und ja Count 119 22 141
Darstellungen zum seloen histo- % within Schulform/Hauptschule 63,0% 44.9% 59,2%
rischen Ereignis bzw. zur histori-
nein Count 70 27 97
schen Person oder Epoche
verwendet % within Schulform/Hauptschule 37,0% 55,1% 40,8%
Total Count 189 49 238
% within Schulform/Hauptschule 100,0% 100,0% 100,0%,
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Zur Analyse wurden kontroverse Quellen und Darstellungen zum selben historischen Ereignis bzw. zur historischen Per-

son oder Epoche verwendet * Schulform/Gymnasiale Oberstufe Crosstabulation

Schulform/Gymnasiale Oberstufe

Oberstufe

nicht gewahlt ausgewahlt Total
wurden kontroverse Quellen und ja Count 113 28 141
Darstellungen zum selben histo- % within Schulform/Gymnasiale 56,2% 75.7% 59,2%
rischen Ereignis bzw. zur histori- Oberstufe
schen Person oder Epoche
nein Count 88 9 97

verwendet

% within Schulform/Gymnasiale 43,8% 24,3% 40,8%

Oberstufe
Total Count 201 37 238

% within Schulform/Gymnasiale 100,0% 100,0% 100,0%,

Zur Analyse wurden die Unterschiede zwischen der vermittelten Deutung von Geschichte und der Wahrnehmung und

Deutung der Schiilerinnen diskutiert * Schulform/Hauptschule Crosstabulation

Schulform/Hauptschule
nicht gewahlt ausgewahlt Total
wurden die Unterschiede zwi- ja Count 133 28 161
schen der vermittelten Deutung % within Schulform/Hauptschule 71,5% 57,1% 68,5%
von Geschichte und der Wahr-
nein Count 53 21 74
nehmung und Deutung der
Schulerlnnen diskutiert % within Schulform/Hauptschule 28,5% 42 9% 31,5%
Total Count 186 49 235
% within Schulform/Hauptschule 100,0% 100,0% 100,0%,

Zur Analyse wurden die Unterschiede zwischen der vermittelten Deutung von Geschichte und der Wahrnehmung und

Deutung der Schiilerinnen diskutiert * Schulform/Gymnasium Crosstabulation

Schulform/Gymnasium
nicht gewahlt ausgewahlt Total
wurden die Unterschiede zwi- ja Count 73 88 161
schen der vermittelten Deutung % within Schulform/Gymnasium 61,9% 75,2% 68,5%
von Geschichte und der Wahr-
nein Count 45 29 74
nehmung und Deutung der
Schulerlnnen diskutiert % within Schulform/Gymnasium 38,1% 24,8% 31,5%
Total Count 118 117 235
% within Schulform/Gymnasium 100,0% 100,0% 100,0%,
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Zur Analyse wurden die zeitgendssischen Entstehungsbedingungen des historischen Spielfilms beriicksichtigt * Schul-

form/Hauptschule Crosstabulation

Schulform/Hauptschule
nicht gewahlt ausgewahlt Total
wurden die zeitgendssischen ja Count 107 24 131
Entstehungsbedingungen des % within Schulform/Hauptschule 56,9% 47,1% 54,8%
historischen Spielfilms bertck-
- nein Count 81 27 108
sichtigt
% within Schulform/Hauptschule 43,1% 52,9% 45,2%
Total Count 188 51 239
% within Schulform/Hauptschule 100,0% 100,0% 100,0%,

Zur Analyse wurden die zeitgenéssischen Entstehungsbedingungen des historischen Spielfilms beriicksichtigt * Schul-

form/Gymnasiale Oberstufe Crosstabulation

Schulform/Gymnasiale Oberstufe
nicht gewahlt ausgewahlt Total
wurden die zeitgendssischen ja Count 107 24 131
Entstehungsbedingungen des % within Schulform/Gymnasiale 52,7% 66,7% 54,8%
historischen Spielfilms bertck- Oberstufe
sichtigt
nein Count 96 12 108}
% within Schulform/Gymnasiale 47,3% 33,3% 45,2%
Oberstufe
Total Count 203 36 239]
% within Schulform/Gymnasiale 100,0% 100,0% 100,0%,
Oberstufe
Zur Analyse wurde die Rezeption der Zuschauer beriicksichtigt * Schulform/Hauptschule Crosstabulation
Schulform/Hauptschule
nicht gewahlt ausgewihlt Total
wurde die Rezeption der Zu- ja Count 94 19 113}
schauer berlicksichtigt % within Schulform/Hauptschule 50,8% 39,6% 48,5%
nein Count 91 29 120
% within Schulform/Hauptschule 49,2% 60,4% 51,5%
Total Count 185 48 233)
% within Schulform/Hauptschule 100,0% 100,0% 100,0%,
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Zur Analyse wurde die Rezeption der Zuschauer beriicksichtigt * Schulform/Hauptschule Crosstabulation

Schulform/Hauptschule
nicht gewahlt ausgewahlt Total
wurde die Rezeption der Zu- Count 94 19 113}
schauer berlicksichtigt % within Schulform/Hauptschule 50,8% 39,6% 48,5%
Count 91 29 120
% within Schulform/Hauptschule 49,2% 60,4% 51,5%
Count 185 48 233]

Zur Analyse wurde die Rezeption der Zuschauer beriicksichtigt * Schulform/Gymnasiale Oberstufe Crosstabulation

Schulform/Gymnasiale Oberstufe

Oberstufe

nicht gewahit ausgewahlt Total
wurde die Rezeption der Zu- Count 92 21 113
schauer berlicksichtigt % within Schulform/Gymnasiale 46,5% 60,0% 48,5%
Oberstufe
Count 106 14 120
% within Schulform/Gymnasiale 53,5% 40,0% 51,5%
Oberstufe
Total Count 198 35 233
% within Schulform/Gymnasiale 100,0% 100,0% 100,0%,
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Anhang 36: Schwierigkeiten beim Spielfilmeinsatz/ Schulform

Ich weiB nicht genau, welche Arbeitsschritte zur Analyse eines historischen Spielfilms sinnvoll sind * HS

Schulform/Hauptschule

nicht gewahlt | ausgewanit | Total
Ich weiB nicht genau, stimme gar nicht zu Count 79 10 89
welche Arbeitsschritte zur % within Schul- 40,1% 19,2%|  35,7%
Analyse eines histori- form/Hauptschule
schen Spielfilms sinnvoll
sind stimme Uberwiegend Count 75 20 95
nicht zu % within Schul- 38,1% 38,5%| 38,2%
form/Hauptschule
stimme Uberwiegend zu  Count 34 20 54
% within Schul- 17,3% 38,5% 21,7%
form/Hauptschule
stimme voll zu Count 9 2 11
% within Schul- 4,6% 3,8% 4,4%
form/Hauptschule
Total Count 197 52 249
% within Schul- 100,0% 100,0%| 100,0%
form/Hauptschule

Ich weiB nicht genau, welche Arbeitsschritte zur Analyse eines historischen Spielfilms sinnvoll sind * RS

Schulform/Realschule

nicht gewahlt | ausgewahit |  Total
Ich weiB nicht genau, stimme gar nicht zu Count 67 22 89
welche Arbeitsschritte zur % within Schul- 39,2% 282%|  357%
Analyse eines histori- form/Realschule
schen Spielfilms sinnvoll
sind stimme Uberwiegend Count 64 31 95|
nicht zu % within Schul- 37,4% 39,7%|  38,2%
form/Realschule
stimme (berwiegend zu  Count 33 21 54
% within Schul- 19,3% 26,9% 21,7%
form/Realschule
stimme voll zu Count 7 4 11
% within Schul- 41% 51% 4,4%
form/Realschule
Total Count 171 78 249
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Ich weiB nicht genau, welche Arbeitsschritte zur Analyse eines historischen Spielfilms sinnvoll sind * Gym.

Schulform/Gymnasium
nicht gewahlt | ausgewahlt Total
Ich weiB nicht genau, stimme gar nicht zu Count 36 53 89
welche Arbeitsschritte zur % within Schul- 29,0% 42,4% 35,7%
Analyse eines histori- form/Gymnasium
schen Spielfilms sinnvoll
sind stimme Uberwiegend Count 45 50 95
nicht zu % within Schul- 36,3% 40,0% 38,2%
form/Gymnasium
stimme Uberwiegend zu  Count 35 19 54
% within Schul- 28,2% 15,2% 21,7%
form/Gymnasium
stimme voll zu Count 8 3 11
% within Schul- 6,5% 2,4% 4,4%
form/Gymnasium
Total Count 124 125 249
Ich weiB nicht genau, welche Arbeitsschritte sinnvoll sind * Schulform/Gymnasiale Oberstufe Crosstabulation
Schulform/Gymnasiale Ober-
stufe
nicht gewahit | ausgewahlt Total
Ich weiB nicht genau, stimme gar nicht zu Count 67 22 89]
welche Arbeitsschritte % within Schul- 31,6% 59,5% 35,7%
zur Analyse eines histo- form/Gymnasiale Ober-
rischen Spielfilms sinn- stufe
voll sind
stimme Uberwiegend Count 83 12 95
nicht zu % within Schul- 39,2% 32,4% 38,2%
form/Gymnasiale Ober-
stufe
stimme Uberwiegend zu Count 51 3 54
% within Schul- 24,1% 8,1% 21,7%
form/Gymnasiale Ober-
stufe
stimme voll zu Count 11 0 11
% within Schul- 5,2% ,0% 4,4%)
form/Gymnasiale Ober-
stufe
Total Count 212 37 249]
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Anhang 37: Ranking Bestandteile Unterrichtsmaterialien/ Schulform
methodisch-didaktische Hinweise * Schulform/Hauptschule Crosstabulation
Schulform/Hauptschule
nicht gewahlt ausgewiahlt Total
methodisch-didaktische Hinwei- Platz 1 Count 56 22 78
se % within Schulform/Hauptschule 28,1% 44,0% 31,3%
Platz 2 Count 58 18 76
% within Schulform/Hauptschule 29,1% 36,0% 30,5%
Platz 3 Count 59 7 66
% within Schulform/Hauptschule 29,6% 14,0% 26,5%
Platz 4 Count 26 3 29
% within Schulform/Hauptschule 13,1% 6,0% 11,6%
Total Count 199 50 249
% within Schulform/Hauptschule 100,0% 100,0% 100,0%
methodisch-didaktische Hinweise * Schulform/Gymnasium Crosstabulation
Schulform/Gymnasium
nicht gewahlt ausgewahlt Total

methodisch-didaktische Hinwei- Platz 1 Count 49 29 78
se % within Schulform/Gymnasium 38,6% 23,8% 31,3%
Platz 2 Count 41 35 76
% within Schulform/Gymnasium 32,3% 28,7% 30,5%
Platz 3 Count 22 44 66
% within Schulform/Gymnasium 17,3% 36,1% 26,5%
Platz 4 Count 15 14 29
% within Schulform/Gymnasium 11,8% 11,5% 11,6%
Total Count 127 122 249
% within Schulform/Gymnasium 100,0% 100,0% 100,0%
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fachspezifische Ankniipfungspunkte * Schulform/Hauptschule Crosstabulation
Schulform/Hauptschule
nicht gewahlt ausgewdahlt Total

fachspezifische Anknipfungs- Platz 1 Count 44 9 53
punkte % within Schulform/Hauptschule 22,2% 18,4% 21,5%
Platz 2 Count 39 9 48

% within Schulform/Hauptschule 19,7% 18,4% 19,4%

Platz 3 Count 44 13 57

% within Schulform/Hauptschule 22,2% 26,5% 23,1%

Platz 4 Count 71 18 89

% within Schulform/Hauptschule 35,9% 36,7% 36,0%

Total Count 198 49 247
% within Schulform/Hauptschule 100,0% 100,0% 100,0%

fachspezifische Ankniipfungspunkte * Schulform/Gymnasium Crosstabulation
Schulform/Gymnasium
nicht gewahlt ausgewihlt Total

fachspezifische Anknipfungs- Platz 1 Count 19 34 53
punkte % within Schulform/Gymnasium 15,4% 27,4% 21,5%
Platz 2 Count 27 21 48

% within Schulform/Gymnasium 22,0% 16,9% 19,4%

Platz 3 Count 32 25 57

% within Schulform/Gymnasium 26,0% 20,2% 23,1%

Platz 4 Count 45 44 89

% within Schulform/Gymnasium 36,6% 35,5% 36,0%

Total Count 123 124 247
% within Schulform/Gymnasium 100,0% 100,0% 100,0%
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Gemeinsame Haufigkeitsverteilungen, Alter

Anhang 38: Bevorzugtes Filmmaterial/ Alter

Dokumentarfilme (wie z.B. ,,Napoleon und die Deutschen®) * Alter Crosstabulation

Alter
20-25 | 26-30 | 31-35 | 36-40 | 41-45 | 46-50 | 51-55 | 56-60 | 61-65 | Total
Dokumentarfilme Platz Count 1 16 18 16 13 8 9 11 4 96
(wie zB.,Napo- 1o inin | 50,09%)| 41,0%)| 48,6%| 47.1%| 38.2%| 40,0%| 26.5%| 37,9%| 26,7%| 39,3%
leon und die Alter
Deutschen®)
Platz Count 1 16 10 7 9 5 12 9 6 75
2 owithin | 50,0%| 41,0%| 27,0%| 20.6%| 26,5%| 25,0%| 35,3%| 31,0%| 40,0%| 30,7%
Alter
Platz Count 0 3 4 8 10 5 4 5 4l a3
8 o within 0%]|  7,7%| 10,8%| 23,5%| 29,4%| 25,0%| 11,8%| 17,2%| 26,7%| 17,6%
Alter
Platz Count 0 3 4 3 2 2 9 3 1 27
4 o within 0%|  7.7%| 10,8%| 8,.8%| 5,9%| 10,0%| 26,5%| 10,3%| 6,7%| 11,1%
Alter
Platz Count 0 1 1 0 0 0 0 1 0 3
5 o within 0%| 26%| 27%| 0% 0% 0% 0%| 34%| 0% 1.2%
Alter
Total Count ol 39| 37 34| 34| 20 34| 29 15| 244
% within |100,0%|100,0%|100,0%|100,0%|100,0%|100,0%|100,0%| 100,0%100,0%100,0%
Alter

Unterrichtsfilme, die speziell fiir schulische Zwecke produziert wurden * Alter Crosstabulation

Alter

20-25 | 26-30 | 31-35 | 36-40 | 41-45 | 46-50 | 51-55 | 56-60 | 61-65 | Total

Unterrichtsfilme, Platz Count 1 10 8 11 16 9 18 13 6 92

die speziell fir 1 o/ ithin | 50,0%| 25.6%| 21,6%| 35.5%| 45.7%| 45,0%| 52,9%)| 46.4%| 37.5%| 38.0%

schulische Zwe-

Alter
cke produziert
Platz Count 0 8 9 7 4 4 6 3 1 42
wurden
2 % within ,0%| 20,5%| 24,3%| 22,6%| 11,4%| 20,0%| 17,6%| 10,7%| 6,3%| 17,4%
Alter

20-25 | 26-30 | 31-35 | 36-40 | 41-45 | 46-50 | 51-55 | 56-60 | 61-65 Total|

Platz Count 1 7 6 4 3 3 6 5 3 38




Anhang

A-72
% within | 50,0%| 17,9%| 16,2%| 12,9%| 8,6%| 15,0%| 17,6%]| 17,9%| 18,8%| 15,7%
Alter
Platz Count 0 7 9 6 9 1 3 6 4 45
4 % within ,0%| 17,9%| 24,3%| 19,4%| 25,7%| 5,0%| 8,8%| 21,4%| 25,0%| 18,6%
Alter
Platz Count 0 7 5 3 3 3 1 1 2 25|
5 % within ,0%| 17,9%| 13,5%| 9,7%| 8,6%| 15,0%| 2,9%| 3,6%| 12,5%| 10,3%
Alter
Total Count 2 39 37 31 35 20 34 28 16 242
% within ]100,0%]100,0%|100,0%|100,0%]100,0%|100,0%|100,0%]100,0%]100,0%|100,0%,
Alter
Spielfilme mit historischen Themen (wie z.B. ,,Das Leben der Anderen”) * Alter Crosstabulation
Alter
20-25 | 26-30 | 31-35 | 36-40 | 41-45 | 46-50 | 51-55 | 56-60 | 61-65 | Total
Spielfilme mit Platz Count 0 7 7 4 2 2 4 2 3 31
historischen T owithin | 0% 17.9%| 18.4%| 12,1%| 5.6%)| 10,00%| 11,8%| 7.1%| 18,8%| 12,6%
Themen (wie z.B. Alter
.Das Leben der
Platz Count 0 9 13 10 16 6 7 14 5 80
Anderen*)
2 % within ,0%| 23,1%| 34,2%| 30,3%)| 44,4%| 30,0%| 20,6%| 50,0%| 31,3%| 32,5%
Alter
Platz Count 1 15 11 13 8 6 11 6 6 77
3 % within | 50,0%]| 38,5%| 28,9%| 39,4%]| 22,2%| 30,0%| 32,4%| 21,4%| 37,5%| 31,3%
Alter
Platz Count 1 8 7 5 9 6 12 6 2 56
4 % within | 50,0%| 20,5%| 18,4%| 15,2%]| 25,0%| 30,0%| 35,3%| 21,4%| 12,5%| 22,8%
Alter
Platz Count 0 0 0 1 1 0 0 0 0 2
5 % within ,0% ,0% ,0%| 3,0%| 2,8% ,0% ,0% ,0% ,0% ,8%
Alter
Total Count 2 39 38 33 36 20 34 28 16 246
% within ]100,0%]100,0%]100,0%|100,0%]|100,0%]100,0%|100,0%]|100,0%]100,0%|100,0%,
Alter
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Filmdokumente (wie z.B. die ,,Wochenschau®) * Alter Crosstabulation

Alter

20-25 | 26-30 | 31-35 | 36-40 | 41-45 | 4650 | 51-55 | 56-60 | 61-65 | Tt

Filmdokumente  Platz Count 0 5 5 4 5 1 3 3 3 29

(wiezB.die 1 o within | .0%| 13,29 14,7%| 12,9%| 16,1%| 5.0%| 9,1%| 11,1%| 25,0%| 12,7%
+~Wochenschau®) Alter

Platz Count 1 6 5 9 7 6 9 2 4 49

2 9 50,0%| 15,8%| 14,7%| 29,0%| 22,6%| 30,0%| 27,3%| 7,4%| 33,3%| 21,5%

Platz Count of 13 10 71 11 s| 12l 10 ol 70

3 % 0% 34,2%| 29,4%| 22,6%| 35,5%| 25,0%| 36,4%| 37,0%| 16,7%| 30,7%

Platz Count of 1o 11| 10 7 7 of 11 o| 67

L 0% 26,3%| 32,4%| 32,3%| 22,6%| 35,0%| 27,3%| 40,7%| 16,7%| 29.4%

Platz Count 1 4 3 1 1 1 0 1 1 13

5 % 50,0%| 10,5%| 8.8%| 3.2%| 32%| 50%| 0% 37% 83%| 57%

Total Count o 38| 34| 31| 3| 20 33| 27| 12| 228

% 100,0%|100,0%|100,0%|100,0%| 100,0%| 100,0%| 100,0%| 100,0% 100,0% 100,0%

Spielfilme aus friheren Jahrzehnten (wie z.B. ,,Das Schwarzwaldméadel”) * Alter Crosstabulation

20-25 | 26-30 | 31-35 | 36-40 | 41-45 | 46-50 | 51-55 | 56-60 | 61-65
Spielfilme aus Platz Count 0 1 0 0 0 1 0 0 0 2
fraherenJahr-— 1o ithin | 0%| 2.6%| 0% 0% 0%| 53%| 0% 0% 0% %
zehnten (wie z.B. Alter
.Das Schwarz-
. Platz Count 0 0 1 0 0 0 0 0 0 1
waldmadel)
2 % ,0% ,0%| 3,2% ,0% ,0% ,0% ,0% ,0% ,0% ,5%)
Platz Count 0 1 5 1 1 0 1 2 0 11
8 % 0%| 2,6%| 16,1%| 3,2%| 3,3% 0%| 3,1%| 8,0% ,0%| 5,0%
Platz Count 1 11 3 6 4 3 0 1 3 32
4 % 50,0%| 28,2%| 9,7%| 19,4%| 13,3%| 15,8% ,0%| 4,0%]| 30,0%| 14,6%
Platz Count 1 26 22 24 25 15 31 22 7 173
5 % 50,0%| 66,7%| 71,0%| 77,4%)| 83,3%| 78,9%| 96,9%| 88,0%| 70,0%| 79,0%
Total Count 2 39 31 31 30 19 32 25 10 219
% 100,0%|100,0%]100,0%]100,0%|100,0%|100,0%]100,0%]|100,0%|100,0%|100,0%
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Anhang 39: Umfang pro Schuljahr und Klasse/ Alter
Jahrgéange 5-7 * Alter Crosstabulation
Alter
20-25 | 26-30 | 31-35 | 36-40 | 41-45 | 46-50 | 51-55 | 56-60 | 61-65 | Tot@l
Jahrgange keinen  Count 1 12 11 10 8 4 11 5 5 67
57 % within 50,0%| 37,5%| 35,5%| 33,3%| 28,6%| 25,0%| 50,0%| 23,8%| 41,7%| 34,5%
Alter
1-2 Count 1 13 19 19 18 10 8 14 4 106
% within 50,0%| 40,6%| 61,3%| 63,3%| 64,3%| 62,5%| 36,4%| 66,7%| 33,3%| 54,6%
Alter
3-4 Count 0 4 1 1 2 1 3 0 3 15
% within 0%| 12,5%| 3,2%| 3,3%| 7,1%| 6,3%| 13,6% ,0%| 25,0%| 7,7%
Alter
5 und Count 0 3 0 0 0 1 0 2 0 6
mehr -
% within ,0%| 9,4% ,0% ,0% ,0%| 6,3% ,0%| 9,5% ,0%| 3,1%
Alter
Total Count 2 32 31 30 28 16 22 21 12 194
% within ~ ]100,0%|100,0%|100,0%|100,0%|100,0%|100,0%|100,0%]100,0%]|100,0%]100,0%
Alter
Jahrgénge 8-10 * Alter Crosstabulation
Alter
20-25 | 26-30 | 31-35 | 36-40 | 41-45 | 46-50 | 51-55 | 56-60 | 61-65 | Total
Jahrgdnge keinen  Count 0 3 2 4 4 0 4 1 3 21
8-10 % within 0%| 9,4%| 6,1%| 12,1%| 13,8% ,0%| 11,8%| 4,0%| 23,1%| 9,5%
Alter
1-2 Count 1 22 24 21 18 11 25 13 4 139
% within 50,0%| 68,8%| 72,7%| 63,6%| 62,1%| 57,9%| 73,5%| 52,0%| 30,8%]| 63,2%
Alter
3-4 Count 1 4 5 8 7 4 4 10 4 47
% within 50,0%| 12,5%| 15,2%| 24,2%| 24,1%| 21,1%| 11,8%]| 40,0%| 30,8%| 21,4%
Alter
5und Count 0 3 2 0 0 4 1 1 2 13
mehr s
% within 0%| 9,4%| 6,1% ,0% 0% 21,1%| 2,9%| 4,0%| 15,4%| 5,9%
Alter
Total Count 2 32 33 33 29 19 34 25 13 220
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Jahrgénge 8-10 * Alter Crosstabulation
Alter
20-25 | 26-30 | 31-35 | 36-40 | 41-45 | 46-50 | 51-55 | 56-60 | 61-65 | Total
Jahrgange keinen  Count 0 3 2 4 4 0 4 1 3 21
810 % within 0%| 9.4%| 6,1%| 12,1%| 13.8%| 0%| 11,8%| 4,0%| 23,1%| 9,5%
Alter
1-2 Count 1 22 24 21 18 11 25 13 4 139
% within 50,0%| 68,8%| 72,7%| 63,6%| 62,1%| 57,9%| 73,5%| 52,0%| 30,8%| 63,2%)
Alter
3-4 Count 1 4 5 8 7 4 4 10 4 47
% within 50,0%| 12,5%| 15,2%| 24,2%| 24,1%| 21,1%| 11,8%]| 40,0%| 30,8%| 21,4%)
Alter
5 und Count 0 3 2 0 0 4 1 1 2 13
mehr e
% within 0%| 9,4%| 6,1% ,0% 0%| 21,1%| 2,9%| 4,0%| 15,4%| 5,9%
Alter
Count 2 32 33 33 29 19 34 25 13 220
% within  ]100,0%]100,0%]100,0%|100,0%]100,0%|100,0%|100,0%]100,0%|100,0%|100,0%,
Alter

Historische Spielfilme habe ich hauptséchlich eingesetzt, wenn alle vorgesehenen Themen bereits besprochen

waren (z.B. kurz vor den Ferien) * Alter Crosstabulation

Alter

Alter
20-25 | 26-30 | 31-35 | 36-40 | 41-45 | 46-50 | 51-55 | 56-60 | 61-65 Total

habe ich haupt- ja  Count 1 19 12 8 8 6 8 8 3 73
sdchlich einge- % within | 50,0%| 54,3%| 33,3%| 25,8%| 25,8%| 30,0%| 27,6%| 33,3%| 21,4%| 32,9%
setzt, wenn alle

Alter
vorgesehenen

_ nein Count 1 16 24 23 23 14 21 16 11 149

Themen bereits
|besprochen wa- % within | 50,0%| 45,7%| 66,7%| 74,2%| 74,2%| 70,0%| 72,4%| 66,7%| 78,6%| 67,1%
ren (z.B. kurz vor Alter
den Ferien)
Total Count 2 35 36 31 31 20 29 24 14| 222

% within ]100,0%]100,0%]100,0%]100,0%|100,0%|100,0%]100,0%]100,0%|100,0%|100,0%,
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Anhang 40: Grundsatzliche Einschatzung historischer Spielfilme / Alter

Historische Spielfilme kdnnen ein authentisches Bild der Vergangenheit wiedergeben * Alter Kreuztabelle

Alter Ge-
20-25 | 26-30 | 31-35 | 36-40 | 41-45 | 46-50 [ 51-55 | 56-60 | 61-65 samt
au- stimme An- 0 6 5 2 3 3 1 0 0 20
thenti gar zahl
sche nicht o 0% | 154%| 135%| 56%| 83%| 150%| 29% ,0% 0% | 8,0%
s Bild zu von
Al-
ter
stimme An- 1 17 17 11 13 8 9 9 4 89
Uber-  zahl
wie- % 50,0% | 43,6% | 45,9% | 30,6% | 36,1% | 40,0% | 26,5% | 31,0%| 23,5% | 35,6%
gend  yon
nicht  Al-
Zu ter
stimme An- 1 14 14 19 18 9 22 19 12 128
tber-  zahl
wie- % 50,0% | 35,9% | 37,8% | 52,8% | 50,0%| 45,0% | 64,7%| 655%| 70,6% | 51,2%
gend  von
Zu Al-
ter
stimme An- 0 2 1 4 2 0 2 1 1 13
vollzu  zahl
% 0% | 51%| 27%| 11,1%| 56%| ,0%| 59%| 34%| 59%| 52%
von
Al-
ter
Gesamt An- 2 39 37 36 36 20 34 29 17 250
zahl
% 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0%
von
Al-
ter
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Historische Spielfilme fiihren dazu, dass Schiilerinnen falsche Vorstellungen von historischen Ereignissen

oder Personen gewinnen * Alter Kreuztabelle

Alter Ge-
20-25 | 26-30 | 31-35 | 36-40 | 41-45 | 46-50 | 51-55 | 56-60 | 61-65 | samt
fal- stim-  An 0 1 2 5 3 3 6 0 2 22
sche megar za
Vor-  nicht h
stel-  zu % 0% | 2,6%| 54%| 139%| 8,3%| 14,3%| 17,1% 0% | 11,8%| 8,8%
lun- Al-
gen ter
stim-  An 1 17 17 19 18 11 20 23 14 140
me za
tber-  hl
wie- % | 50,0% | 44,7% | 45,9% | 52,8% | 50,0% | 52,4% | 57,1% | 79,3% | 82,4% | 55,8%
gend  Al-
nicht  ter
zu
stim-  An 1 18 13 10 14 6 9 6 1 78
me za
tber-  hl
wie- % | 50,0% | 47,4% | 351% | 27,8% | 38,9% | 28,6% | 25,7% | 20,7%| 5,9% | 31,1%
gend Al
zu ter
stim-  An 0 2 5 2 1 1 0 0 0 11
me za
vollzu hl
% ,0%| 53%| 135%| 56%| 2,8%| 4,8% ,0% ,0% 0% | 4,4%
Al-
ter
Gesamt An 2 38 37 36 36 21 35 29 17 251
za
h
% 100,0| 100,0| 100,0| 100,0| 100,0( 100,0f 100,0| 100,0| 100,0| 100,0
Al- % % % % % % % % % %
ter
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Historische Spielfilme kénnen inhaltsbezogenes Wissen meiner Schiilerinnen zur dargestellten Zeit férdern *

Alter Kreuztabelle

Alter
20-25 | 26-30 | 31-35 | 36-40 | 41-45 | 46-50 | 51-55 | 56-60 | 61-65 |Gesamt
inhalts stim-  An 0 0 0 0 1 0 0 0 0 1
bezo- me zah
genes gar |
Wis- nicht o 0% 0% ,0% 0% | 2,8% ,0% ,0% ,0% ,0% 4%
sen zu Al-
for- ter
dern  ofim-  An 0 10 13 2 8 6 3 4 0 46
me zah
tber- |
wie- o ,0%| 26,3% | 351%| 59%| 222%| 28,6% | 8,8%| 13,8% ,0%| 18,6%
gend
nicht
zu
stim-  An 2 24 17 25 16 12 26 20 15 157
me zah
uber- |
wie- o 1100,0% | 63,2% | 459% | 73,5% | 44,4%| 57,1%| 76,5% | 69,0% | 93,8% | 63,6%
gend
zu
stim-  An 0 4 7 7 11 3 5 5 1 43
me zah
vollzu |
% ,0%| 10,5% | 18,9% | 20,6% | 30,6% | 14,3% | 14,7%| 17,2% 6,3% | 17,4%
Gesamt An 2 38 37 34 36 21 34 29 16 247
zah
I
% 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0%
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Gemeinsame Haufigkeitsverteilungen, Weitere Ergebnisse

Anhang 41: Bevorzugtes Filmmaterial/ Anzahl pro Schuljahr und Klasse

Jahrgéange 5-7 * Spielfilme mit historischen Themen (wie z.B. ,,Das Leben der Anderen”) Crosstabulation

Spielfilme mit historischen Themen (wie z.B. ,Das Leben
der Anderen®)
Platz1 | Platz2 | Platz3 | Plaiz4 | Platzs | Total
Jahrgange 5- keinen Count 3 19 26 23 0 71
/ % 12,5% 29,7% 41,9% 44.2% ,0%| 34,8%)
1-2 Count 20 32 29 27 2 110
% 83,3% 50,0% 46,8% 51,9% 100,0%| 53,9%
3-4 Count 1 8 5 2 0 16
% 4,2% 12,5% 8,1% 3,8% ,0% 7,8%
5 und Count 0 5 2 0 0 7
mehr % 0% 7.8% 3,2% 0% 0%|  3.4%
Total Count 24 64 62 52 2 204
% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0%| 100,0%
Jahrgéange 8-10 * Spielfilme mit historischen Themen (wie z.B. ,,Das Leben der Anderen®) Crosstabulation
Spielfilme mit historischen Themen (wie z.B. ,Das Leben
der Anderen®)
Platz1 | Plaiz2 | Platz3 | Platz4 | Plazs | To@

Jahrgange 8- keinen Count 2 6 5 9 0 22
10 % 77%|  81%|  69%|  158% 0%|  9.6%
1-2 Count 14 42 50 40 0 146
% 53,8% 56,8% 69,4% 70,2% ,0%| 63,5%
3-4 Count 8 20 12 6 1 47
% 30,8% 27,0% 16,7% 10,5%| 100,0%| 20,4%
5 und Count 2 6 5 2 0 15
mehr % 7.7% 8,1% 6.9% 3,5% 0%|  65%
Total Count 26 74 72 57 1 230
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Jahrgéange 5-7 * Spielfilme mit historischen Themen (wie z.B. ,,Das Leben der Anderen”) Crosstabulation

Spielfilme mit historischen Themen (wie z.B. ,Das Leben
der Anderen®)

Platz1 | Platz2 | Platz3 | Plaiz4 | Platzs | Total
Jahrgange 5- keinen Count 3 19 26 23 0 71
/ % 12,5% 29,7% 41,9% 44.2% ,0%| 34,8%)
1-2 Count 20 32 29 27 2 110
% 83,3% 50,0% 46,8% 51,9% 100,0%| 53,9%
3-4 Count 1 8 5 2 0 16
% 4,2% 12,5% 8,1% 3,8% ,0% 7,8%
5 und Count 0 5 2 0 0 7
mehr % 0% 7.8% 3,2% 0% 0%|  3.4%
_Count 24 64 62 52 2 204
% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0%| 100,0%

Jahrgénge 11-12 * Spielfilme mit historischen Themen (wie z.B. ,,Das Leben der Anderen”) Crosstabulation

Spielfilme mit historischen Themen (wie z.B. ,Das Leben
der Anderen®)
Platz1 | Platz2 | Platz3 | Platz4 | Plaizs | Total

Jahrgéange 11- keinen Count 0 0 2 4 0 6
12 % ,0% ,0% 5,6% 14,8% ,0% 4,8%
1-2 Count 4 33 24 19 0 80

% 40,0% 66,0% 66,7% 70,4% ,0%| 64,5%

3-4 Count 5 13 7 4 1 30

% 50,0% 26,0% 19,4% 14,8% 100,0%| 24,2%

5 und Count 1 4 3 0 0 8

mehr % 10,0% 8,0% 8,3% 0% 0%|  65%

Total Count 10 50 36 27 1 124
% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0%]| 100,0%

Anhang 42: Umfang pro Schuljahr und Klasse/ Epochen

Epochen/Friihe Hochkulturen * Jahrgénge 5-7 Crosstabulation

Jahrgange 5-7

keinen 1-2 3-4 5 und mehr Total
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Epochen/Friihe Hochkul- nicht gewéhlt Count 74 93 11 4 183
turen - x
% within Jahrgange 5- 100% 82,3% 68,8% 57,1,4% 87,1%
7
ausgewahlt  Count 0 20 5 3 27|
% within Jahrgénge 5- ,0% 17,7%]| 31,3% 42,9% 12,9%
7
Total Count 74 113 16 7 210
% within Jahrgange 5-] 100,0%| 100,0%| 100,0% 100,0%| 100,0%
7
Epochen/Die romische Antike * Jahrgange 5-7 Crosstabulation
Jahrgange 5-7
keinen 1-2 3-4 5 und mehr Total
Epochen/Die rémische  nicht gewéhlt Count 74 56 5 2 128
Antike % within Jahrgénge 5- | 100%|  49.6%| 31,3% 28,6%| 61,0%
7
ausgewahlt  Count 0 57 11 5 82
% within Jahrgénge 5- ,0% 50,4%| 68,8% 71,4%| 39,0%
7
Total Count 74 113 16 7 210
% within Jahrgange 5-] 100,0%| 100,0%| 100,0% 100,0%| 100,0%
7
Anhang 43: Spielfilme in voller Lange gezeigt/ benotigte Unterrichtszeit
Unterrichtszeit * habe ich in der Regel in voller Lange gezeigt Crosstabulation
habe ich in der Regel in voller Lange
gezeigt
ja nein Total
Unterrichtszeit 1-2 Count 40 45 85
% within habe ich in der Regel in 26,1% 52,3% 35,6%
voller Lénge gezeigt
3-4 Count 90 36 126
% within habe ich in der Regel in 58,8% 41,9% 52,7%
voller Lénge gezeigt
5-6 Count 21 5 26
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% within habe ich in der Regel in 13,7% 5,8% 10,9%
voller Ldnge gezeigt
mehr als 6 Count 2 0 2
% within habe ich in der Regel in 1,3% ,0% ,8%
voller Lénge gezeigt
Total Count 153 86 239]
% within habe ich in der Regel in 100,0% 100,0% 100,0%,
voller Ldnge gezeigt

Anhang 44: Spielfilme erzeugen falsche Vorstellungen/ geben authentisches Bild

wieder

kénnen ein authentisches Bild der Vergangenheit wiedergeben * fiihren dazu, dass Schiilerinnen falsche Vor-

stellungen von historischen Ereignissen oder Personen gewinnen Crosstabulation

fihren dazu, dass Schilerlnnen falsche Vorstel-
lungen von historischen Ereignissen oder Perso-
nen gewinnen
stimme stimme stimme
gar nicht |Uberwiegend|iberwiegend| stimme
zu nicht zu zu vollzu | Toté!
Jkdnnen ein authen- stimme gar nicht  Count 1 4 12 3 20
tisches Bild der  zu % within fiihren 4,2% 2,8% 14,6%|  250%| 7,7%
Vergangenheit dazu, dass Schile-
wiedergeben rinnen falsche
Vorstellungen von
historischen Ereig-
nissen oder Per-
sonen gewinnen
stimme Uberwie-  Count 6 36 49 5 96
gend nicht zu % 25,0% 25,4% 59,8%|  41,7%| 36,9%
stimme Uberwie-  Count 13 95 19 3 130
gend zu % 54,2% 66,9% 23.2%|  25,0%| 50,0%
stimme voll zu Count 4 7 2 1 14
% 16,7% 4,9% 2,4% 8,3%| 5,4%
Total Count 24 142 82 12 260
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kénnen ein authentisches Bild der Vergangenheit wiedergeben * fiihren dazu, dass Schiilerinnen falsche Vor-

stellungen von historischen Ereignissen oder Personen gewinnen Crosstabulation

fihren dazu, dass Schilerlnnen falsche Vorstel-
lungen von historischen Ereignissen oder Perso-
nen gewinnen
stimme stimme stimme
gar nicht |Uberwiegend|iberwiegend| stimme
zZu nicht zu Zu voll zu Total
Jkénnen ein authen- stimme gar nicht  Count 1 4 12 3 20
tisches Bild der  zu % within fiihren 4,2% 2,8% 14.6%|  250%| 7,7%
Vergangenheit dazu, dass Schile-
wiedergeben rinnen falsche
Vorstellungen von
historischen Ereig-
nissen oder Per-
sonen gewinnen
stimme Uberwie-  Count 6 36 49 5 96|
gend nicht zu % 25,0% 25,4% 50,8%|  41,7%| 36,9%
stimme Uberwie-  Count 13 95 19 3 130
gend zu % 54,2% 66,9% 23,2%|  25,0%| 50,0%
stimme voll zu Count 4 7 2 1 14
% 16,7% 4,9% 2,4% 8,3%| 5,4%
Count 24 142 82 12 260
% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0%|100,0%,

Anhang 45: Geben authentisches Bild wieder/ stellen Deutung von Geschichte
dar

stellen immer eine Form von gedeuteter Geschichte dar * kénnen ein authentisches Bild der Vergangenheit

wiedergeben Crosstabulation

kénnen ein authentisches Bild der Vergangen-

heit wiedergeben

stimme
Uberwie- stimme
stimme gar| gend nicht | Uberwie- |stimme voll

nicht zu zu gend zu zu Total
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stellen immer eine  stimme gar nicht zu Count

Form von gedeute-

ter Geschichte dar

% within kénnen
ein authentisches
Bild der Vergan-
genheit wiederge-

ben

5,0%

1,0%

2,3%

,0%

1,9%

stimme Uberwie-

gend nicht zu

Count

% within kénnen
ein authentisches
Bild der Vergan-
genheit wiederge-

ben

,0%

,0%

10

7,7%

,0%

10

3,8%)

stimme Uberwie-

gend zu

Count

% within kénnen
ein authentisches
Bild der Vergan-
genheit wiederge-

ben

5,0%

30

31,3%

43

33,1%

6

42,9%

80

30,8%

stimme voll zu

Count

% within kénnen
ein authentisches
Bild der Vergan-
genheit wiederge-

ben

18

90,0%

65

67,7%

74

56,9%

57,1%

165

63,5%

Total

Count

% within kénnen
ein authentisches
Bild der Vergan-
genheit wiederge-

ben

20

100,0%

96

100,0%

130

100,0%

100,0%

260

100,0%
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Anhang 46: Geben authentisches Bild wieder/ konnen Vorstellung von erzahiter

Zeit vermitteln

konnen eine Vorstellung von der dargestellten Zeit vermitteln * kénnen ein authentisches Bild der Vergangen-

heit wiedergeben Crosstabulation

kénnen ein authentisches Bild der Vergangenheit

wiedergeben

stimme
gar nicht

Zu

stimme
Uberwiegend

nicht zu

stimme
Uberwiegend

Zu

stimme

voll zu

Total

Jkénnen eine Vor-
stellung von der
dargestellten Zeit

vermitteln

stimme Uberwie-

gend nicht zu

Count

% within kénnen
ein authentisches
Bild der Vergan-
genheit wiederge-

ben

15,0%

3,3%

,8%

,0%

2,8%)

stimme Uberwie-

gend zu

Count

% within kénnen
ein authentisches
Bild der Vergan-
genheit wiederge-

ben

14

70,0%

75

81,5%

72

56,3%

38,5%

166

65,6%

stimme voll zu

Count

% within kénnen
ein authentisches
Bild der Vergan-
genheit wiederge-

ben

15,0%

14

15,2%

55

43,0%

61,5%

80

31,6%

Total

Count

% within kénnen
ein authentisches
Bild der Vergan-
genheit wiederge-

ben

20

100,0%

92

100,0%

128

100,0%

13

100,0%

253

100,0%
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Anhang 47: Geben authentisches Bild wieder/ konnen inhaltsbezogenes Wissen

fordern

konnen inhaltsbezogenes Wissen meiner Schiilerinnen zur dargestellten Zeit fordern * kénnen ein authenti-

sches Bild der Vergangenheit wiedergeben Crosstabulation

kénnen ein authentisches Bild der Vergangen-

heit wiedergeben

stimme gar

nicht zu

stimme
Uberwie- stimme
gend nicht | Uberwie-

zu gend zu

stimme voll

Zu

Total

Jkdnnen inhaltsbe-
zogenes Wissen

meiner Schilerin-

ten Zeit férdern

nen zur dargestell-

stimme gar nicht zu Count

% within kénnen
ein authentisches
Bild der Vergan-
genheit wiederge-

ben

5,3%

,0% ,0%

,0%

4%

stimme Uberwie-

gend nicht zu

Count

% within kénnen
ein authentisches
Bild der Vergan-
genheit wiederge-

ben

42,1%

28 9

31,5% 7,0%

7,7%

46

18,5%

stimme Uberwie-

gend zu

Count

% within kénnen
ein authentisches
Bild der Vergan-
genheit wiederge-

ben

52,6%

54 89

60,7% 69,5%

6

46,2%

159

63,9%

stimme voll zu

Count

% within kénnen
ein authentisches
Bild der Vergan-
genheit wiederge-

ben

,0%

7,9% 23,4%

46,2%

43

17,3%

Total

Count

89 128

13

249
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konnen inhaltsbezogenes Wissen meiner Schiilerinnen zur dargestellten Zeit fordern * kénnen ein authenti-

sches Bild der Vergangenheit wiedergeben Crosstabulation

kénnen ein authentisches Bild der Vergangen-

heit wiedergeben

stimme gar

nicht zu

stimme
Uberwie- stimme
gend nicht | Uberwie-

zu gend zu

stimme voll

Zu

Total

Jkdnnen inhaltsbe-
zogenes Wissen

meiner Schilerln-
nen zur dargestell-

ten Zeit férdern

stimme gar nicht zu Count

% within kénnen
ein authentisches
Bild der Vergan-
genheit wiederge-

ben

5,3%

,0% ,0%

,0%

4%

stimme Uberwie-

gend nicht zu

Count

% within kénnen
ein authentisches
Bild der Vergan-
genheit wiederge-

ben

42,1%

28 9

31,5% 7,0%

7,7%

46

18,5%

stimme Uberwie-

gend zu

Count

% within kénnen
ein authentisches
Bild der Vergan-
genheit wiederge-

ben

52,6%

54 89

60,7% 69,5%

46,2%

159

63,9%

stimme voll zu

Count

% within kénnen
ein authentisches
Bild der Vergan-
genheit wiederge-

ben

,0%

7,9% 23,4%

6

46,2%

43

17,3%

Count

% within kénnen
ein authentisches
Bild der Vergan-
genheit wiederge-

ben

100,0%

89 128

100,0% 100,0%

13

100,0%

249

100,0%
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Anhang 48: Stellen Deutung von Geschichte dar/ konnen inhaltsbezogenes Wis-

sen fordern

konnen inhaltsbezogenes Wissen meiner Schiilerinnen zur dargestellten Zeit fordern * stellen immer eine Form

von gedeuteter Geschichte dar Crosstabulation

stellen immer eine Form von gedeuteter Ge-
schichte dar
stimme
Uberwie- stimme
stimme gar| gend nicht | Uberwie- |stimme voll
nicht zu zZu gend zu zu Total
Jkénnen inhaltsbe-  stimme gar nicht zu Count 0 0 0 1 1
zogenes Wissen % within stellen 0% 0% 0% 6%| 4%
meiner Schilerin- . .
immer eine Form
nen zur dargestell- von gedeuteter
ten Zeit férdern Geschichte dar
stimme Uberwie- Count 0 0 12 34 46
gend nicht zu -
% within stellen ,0% ,0% 15,4% 21,5%| 18,3%
immer eine Form
von gedeuteter
Geschichte dar
stimme Uberwie- Count 4 10 53 94 161
gend zu % within stellen 100,0%|  90,9%|  67,9%| = 59,5%| 64,1%
immer eine Form
von gedeuteter
Geschichte dar
stimme voll zu Count 0 1 13 29 43
% within stellen ,0% 9,1% 16,7% 18,4%| 17,1%
immer eine Form
von gedeuteter
Geschichte dar
Total Count 4 11 78 158 251
% within stellen 100,0% 100,0% 100,0% 100,0%|100,0%
immer eine Form
von gedeuteter
Geschichte dar
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Anhang 49: Kénnen inhaltsbezogenes Wissen fordern/ Frage nach der histori-
schen Genauigkeit Analyse-Schwerpunkt

stand die Frage nach der historischen Genauigkeit bzw. Authentizitat des Gezeigten * kénnen inhaltsbezogenes

Wissen meiner Schiilerinnen zur dargestellten Zeit férdern Crosstabulation

kénnen inhaltsbezogenes Wissen meiner Schilerinnen
zur dargestellten Zeit férdern
stimme stimme
stimme gar |Uberwiegend |Uberwiegend| stimme voll
nicht zu nicht zu zu zu Total

stand die Frage nach ja Count 0 27 88 19 134
der historischen Ge- % within kénnen 0% 62,8% 58,7% 46,3%| 57,0%
navigkeit bzw. Au- inhaltsbezogenes
thentizitat des Gezeig- Wissen meiner Schii-
ten

lerinnen zur darge-

stellten Zeit férdern

nein  Count 1 16 62 22 101

% within kénnen 100,0% 37,2% 41,3% 53,7%| 43,0%

inhaltsbezogenes

Wissen meiner Schii-

lerlnnen zur darge-

stellten Zeit férdern
Total Count 1 43 150 41 235

% within kénnen 100,0% 100,0% 100,0% 100,0%| 100,0%,

inhaltsbezogenes

Wissen meiner Schu-

lerinnen zur darge-

stellten Zeit férdern
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Anhang 50: Vermitteln eine bestimmte Deutung/ Unterschiede zwischen vermit-

telter Deutung und Wahrnehmung der Schiiler wurden diskutiert

wurden die Unterschiede zwischen der vermittelten Deutung von Geschichte und der Wahrnehmung und Deu-

tung der Schiilerinnen diskutiert * vermitteln eine bestimmte Deutung von einem historischen Thema, Ereignis

oder einer historischen Person Crosstabulation

vermitteln eine bestimmte Deutung von einem
historischen Thema, Ereignis oder einer histo-
rischen Person
stimme Uber-
wiegend nicht | stimme Uber-
zu wiegend zu | stimme voll zu| Tot@l
wurden die Unterschiede ja Count 5 84 72 161
zwischen der vermittelten % within vermitteln eine 55,6% 62,2% 80,0%| 68,8%
Deutung von Geschichte bestimmte Deutung von
und der Wahrnehmung einem historischen The-
und Deutung der Schiile- A .
ma, Ereignis oder einer
rinnen diskutiert historischen Person
nein  Count 4 51 18 73
% within vermitteln eine 44,4% 37,8% 20,0% 31,2%
bestimmte Deutung von
einem historischen The-
ma, Ereignis oder einer
historischen Person
Total Count 9 135 90 234
% within vermitteln eine 100,0% 100,0% 100,0%| 100,0%
bestimmte Deutung von
einem historischen The-
ma, Ereignis oder einer
historischen Person
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Anhang 51: Analyse-Schwerpunkt Deutung des Films und zeitgenéssische Men-
talitaten/ Unterschiede zwischen vermittelter Deutung und Wahrnehmung der
Schiiler wurden diskutiert

wurden die Unterschiede zwischen der vermittelten Deutung von Geschichte und der Wahrnehmung und Deu-
tung der Schiilerinnen diskutiert * stand die Frage, welche Deutung von Geschichte der Film vornimmt und

welche zeitgendssischen Mentalitaten sich dahinter verbergen Crosstabulation

stand die Frage, welche Deutung
von Geschichte der Film vornimmt
und welche zeitgendssischen Men-
talitaten sich dahinter verbergen
ja nein Total

wurden die Unterschiede ja Count 127 30 157
zwischen der vermittelten % within stand die Frage, 73,8% 50,8%|  68,0%
Deutung von Geschichte und welche Deutung von Ge-
der Wahrnehmung und Deu- schichte der Film vornimmt
tung der Schilerlnnen disku- und welche zeitgendssischen
tiert Mentalitaten sich dahinter

verbergen

nein Count 45 29 74

% within stand die Frage, 26,2% 49,2% 32,0%

welche Deutung von Ge-

schichte der Film vornimmt

und welche zeitgendssischen

Mentalitaten sich dahinter

verbergen
Total Count 172 59 231

% within stand die Frage, 100,0% 100,0% 100,0%,

welche Deutung von Ge-

schichte der Film vornimmt

und welche zeitgendssischen

Mentalitaten sich dahinter

verbergen
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Anhang 52: Analyse-Schwerpunkt Darstellung von Geschichte/ Unterschiede

zwischen vermittelter Deutung und Wahrnehmung der Schiiler wurden diskutiert

wurden die Unterschiede zwischen der vermittelten Deutung von Geschichte und der Wahrnehmung und Deu-

tung der Schiilerinnen diskutiert * standen die filmischen Mittel und ihre Funktion, um herauszuarbeiten, auf

welche Art der Film Geschichte erzahlt Crosstabulation

standen die filmischen Mittel und
ihre Funktion, um herauszuarbeiten,
auf welche Art der Film Geschichte
erzahlt
ja nein Total

wurden die Unterschiede ja Count 70 83 153]
Zwischen der vermittelten % within standen die filmi- 81,4% 58,9%|  67,4%
Deutung von Geschichte und schen Mittel und ihre Funkti-
der Wahrnehmung und Deu- .

on, um herauszuarbeiten, auf
tung der Schulerlnnen disku- welche Art der Film Ge-
tiert schichte erzahit

nein Count 16 58 74

% within standen die filmi- 18,6% 41,1% 32,6%

schen Mittel und ihre Funkiti-

on, um herauszuarbeiten, auf

welche Art der Film Ge-

schichte erzahit
Total Count 86 141 227

% within standen die filmi- 100,0% 100,0% 100,0%,

schen Mittel und ihre Funkti-

on, um herauszuarbeiten, auf

welche Art der Film Ge-

schichte erzahit
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Anhang 53: Vermitteln eine bestimmte Deutung von Geschichte/ Bericksichti-

gung von kontroversen Quellen und Darstellungen

wurden kontroverse Quellen und Darstellungen zum selben historischen Ereignis bzw. zur historischen Person

oder Epoche verwendet * vermitteln eine bestimmte Deutung von einem historischen Thema, Ereignis oder

einer historischen Person Crosstabulation

vermitteln eine bestimmte Deutung von einem

historischen Thema, Ereignis oder einer histo-

rischen Person

stimme Uber-
wiegend nicht | stimme Uber-
zu wiegend zu | stimme voll zu| Tot@l
wurden kontroverse ja Count 3 74 64 141
Quellen und Darstellun- % within vermitteln eine 33,3% 54,0% 70.3%|  59,5%
gen zum selben histori- bestimmte Deutung von
schen Ereignis bzw. zur einem historischen The-
historischen Person oder - .
ma, Ereignis oder einer
Epoche verwendet historischen Person
nein  Count 6 63 27 96
% within vermitteln eine 66,7% 46,0% 29,7% 40,5%
bestimmte Deutung von
einem historischen The-
ma, Ereignis oder einer
historischen Person
Total Count 9 137 91 237
% within vermitteln eine 100,0% 100,0% 100,0%| 100,0%

bestimmte Deutung von
einem historischen The-
ma, Ereignis oder einer

historischen Person
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Anhang 54: Analyse-Schwerpunkt Deutung des Films und zeitgendssische Men-

talitaten/ Berucksichtigung von kontroversen Quellen und Darstellungen

wurden kontroverse Quellen und Darstellungen zum selben historischen Ereignis bzw. zur historischen Person oder Epo-

che verwendet * stand die Frage, welche Deutung von Geschichte der Film vornimmt und welche zeitgenéssischen Mentali-

taten sich dahinter verbergen Crosstabulation

stand die Frage, welche Deutung von

Geschichte der Film vornimmt und

welche zeitgendssischen Mentalitaten

sich dahinter verbergen

ja

nein

Total

Darstellungen zum selben histo-
rischen Ereignis bzw. zur histori-
schen Person oder Epoche

verwendet

wurden kontroverse Quellen und ja

Count

% within stand die Frage, welche
Deutung von Geschichte der
Film vornimmt und welche zeit-
gendssischen Mentalitéten sich

dahinter verbergen

121

68,8%

16

27,6%

137

58,5%

nein

Count

% within stand die Frage, welche
Deutung von Geschichte der
Film vornimmt und welche zeit-
gendssischen Mentalitaten sich

dahinter verbergen

55

31,3%

42

72,4%

97

41,5%

Total

Count

% within stand die Frage, welche
Deutung von Geschichte der
Film vornimmt und welche zeit-
gendssischen Mentalitéten sich

dahinter verbergen

176

100,0%

58

100,0%

234

100,0%
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Anhang 55: Methodisch unsicher/ Beriicksichtigung von kontroversen Quellen

und Darstellungen

wurden kontroverse Quellen und Darstellungen zum selben historischen Ereignis bzw. zur historischen Person

oder Epoche verwendet * Ich weiB nicht genau, welche Arbeitsschritte zur Analyse eines historischen Spiel-

films sinnvoll sind Crosstabulation

Ich weiB nicht genau, welche Arbeitsschritte zur Analy-

se eines historischen Spielfilms sinnvoll sind

nicht genau, welche
Arbeitsschritte zur
Analyse eines histori-
schen Spielfilms

sinnvoll sind

stimme stimme
stimme gar |Uberwiegend |Uberwiegend| stimme voll
nicht zu nicht zu zu zu Total
wurden kontroverse  ja Count 62 48 24 3 137
Quellen und Darstel- % within Ich weiB 72,1% 53,3% 48,0% 37,5%| 58,5%
lungen zum selben nicht genau, welche
historischen Ereignis Arbeitsschritte zur
Jbzw. zur historischen . N
Analyse eines histori-
Person oder Epoche schen Spielfilms
verwendet . ;
sinnvoll sind
nein  Count 24 42 26 5 97|
% within Ich weiB 27,9% 46,7% 52,0% 62,5%| 41,5%
nicht genau, welche
Arbeitsschritte zur
Analyse eines histori-
schen Spielfilms
sinnvoll sind
Total Count 86 90 50 8 234
% within Ich weiB 100,0% 100,0% 100,0% 100,0%| 100,0%,
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Anhang 56: Methodisch unsicher/ geben authentisches Bild wieder

konnen ein authentisches Bild der Vergangenheit wiedergeben * Ich weiB nicht genau, welche Arbeitsschritte

zur Analyse eines historischen Spielfilms sinnvoll sind Crosstabulation

Ich weiB nicht genau, welche Arbeitsschritte zur
Analyse eines historischen Spielfilms sinnvoll
sind
stimme
Uberwie- stimme
stimme gar | gend nicht | Uberwie- |stimme voll
nicht zu zu gend zu zu Total
Jkdnnen ein authen- stimme gar nicht zu Count 10 4 5 1 20
tisches Bild der % within Ich weiB 11,4% 4,3% 9,4% 9,1%| 8,2%
Vergangenheit nicht genau, wel-
wiedergeben che Arbeitsschritte
zur Analyse eines
historischen Spiel-
films sinnvoll sind
stimme Uberwie- Count 31 37 15 3 86
gend nicht zu % 352%|  39.8%|  283%|  27,3%| 35,1%
stimme Uberwie- Count 45 48 28 5 126
gend zu % 51,1%|  51,6%|  52,8%|  45,5%| 51,4%
stimme voll zu Count 2 4 5 2 13
% 2,3% 4,3% 9,4% 18,2%| 5,3%
Total Count 88 93 53 11 245
% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0%|100,0%
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Anhang 57: Methodisch unsicher/ Alter

Alter * Ich weiB nicht genau, welche Arbeitsschritte zur Analyse eines historischen Spielfilms sinnvoll sind

Crosstabulation

Ich weiB nicht genau, welche Arbeitsschritte zur Analyse eines
historischen Spielfilms sinnvoll sind
stimme uber-
stimme gar | wiegend nicht | stimme uber-
nicht zu zZu wiegend zu | stimme voll zu Total
Alter 20-25 Count 0 1 1 0 2

% within Ich weifB3 nicht ,0% 1,1% 1,9% ,0% ,8%

genau, welche Arbeits-

schritte zur Analyse eines

historischen Spielfilms

sinnvoll sind
26-30 Count 18 6 12 2 38

% 20,5% 6,4% 22,2% 18,2% 15,4%
31-35 Count 10 19 6 1 36

% 11,4% 20,2% 11,1% 9,1% 14,6%
36-40 Count 17 9 9 1 36

% 19,3% 9,6% 16,7% 9,1% 14,6%
41-45 Count 10 14 9 2 35

% 11,4% 14,9% 16,7% 18,2% 14,2%
46-50 Count 6 11 3 1 21

% 6,8% 11,7% 5,6% 9,1% 8,5%
51-55 Count 10 17 6 2 35

% 11,4% 18,1% 11,1% 18,2% 14,2%
56-60 Count 9 14 5 1 29

% 10,2% 14,9% 9,3% 9,1% 11,7%
61-65 Count 8 3 3 1 15

% 9,1% 3,2% 5,6% 9,1% 6,1%

Total Count 88 94 54 11 247
% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0%| 100,0%
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Anhang 58: Studienfach/ methodisch unsicher

Ich weiB nicht genau, welche Arbeitsschritte zur Analyse eines historischen Spielfilms sinnvoll sind * Studien-

facher/Geschichte Crosstabulation

Studienfacher/Geschichte
nicht gewahlt | ausgewahit | Total
Ich weiB nicht genau, stimme gar nicht zu Count 4 85 89
welche Arbeitsschritte zur % within Studienfa- 10,8% 403%|  359%
Analyse eines histori- cher/Geschichte
schen Spielfilms sinnvoll
sind stimme Uberwiegend Count 12 82 94
nicht zu % 32,4% 38.9%| 37.9%
stimme Uberwiegend zu  Count 18 36 54
% 48,6% 17,1% 21,8%
stimme voll zu Count 3 8 11
% 8,1% 3,8% 4,4%
Total Count 37 211 248
% 100,0% 100,0%| 100,0%

Ich weiB nicht genau, welche Arbeitsschritte zur Analyse eines historischen Spielfilms sinnvoll sind * Studien-

facher/Erdkunde/ Geographie Crosstabulation

Studienfacher/Erdkunde/
Geographie
nicht gewahlt | ausgewanit | Tot!
Ich weiB nicht genau, stimme gar nicht zu Count 79 10 89]
welche Arbeitsschritte % within Studienfa- 36,6% 31,3%|  35,9%
zur Analyse eines histo- cher/Erdkunde
rischen Spielfilms sinn-
) stimme Uberwiegend Count 86 8 94
voll sind
nicht zu % 39,8% 25,0%| 37,9%
stimme Uberwiegend zu Count 45 9 54
% 20,8% 28,1% 21,8%
stimme voll zu Count 6 5 11
% 2,8% 15,6% 4,4%)
Total Count 216 32 248
% 100,0% 100,0%| 100,0%
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Anhang 59: Leitfaden fir die De-Konstruktion historischer Spielfilme im

1.

Geschichtsunterricht nach Schreiber?

Uberlegungen zur Auswahl: Soll der Gesamtfilm, eine Sequenz, eine einzelne
Szene dokumentiert werden? Warum erfolgt die Entscheidung genau flr diese
Sinneinheit? Grundsatzlich gilt, dass ein Zeitverlauf, der mit Hilfe einer histori-
schen Narration erlautert wird, im Zentrum stehen soll, wobei auch synchron

ausgerichtete Teile enthalten sein kénnen.

Bestandsaufnahme der Oberflachenstruktur. Es geht um die Feststellung und
Auflistung der Bauelemente, aus denen der Film besteht, und zwar in Bezug
auf

- Bild,

- Text/ Musik/ Gerausche,

- filmische Mittel.

Bestandsaufnahme , Tiefenstruktur 1*
Noch immer erfolgt eine Aufnahme des explizit Erkennbaren. Festgehalten
werden:
- Szenen und Sequenzen, Zasuren, die sie kennzeichnen;
- Haupt- und Nebengeschichten, die erzahlt werden;
- Aktanden/ Ziele/ Aktionen, die die Szenen/Sequenzen bestimmen, ein-
schlieBlich ihres Wechsels;
- Kontextualisierungen, die den Rahmen fir die Darstellung bzw. einzelne
Phasen der Darstellungen bilden;
- explizit geduBerte Vergangenheits-, Gegenwarts- und Zukunftsbezige;
- Argumentationsweisen, die explizit begriindet werden;
- charakteristische Besonderheiten bei filmischen Mitteln, auch bei der
Zuordnung des Visuellen und des Auditiven;

- explizit gemachte Intentionen;

2 abgedruckt in: Schreiber, Waltraud: Historische Kompetenzen in der Medienwelt. Grundsatzli-
che Uberlegungen, konkretisiert an Beispielen zur Filmarbeit aus der Ausbildung fir Historiker
und Geschichtslehrer an der KU Eichstatt-Ingolstadt, in: Drews, Albert (Hg.): Zeitgeschichte als
TV-Event. Erinnerungsarbeit und Geschichtsvermittlung im deutschen Fernsehfilm (Loccumer
Protokolle 31/07), Loccum 2008, S. 121-143, S. 133 f.
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4. Exemplarisch Indikatoren fir die darunter liegende Tiefenstruktur 2 erschlieBen:
Dieser Arbeitsschritt geht Uber die Bestandsaufnahme hinaus. Der Analysieren-
de interpretiert nunmehr, allerdings nahe am empirisch Fassbaren. Die genutz-
ten Indikatoren missen benannt werden, eine transparente, plausible Argumen-
tation ist ,Pflicht“. Die Thesen werden zur Diskussion gestellt. Es geht z.B. dar-
um,

- vergangenheitsbezogene Deutungsmuster zu erschlieBen;

- gegenwarts- und zukunftsbezogene Sinnbildungsmuster zu erschlieBen;

- Kohéarenzen innerhalb der Sinneinheit; Verweise Uber sie hinaus festzu-
stellen;

- Brliche innerhalb der Sinneinheit festzustellen;

- implizite/ subtile Argumentationsweisen auf Bild-, Ton-, Ton-/Bildebene
nachzuweisen;

- Hinweise auf implizite/ subtile Intentionen aufzudecken;

5. Exemplarisch die Triftigkeit/ Stimmigkeit Uberprifen: Der Film als die Basis fir
die Analyse wird in dieser Phase verlassen; es wird auf Materialien und Einsich-
ten zurlckgegriffen, die Gber den Film hinausgehen. Er wird in Bezug gesetzt
z.B. zu Ergebnissen und Verfahrenswiesen der historischen Forschung, der
Geschichtstheorie und Geschichtsdidaktik, der Medienwissenschaften, der
Kommunikationswissenschaften, der Bild- und Sprachwissenschaften, der Ge-
sellschaftswissenschaften etc. Geprift wird die

— inhaltliche Triftigkeit;

— narrative Triftigkeit, also die Stimmigkeit der Machart und der
Erzahlweise;

— normative Triftigkeit, also de Schllssigkeit des Bezugs auf
Normen und Werte der in Rede stehenden Vergangenheit, der
aktuellen Gegenwart, der gewtinschten Zukunft.

6. Ergebnisse der DE-Konstruktion darstellen und diskutieren: Damit Vorgehens-
weise und Ergebnis der De-Konstruktion diskutierbar werden, missen sie dar-
gestellt und vertreten werden. Die Formen und Medien werden situationsab-
héangig gewahlt.
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Anhang 60: Anregungen zur Férderung filmbezogener Kompetenzen nach
Barricelli®

1. Zu ermitteln, was in dem Film historisch triftig ist, aber vor allem, warum vieles
andere dies absichtlich nicht ist — denn in der bewussten Entscheidung fir ein
Abweichen von der historischen Uberlieferung liegt doch erst der (bisweilen luk-
rative) Gegenwartswert eines Spielfiims. Zu klaren wéare die Motivation dafir:
Liegt sie in der Erzeugung von Evidenz oder lediglich in der Sentimentalisierung
des Stoffes, und welches sind die zeitbedingten, quasi volkspadagogischen
Deutungsinteressen der Produzenten? (Analysekompetenz)

2. Zu diskutieren, inwiefern Denkweise und Handlungslogik der Protagonisten tat-
sachlich zeitgendssisch sind und wo ihr Gegenwartshandeln beginnt, aber vor
allem, warum Regisseur und Drehbuchschreiber dies gerade hier einfihren —
denn genau in der durch kinstlerische Personenfihrung ermdéglichten Verstér-
kung des human factors, der die soziale Bindung und emotionale Resonanz der
Zuschauer verstarken soll, duBert sich die spezifisch geschichtskulturelle Di-
mension des historischen Spielfilms. (Deutungskompetenz)

3. Dariber nachzudenken, warum wohl dieser Film so viele oder so wenige Zu-
schauer gefunden hat, also welche kollektiven ldentitatsbedlrfnisse er in unse-
rer Gesellschaft erflllt und auf welche Gegenwartsfragen er (vielleicht nur
scheinbar) eine Antwort bereithalt — denn Aufmerksamkeit ist in unserer Erleb-
nisgesellschaft ein knappes Gut und wird nur gewahrt, wenn damit ein Verspre-
chen verbunden ist, ndmlich jenes der Sinnstiftung, das sich z.B. im Wunsch
nach Loyalitdt und ausgleichender Gerechtigkeit manifestiert. (Reflexionskom-
petenz)

4. Nachzurecherchieren, wie die Filmkritik mit dem Werk umgegangen ist, unter-
schiedliche Kritiken zu vergleichen und ihr je Eigenes womdglich auf den
Standort des Autors zurlickzufihren — um dem eine selbst verfasste Kritik ent-
gegenzusetzen, die die produktanalytischen Befunde (Personenkonstellation,
Charakteristik der Hauptfiguren, Handlungsgefiige, Plot, Dramaturgie, Symbo-
li,k Zeitstruktur, technische Gestaltung u.a.m.) ebenso enthalt wie die freigeleg-
ten Wirkungsabsichten und das Rezeptionsverhalten der Zuschauer (Urteils-

kompetenz, narrative Kompetenz)

® Barricelli, Michele: History on Demand. Eine zeitgem&Be Betrachtung zur Arbeit mit histori-
schen Spielfilmen im kompetenzorientierten Geschichtsunterricht, in: Drews, Albert (Hg.): Zeit-
geschichte als TV-Event. Erinnerungsarbeit und Geschichtsvermittiung im deutschen Fernseh-
film (Loccumer Protokolle 31/07), Loccum 2008, S. 99-119, S. 113 f.
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5. Offenzulegen, was der Film mit mir selbst ,macht’, wo er mich berihrt, abstdBt,
unterhélt, belehrt, staunen l&sst oder langweilt. Diese Selbstbeobachtung im
Angesicht von diachronen Fremdheits- und Alteritatserfahrungen, aber auch
von Deutungsansinnungen und L&sungsvorschlagen far dréangende Probleme
der Jetztzeit sollte sich auf ganz naive Reaktionen beziehen, die ohne genaues
historisch-inhaltliches oder filmé&sthetisches Vorwissen ablaufen, dabei Prakon-
zepte und Eigeninteressen aufdecken und in einem zweiten Schritt, nachdem
die Sachlage geklart und die gestalterischen Mittel besprochen sind, noch ein-
mal auf einer héheren und komplexeren, immer noch selbst-reflexiven Ebene
durchgefiihrt werden. Ziel ist ein Beitrag zur Frage nach der Orientierung in der
(eigenen) Gegenwart durch Geschichte. (Orientierungskompetenz)
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Anhang 61: Der Prozess einer De-Konstruktion nach vorgegebenem Leit-
faden nach Krammer”

- Charakteristik der filmischen Geschichtsdarstellung (Welches Genre, welche

Adressatinnen?

- Immanente ErschlieBung (deskriptives Vorgehen ohne Bewertung und Inter-
pretation)

1) Was wird Uber die Vergangenheit gesagt, festgestellt, behauptet,
vermutet? Bezug zu Quellen?
2) Kontextualisierungen (synchron, diachron? Medienspezifische Dar-
stellungsmittel?)
3) Beziige zur Gegenwart? Verweise auf die Zukunft? Botschaften fir
die Zuseher?

- Analytische Bestandsaufnahme: Intentionen, offene oder versteckte Urteile,
Haltungen, Einstellungen

- Beurteilen der Triftigkeit (anhand eigenen Wissens oder zusatzlicher Informa-
tionen, Rickbeziehen der Zusatzinformationen auf die Geschichtsdarstellung)
1) Sachliche Triftigkeit (VerstéBe gegen das Vetorecht der Quellen,
Wahl der Kontextualisierung, Triftigkeit der Gegenwartsbezlige)
2) Sprachlich-narrative Triftigkeit (Logik, Widerspriiche)
3) Triftigkeit der Beziige auf Werte und Normen

- Diskurs Uber die eigene Interpretation

4 Krammer, Reinhard: De-Konstruktion von Filmen im Geschichtsunterricht, in: Schreiber, Wal-
traud/ Wenzl, Anna (Hg.): Geschichte im Film. Beitrage zur Férderung historischer Kompetenz
(Themenhefte Geschichte 7), Neuried 2006, S. 28-41.
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Anhang 62: Arbeitsimpulse fiir die Auseinandersetzung mit dem Spielfilm mit

historischem Inhalt im Geschichtsunterricht nach Fragerichtungen nach

Krammer®

Fragen zur Wirkung des Filmes:

Was ist das zentrale Thema des Films?
Hat der Film(ausschnitt) gefallen? (Warum/warum nicht?)
Welche Szene blieb (warum) in Erinnerung?

Fragen unter dem Aspekt der fiir den Film typischen Darstellungsverfahren:

Aus welcher Perspektive sieht der Zuschauer / die Zuschauerin den Film (gibt
es ein |dentifikationsobjekt)?

Welche historischen Personen, Parteien, Gruppen erscheinen dadurch heraus-
gehoben, welche bleiben im Hintergrund?

Analyse der handelnden Figuren: Welche Mentalitat, soziale Einstellung, politi-
sche Haltung etc. vertreten sie?

Wie werden solche Haltungen, Uberzeugungen und Einstellungen jeweils ge-
zeichnet: positiv/negativ, oder sympathisch/unsympathisch?

Erfolgt diese Einordnung auf der Sympathieskala auf der Basis historischer A-
nalyse (indirekte Berufung auf die Geschichtsforschung) oder auf (subjektiven)
Werturteilen des Regisseurs?

Mit welchen filmischen Mitteln werden diese positiven/negativen Konnotationen
jeweils erzeugt? (Musik, Prasenz in der Handlung, Physiognomien, Redeweise,
Symbole, Schnitte, Montage u.a.).

Welche Akteure, Ideologien, Parteien, Personen in der Geschichte erfahren da-
durch insgesamt eine positive/ negative Bewertung?

Welche Figuren setzen sich durch, welche nicht? Wird dadurch vergangenes
Geschehen insgesamt beurteilt?

Gibt es einen unsichtbaren Erzéhler (,Off-Ton"). Welche Sach- und Werturteile

werden von diesem ausgesprochen?

° Krammer, Reinhard: De-Konstruktion von Filmen im Geschichtsunterricht, in: Schreiber, Wal-
traud/ Wenzl, Anna (Hg.): Geschichte im Film. Beitrage zur Férderung historischer Kompetenz
(Themenhefte Geschichte 7), Neuried 2006, S. 28-41.
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Fragen zur geschichtlichen Authentizitat/Plausibilitat der Darstellung:

- Erhebt der Film den Anspruch der historischen Authentizitdt oder bemuht er
sich darum?

- Wie verhalt sich der Anteil des Fiktiven zum ,Faktischen®?

- Welche Szenen, Handlungsausschnitte oder Personen sind authentisch/fiktiv
einzustufen?

- Wird primar versucht, vergangenes Geschehen darzustellen oder wird eine fik-
tive Handlung in der Geschichte angesiedelt?

- Wird die Authentizitdt des Gezeigten durch (notwendige) Spannungs- und Un-

terhaltungselemente reduziert?

Fragen, die den Spielfilm als Quelle (der Zeit, in der er gedreht wurde) sehen:
- Welche Werte, Normen und Anschauungen der Zeit der Entstehung des Filmes
spiegelt er wider?
- Welche kollektiven Wunschvorstellungen, Frustrationen, Hoffnungen und Angs-
te der Gesellschaft lasst der Film deutlich werden?
- Welche Bedurfnisse des Publikums wollte der Regisseur befriedigen?
- Welche persénlichen Wertvorstellungen transportiert der Regisseur mit dem

Film?
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