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STATT EINES VORWORTES

Meine Damen und Herren,

zur Erdffnung dieser Ausstellung wird zundchst der Président
der Universitdt Prof. Dr. Daxner zu lhnen sprechen, gefolgt
von dem Dekan fur das Fach Kunst Prof. Dr. Jens Thiele.

Die anschlieffenden Ausfiihrungen des in Oldenburg tétigen
chilenischen Politikwissenschaftlers Dr. Mires werden durch
die elektronische Computer-Untermalungsmusik fir Pablo
Nerudas "Ode an das Meer" des ebenfals an der Hochschule
tatigen Chilenen Prof. Dr. Gustavo Becerra-Schmidt begleitet.

Meine Aufgabe ist es, den Initiatoren und Mitarbeitern fur
diese Ausstellung zu danken. Die Initiative gab die selbst
mitausstellende Kinstlerin Flor Auth. Wir haben ihre Anre-
gung aufgenommen. Nicht nur die Bibliothek, sondern alle
Fachbereiche haben zumindest ihre ideelle Unterstiitzung zum
Ausdruck gebracht, mit dem Wunsch und in der Ver-
pflichtung, wieder zu erinnern und die Fortdauer der Soli-
daritét, die diese Hochschule mit Thnen, den aus Chile hierher
ins Exil gekommenen Menschen empfunden hat, neu zu
bekréftigen.

Sodann habe ich der fur die Bibliothek verantwortlichen wis-
senschaftlichen Referentin Frau Dr. Christiane Dierks und
ihren Mitarbeitern zu danken, die die Last der Planung und
Organisation fur die Instandsetzung dieser Ausstellung und
die Redaktion der Katalogmappe tibernommen haben.



Zu danken habe ich den Referenten Prof. Dr. Daxner,
Prof. Dr. Thiele und Dr. Mires.

Besonders begriffen mochte ich die anwesenden Kinstler
Cecilia Boisier, Rosa Jaisli, Julio Moreno-Robles und Flor
Auth.

Ich danke lhnen.

Oldenburg, im Juni 1987
Hermann Havekost



MICHAEL DAXNER

Ansprache zur Er6ffnung der Ausstellung
"Trotz Pinochet!"
Chilenische Kiinstler im Exil

Sehr geehrte Damen und Herren,

ich habe die Bilder dieser notwendigen Ausstellung noch nicht
gesehen. Ich kann keine Interpretation der Bilder in die Eréffnung
einbringen, ich muR3 von einer Vorstellung sprechen: ich stelle mir
vor, wie sich Material und Stil, Malweise und Wahrnehmung der
Wirklichkeit von Menschen im Exil veréndern, wie Kinstlerinnen
und Kinstler gezwungen werden, Distanz und Entfernung nicht
nur zu erfahren, sondern zu verarbeiten. Heimat wird plétzlich zu
einem Produkt der Imagination und nicht mehr zu einem kritisch
oder positiv zu besetzenden realen Raum. Wir leben in einem
Land, in dem eine solche Ausstellung mdglich ist, und in dem es
zugleich moglich ist, dal3 die Regierung, richtiger die Diktatur
jenes Landes unterstiitzt wird, die eine solche Ausstellung
notwendig macht.

Nach 1933 haben viele Menschen Deutschland verlassen miissen;
sie suchten keine neue Heimat, zunéchst nur Schutz und Asyl.
Ihre Asylorte wurden bald zum Exil; wer von Emigration spricht,
verharmlost die Griinde, aus Deutschland zu fliehen, denn von
Motiven kénnen wir kaum sprechen.

Geblieben ist vieles von jener Zeit: Doch zunéchst Erinnerung an
unségliche Mihen, Exilorte zu finden, Asyl gewéhrt zu be-
kommen, oft durch Jahre hindurch von einem Ort zum anderen
gehetzt. Geblieben ist fir viele das ambivalente Verhdtnis zu



ihrer alten Heimat, in die zurickzukehren schwerfiel oder
physisch wie materiell unméglich wurde. Geblieben ist noch
etwas, das verlegen "Kunst des Exils' genannt wird. Zu den
groften Werken der Literatur und Kunst der Jahre 1933-1945
zéhlten die im Exil angefertigten, und anstatt sie beispielhaft
aufzuzéhlen und so zu sieben, sei darauf hingewiesen, dal? es
diese Kunst ist, die uns eine unversbhnliche aber tragfahige
Bricke in die Vergangenheit, also in unsere Gegenwart und Zu-
kunft gestattet.

Ohne Nationalsozialismus 183t sich unsere Geschichte und unsere
Kultur nie mehr definieren. Die Kunst muf3 hier mehr sein als sie
selbst. "Die abgedungene Untat", die sie - wie Adorno sagt - auch
ist, gestattet uns eine produktive Erinnerung, Scham und Dank
aufhebend in einem mdglichen besseren Verhalten.

Diese Erinnerung ist fir uns und heute notwendig. Wenn {iber
Asylrecht gesprochen wird und wenn die Malistdbe Uber Asyl-
gewédhrung demitigend verschoben werden, missen wir uns
erinnern. Im Grundgesetz heifdt es: Politisch Verfolgte genief3en
Asyl - der GenulR ohne Reue macht den Verlust nicht wett. Aber
es sollte die deutsche Dankesschuld gegeniiber alen sein, die in
vergleichbaren Situationen leben wie die deutschen Juden,
Sozialisten, Demokraten, wie al die, denen Asyl und Exil das ein-
zige waren, das zum Uberleben taugte.

Kunst im Exil trégt Spuren. Ohnmacht, Wut, Hoffnung sind ihr
eingeschrieben, aber auch der eiskalte Realismus des "So ist es
und nicht anders". Die verlassene Heimat ist wahrlich verlassen,
von den Kinstlern und ihren Familien und den anderen
Vertriebenen und Verbannten entbl 613t.

Chile ist nun Symbol dieser Entbl6Rung geworden. Am Ende
einer auch immer wieder demokratischen Tradition war, kon-
sequent und einsam, der Sozialismus gestanden - zu seinem



Anfang aber brach die Diktatur mit aller Tradition. Pinochets
Tyrannel ist vielleicht von alen Despotien die historisch Un-
notwendigste, mufite sie doch erst tatkraftig geférdert werden von
denen, die Demokratie der Interpretation von Bdrse und Raubbau
Uberlassen. Aber was fur ein Land ... Chile, das wir durch Allende
und Neruda ndhergebracht erhalten, noch nicht nahe, was fir ein
Land?

Man sagte mir als Kind durch chilenische Bekannte, es sei das
deutscheste der |ateinamerikanischen Lénder. Welch zweifel haftes
Kompliment; war es denn als solches gemeint? Bei Neruda lese
ich vielmehr: Natur, Elemente, Raum unendlicher Vielfalt fir eine
Gesellschaft, die sich hier friedlich fortschrittlich einfinden kann,
nicht ohne selbst an dieser Natur zu leiden, und ein wenig an der
Ferne zu anderem.

Heute, meine Damen und Herren, stellen Kinstlerinnen und
Kunstler aus, die die Ferne erfahren und das Exil leben miissen.
Die Anwesenden begriie ich besonders herzlich. Wir 6ffnen
Ihnen unsere Universitét und wissen, das ist Ihnen kein Ersatz fir
eine Galerie in Santiago oder Va paraiso. Wir zeigen Sie mit Ihren
Bildern, mit Ihren Bildern zeigen Sie der Offentlichkeit sich und
Chile, nicht je eines und doch keine Einheit.

Ob den Bildern etwas von aldem anzumerken ist? Wir sollten uns
vor fascher Unmittelbarkeit hiiten. Nicht, well wir wissen, dal3 es
Exilkunst ist, erscheint uns schon ihre Differenz. In gewisser
Weise vollenden wir erst die Bilder, wenn wir sie in Praxis
Ubersetzen, die Asyl gewdhrt und Heimkehr zum irdischen
Frieden. Vor den aber ist nicht nur guter Wille, sondern auch und
vor dlem Kampf um ihn gesetzt. Teil des Kampfes ist es,
Wirklichkeit zu akzeptieren, ohne sie hinzunehmen. Es gibt noch
viel zu tun, bis diese Kiinstler und Kunstwerke heimkehren, um
dann unsere lieben Géaste zu sein
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JENS THIELE

Ansprache zur Eroffnung

Es ist eine verbreitete Annahme, daB Kunst, wenn sie sich
als bewufte, absichtsvolle Auseinandersetzung mit politi-
schen Systemen, politischen Gegebenheiten und politischen
Ereignissen begreift, agitatorische Kunst zu sein habe,
flammend im Ausdruck, widerstandlerisch, kampferisch, an-
klagend, plakativ und fordernd - und eine bestimmte Spra-
che zu sprechen habe.

Die nicht endenden Interpretationsversuche zu Pablo Picas-
sos "Guernica", dem politischen Bild schlechthin, haben uns
gelehrt, daB politische Kunst aber nicht eindeutig festzulegen
ist auf eine bestimmte Stilrichtung oder bestimmte Motive,
sondern unendlich viele Facetten aufweisen kann und daB
sie in vielfaltiger Weise interpretierbar ist.

Ein Blick auf die Bilder dieser Ausstellung zeigt uns, wie
iiberraschend vielschichtig, subtil und differenziert im Exil
lebende chilenische Kiinstler ihr verlassenes Heimatland
wahrnehmen und deuten, in welchen vielfiltig gebrochenen
Beziehungen ihre Werke zur Heimat stehen. Es wiire also zu
einfach, jedes Bild lediglich auf seinen unmittelbar sichtba-
ren Bezug zur politischen Situation im gegenwirtigen Chile
zu befragen. Dazu sind Kiinstler, zumal im Exil lebende, in
zu viele kiinstlerische, politische, biographische und zeitliche
Beziige eingebunden.
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Dazu sind sie zu vielen wechselnden gegenwirtigen und ver-
gangenen Einflissen ausgesetzt. Dazu ist Kunst als Aus-
drucksmedium zu umfassend und breit.

Die Bilder und Objekte, die wir hier sehen, verdeutlichen
zunichst, in welchen komplexen Spannungsverhiltnissen im
Exil lebende Kiinstler zu ihrer Umwelt (der alten und der
neuen Heimat, den verlassenen und neu vorgefundenen
Kultur- und Kunstkreisen) stehen - die Kunstwerke sind
insofern keineswegs in einer gemeinsamen stilistischen oder
thematischen Klammer zu fassen. Eine Ausstellung also, die
auch die heutige pluralistische internationale Kunstszene wi-
derspiegelt. Und doch tauchen in dieser Vielfalt der Kunst-
richtungen und Bildmotive immer wieder Elemente, Zeichen
und Hinweise auf, taucht die besondere Rolle dieser Kiinst-
ler und ihrer Lebensgeschichte auf, die unlésbar mit ihrem
Heimatland verkniipft sind. Die Kunstwerke, ob collagiert,
gemalt, gezeichnet, gedruckt, gewebt oder aus Materialien
zusammengesetzt, sind sichtbare Beispiele der Verarbeitung
von politischer Realitdt in Chile - mit dem geschirften Blick
des Kiinstlers von auBlen. Es gibt einige auffallige wiederkeh-
rende bildnerische Motive und Probleme, die sich auch dem
auflenstehenden Betrachter vermitteln. Da ist immer wieder
der gefahrdete menschliche Korper als Motiv wahrzuneh-
men - gestiirzt, bekampft, verletzt, gekreuzigt, gefoltert. Die
Gesten der gemalten oder gezeichneten Korper stehen fiir
Verletzungen der elementaren Rechte des Menschen auf
Unversehrtheit. Wir sehen Ausschnitte des menschlichen
Korpers, Gesichter, Hande, Korperteile in unterschiedlichen
bildnerischen Auffassungen: symbolisch iiberhoht, foto-
rcalistisch genau, abstrahiert, verschliisselt, zitatenhaft. Die
Auscinandersetzung mit dem Urmotiv der Bildenden Kunst,
dem menschlichen Abbild, vollzieht sich inmitten gegenwir-
tiger und vergangener kiinstlerischer Tendenzen, zeigt Zitate
chilenischer Volkskunst ebenso wie Einfliisse der internatio-
nalen Kunstszene.

"TROTZ PINOCHET!" -15-

So entsteht eine spannungsreiche Interpretationsbreite, eine
Ausweitung von Erfahrungen, die die reale politische Lage
ungleich bewuBter und schirfer darstellen kann, als dies eine
einzige Stilform jemals konnte.

Ein zweites bildnerisches Merkmal fillt auf: die Schrift im
Bild - weniger als graphisches Zeichen, sondern als autobio-
graphische Spur, als Ausdruck politischer Meinung, aber
auch von Hoffnung und Triumen, als Notiz, Mahnung, Be-
kenntnis. Es scheint, als reiche die Macht des Bildes oft nicht
aus, um dem Betrachter das politische Anliegen na-
hezubringen. So entstehen Plakatbilder, in denen das Wort,
der Satz, der geschriebene Gedanke zu zentralen Aussagen
werden. - SchlieBlich spiiren wir in diesen Bildern etwas von
der Symbolkraft der Farbe. Die Farbe ist hier ein entschei-
dendes bildnerisches Mittel. Es ist kein Zufall, dafl inmitten
der breiten Farbskala, die wir hier antreffen, immer wieder
die Farben Rot und Schwarz als Symbolfarben auftreten, als
Symbole fiir das Blut, das vergossen wurde, oder als Symbole
fir Bedrohung, Trauer, Tod. In den hier gestellten Zusam-
menhéngen erlangen Schwarz und Rot eine oft beklem-
mende Wirkung. So zieht sich das politische Anliegen der
Kiinstler im wahrsten Sinne des Wortes wie ein roter Faden
durch diese Ausstellung,

Als Dekan des Fachbereichs "Kommunikation/Asthetik",
aber auch als Vertreter des Faches Kunst, mochte ich den
Initiatoren dieser Ausstellung danken - dafiir, daB sie mit
diesen Kunstwerken auf ein wichtiges Phinomen in der Ge-
schichte und Gegenwart der Kunst aufmerksam machen: auf
Kritik und Anklage durch Kunst als mogliche Form des
Widerstandes. Die Studierenden unseres Faches finden in
diesem Raum konkrete Beispiele politischer Kunst vor, an
denen sie manchen abstrakt-theoretischen Gedanken an-
schaulich iiberpriifen oder nachvollziehen konnen. Zugleich
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konnen sie ein Stiick lebendige Kulturgeschichte Lateiname-
rikas kennenlernen.

Ich wiinsche der Ausstellung die notige gute Resonanz.







FERNANDO MIRES

Vorstellung

Jedes Kunstwerk ist durch die Zeichen seiner Zeit und der
eigenen Redlitédt gepréagt. Jenseits der Zeit und der Realitét
lebt nur das Nichts. Wenn man von den hier ausgestellten
Werken redet, muf3 man unvermeidlich auf ihre Zeit Bezug
nehmen.

Diese Zeit und diese Realitét sind durch das Chile der Dik-
tatur gekennzeichnet. Es reicht aus, die Presse- und Fern-
sehberichte zu verfolgen, um zu wissen, wovon ich rede.
Chile ist ein Synonym fir Geféngnisse, Konzentrationsl ager,
Folter, Morde und Verletzungen der Menschenrechte ge-
worden.

Ist dies aber die einzige Realitdt Chiles?

Wenn die Realitét nicht nur Gegenwart bedeutet, sondern
auch einen Treffpunkt der Vergangenheit mit der Zukunft
darstellt, miussen wir die Realitét Chiles von gestern mitein-
beziehen.

Und Chile war - auch das ist bekannt - das demokratischste
Land Lateinamerikas. Wir hatten ein Parlament. Selbstver-
sténdlich war das nicht vollkommen, aber wo gibt's schon ei-
nes? Jeder konnte die eigene Meinung ausdriicken. Streiken ...
das war eine alltégliche Téatigkeit. Freiheit war nicht nur ein
Wort; es war Recht. Chile war, wie heute, ein armes Land.
Okonomisch gesehen war es nie eine Demokratie. Aber es
war das Land von Leuten wie Pablo Neruda oder Gabriela
Mistral, eine liebevolle Dichterin, die auch wie Neruda den
Literatur-Nobelpreis erhielt, obwohl sie sowohl von der
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Rechts- wie auch von der Linkskultur auf einen zweiten Rang
zurlickgedrangt wurde.

Diese Vergangenheit, von der ich rede, ist noch nicht ge-
storben.

Diese Vergangenheit lebt in der gegenwértigen Geschichte
und will Uberall anwesend sein, auch in der Kunst.

Wie war es moglich - diese Frage ist mir tausendmal gestellt
worden -, dal3 in diesem demokratischen und freien Lande
eine so ungeheuerliche Macht entstehen konnte?

Ich versuche, logisch zu sein: Wenn ich sage, daf in unserer
Gegenwart die Vergangenheit noch lebt, muf ich zugeben,
dal in unserer Vergangenheit diese Gegenwart schon exi-
stierte.

Weder in Chile noch in Deutschland, noch nirgendwo, kann
eine wirkliche Bewdltigung der Vergangenheit stattfinden,
wenn man versucht, widerspruchsose Realitdten zu kon-
struieren. Die Entstehung der Diktatur - wie es auch hier ge-
schah - war kein Betriebsunfall. Sie war auch nicht nur das
einfache Werk einer Morderbande. Auch kam sie nicht aus
heiterem Himmel. Sie muf3 als Bestandteil eines kontinuier-
lichen, vielleicht nicht sichtbaren, aber existierenden Prozes-
ses betrachtet werden. Mit anderen Worten: Es gibt immer
Realitdten, in denen ein Hitler oder ein Pinochet mdglich sind.
Eine Redlitdt zu schaffen, in der solche Kreaturen nicht
denkbar sind, sollte das erste menschliche Gebot werden. Und
das kann nicht nur Aufgabe der Politiker, sondern vor allem
eine kulturelle und deshalb kreative Gegentétigkeit sein.

Die hier ausgestellten Werke lassen sich im Rahmen dieser
Gegentétigkeit verstehen. Um préziser zu werden, wirde ich
sagen, dal3 sie aus einer dreifachen Dimension entstanden
sind. Erstens, diese Werke sind Spiegel einer Redlitét.
Zweitens, sie sind ein Versuch, diese Realitdt zu verandern.
Drittens stellen sie auch eine andere Realitét dar.

N
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Wenn diese Werke nur Spiegel einer Realitdt wéren, hétten
sie kaum mehr kinstlerischen Wert as eine Zeitung. Das
schrecklichste aller Bilder kann nie schlimmer als das Origi-
nal sein. Diese hier ausgestellte Kunst ist auch eine engagierte
Kunst. Aber die dramatischen Bilder sind nicht in der Lage,

die Aussagen eines z.B. von Soldaten verbrannten Méadchens
Zu ersetzen.

Dieses Madchen, deren Bild hier zu sehen ist, spiegelt besser
as jede Dokumentation die heutige Wahrheit Chiles wider.

1
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Ein schrecklich verbrannter Korper, ein verzerrtes Gesicht
und zugleich zwei Augen, die das ganze Leben der Welt be-
sitzen. Der Widerspruch zwischen dem Leben und dem Tod
hat sich in diesem M&dchen verkorpert. Sie scheint uns sagen
zu wollen, dal3 in ihr, trotz aler Grauen, das Leben gesiegt
hat.

Diese Kunst stellt eine andere Redlitét dar: Die der eigenen
Kunstler, nicht nur as solche, sondern auch als einfache
Menschen. Sie sind Gott sei Dank keine Helden. Unter ihnen
befinden sich einige, die in Gefangnissen sallen und gefoltert
wurden. Das aber macht diese Kunst weder besser noch
schlechter. Schmerzhafter vielleicht. Trauriger wahr-
scheinlich. Das ist aber etwas anderes. Diese Kunst ist auch
keine Volkskunst; es ist eine Kunst, in der das Volk
manchmal présent ist. Auch das ist wiederum etwas anderes.
Es ist mdglich, dal3 einige Werke, die nicht in Chile entstan-
den sind, Formen und Farben anderer Lénder und Kulturen
aufgenommen und mit den eigenen vermischt haben. Das ist
vollig unwichtig. Glucklicherweise sind die Farben nicht
auslanderfeindlich. Wir werden eine Sammlung verschiedener
Visionen sehen. Unter diesen sind solche, die etwas de-
nunzieren mochten, die aber nicht auf die glénzenden Farben
der Vergangenheit verzichten wollen. Tauschen wir uns aber
nicht dartiber hinweg, dal? auch das Blut eine glanzende Farbe
hat.

Wir werden auch dunkle, fast finstere Visionen und daneben
einfache Landschaften oder schuldlose Experimente finden.
Fluchtversuche aus der Realitdt? Na ... und? Bis wann wollen
wir uns von der |dee beherrschen lassen, dal? das Entgehen in
die Kunst (und nicht nur in die Kunst) nicht erlaubt sei? Ent-
gehen bedeutet auch, eine Realitdt nicht akzeptieren zu
wollen, und sogar die Chilenen sind Leute, die nicht nur von
Poalitik leben.

N



CHRISTIANE DIERKS

Aus dem Vorwort zum Katalog der Ausstellung

Die Emigration aus dem eigenen Land, die Unterkunft im
fremden Asyl ist seit je eine tief einschneidende biographi-
sche Wende im Leben der Exilanten gewesen. Denn die
Fremde ist immer erst und auf lange Zeit das "Elend". Im
Mittelhochdeutschen fielen beide Bedeutungen noch zusam-
men, und so spricht auch das "Nibelungenlied" vom politi-
schen Asyl als dem "ellende”. In so manchem Zeugnis aus der
deutschen Emigration nach 1933 wird diese frilhe und nun
wieder aktuelle Identitét beider Bedeutungen bemerkt, oft ein
wenig trdstend, as ob man sich damit in eine lange Tradition
gestellt sdhe. Im Gedenken an eine solche Tradition und
insbesondere an die deutschen Asylanten nach der natio-
nalsozialistischen Machtergreifung hat die junge Universitét
Oldenburg sich 1973/74 fir die aus Chile nach dem Putsch
gegen die Unidad Popular exilierten Kunstler und
Wissenschaftler besonders engagiert. Einige von ihnen haben
an der Universitdt eine Anstellung gefunden und leben hier. In
ihrem Kreis ist der Wunsch entstanden, einmal in einer
Ausstellung zusammenzutragen, was an chilenischer Kunst
und Kultur im Exil zustandegekommen ist. In der Regie der
Universitatshibliothek, vor allem in Zusammenarbeit mit der
chilenischen Kunstlerin Flor Auth, ist das nun realisiert
worden.

Kunstwerke sind hier eingetroffen aus so ganz verschiedenen
Fremden - aus den USA, Italien, Holland, Frankreich, der
DDR ... Der Betrachter, der sich versucht sahe, aus ihrer
Formgebung und ihren Themen herauszuspiren, wie ihre
Schopfer mit ihrem je besonderen Exil zurechtgekommen



-24- CHRISTIANE DIERK S

sind, der téte wohl recht daran. Eines wird er sicher merken:
In einer Hinsicht sind sie ale noch gemeinsam "elend": Sie
kdnnen noch nicht zurlick inihr Land.

Nun hat sich lange Zeit die chilenische Kunst schon im eige-
nen Land mit dem Fremden arrangieren missen. Das diese
Kultur dominierende besitzende Birgertum blickte auf Spa-
nien und Frankreich, auf England und auf die USA und im-
portierte deren Stile und Themen. So blieb die originére
chilenische Volkskunst, die der Kreolen, lange Zeit tberla-
gert. Das will nun nicht immer sagen - und ist in der Kunst ja
auch gar nicht moglich -, daf3 die Assimilation importierter
Stile durchweg den Blick auf nationale Interessen und den
gesellschaftlichen Fortschritt habe verstellen missen. So ge-
schah die Grindung der Akademie fur Malerei - 1849 nach
Pariser Vorbild - durchaus in konstitutionellem Geist. Ab
1860 finden sich dann wiederum vom Akademismus abge-
wandte Stilfolgen - Versionen einer naturalistisch einge-
farbten Romantik, von Realismus und Expressionismus. Ein
gut erkennbarer origindr chilenischer Neuansatz zeigt sich in
der "Gruppe von Montparnasse" und bei der Generation von
1928. In der Mischung von Farben, dekorativem und sinnli-
chem Ausdruck ist dieser Stil gegentiber allen anderen seiner
Manifestationen identifizierbar "chilenisch". Matta, mit seiner
eigentimlichen  Verbindung von  Surrealismus  und
Abstraktion, eroberte sich die internationale Kunstszene. Die
Aufmerksamkeit in Chile wird auch immer wieder auf kon-
krete Existenzprobleme gelenkt.

Nach der Wahl Allendes setzt die intensive Bemihung um
eine autochthone chilenische "Kunst des Volkes' auf breiter
Basis ein. Es entstehen Formen, die den so naiven wie hoch-
herzigen Gedanken, Kunst misse aus der Mitte des Volkes
entstehen, geformt von den Héanden der Arbeitenden, fast zu
bestétigen scheinen. Die Apilleras sind Wandteppiche, die
von Frauen aus den Poblaciones, den Elendsvierteln von
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Santiago, und von den Frauen Gefangener gendht wurden.
Murales, nach mexikanischem Vorbild Wandmalereien in
starken Farben und einfachen Symbolen, wurden von Kol-
lektiven ausgefihrt, einige standen noch unter der Anleitung
Mattas. Zu solchen Kollektiven - Brigaden - haben sich dann
im Exil chilenische Kinstler wieder zusammengeschlossen.
Sie haben beispielsweise die beiden Murales an der Bremer
Universitdt geschaffen. Einige ihrer Mitglieder, u.a. Garcia
Barrios, haben auch zu unserer Ausstellung beigetragen. Die
Brigaden verstehen sich in ihrer Kunst als dem Geist Pablo
Nerudas verwandt. Der hochrenommierte Lyriker, Nobel-
preistrager, hatte sich vorbehaltlos auf die Seite von Allendes
Unidad Popular gestellt und war zwdlf Tage nach dessen
Ermordung gestorben. Soldaten hatten seine Blcher ver-
brannt. Sein Name wird in der Kunst zum Symbol fir den
Geist der Allende-Zeit und fur den Sinn der Emigration.

Hat die Emigration nach vierzehn Jahren denn noch einen
Sinn? Nicht allen Exilchilenen wird ein solcher Sinn ohne
weiteres noch erkennbar sein. Da ist beispielsweise in ihrem
Bewultsein der Konflikt zwischen dem Chile, das sie zu-
riickgelassen haben, und dem, das sie bei Besuchen oder in
Berichten vorfinden. Will man denn dorthin "zurtick"? Seine
Identitét findet man immer noch im "Chile vor Pinochet". Sie
dtiftet auch die Zusammengehérigkeit im Exil. Wird sie
standhalten im Verrinnen der Zeit? Auf ganz unterschiedliche
Weise haben sich die bei uns versammelten Kinstlerinnen
und Kinstler mit Farben und Formen in einem doppelten
Leben eingerichtet, dem im Gastland und dem im verlorenen
Chile. Und sie wollen ein Drittes: ihr Chile zuriick. Das will
jedes Exil: "sein" Land zurlick. Es ist dann aber doch immer
ein anderes, in das Emigranten schliefdlich zurlickkehren.
Auch nach solchen Spuren mag der Betrachter in unserer
Ausstellung forschen. Ob da mancher eine Ahnung hat von
dem Chile, das ihn einmal erwarten kdnnte, nicht mehr dem
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Allendes, nicht dem Pinochets? Das wéren dann die Spuren
von Zukunft.
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