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VORWORT

Im Juni 1997 veroffentlichten wir unter dem Titel ,Berthold
Goldschmidt als Opernkomponist” die Oldenburger Universi-
tatsrede Nr. 90. Sie enthilt den Vortrag — der heutigen Profes-
sorin Dr. Barbara Busch — und die Grulworte zur Eroffnung
einer Ausstellung im Rahmen der Jidischen Studien an der
Carl von Ossietzky Universitat Oldenburg.

Mit der Ausstellung zum Thema ,Berthold Goldschmidt — ver-
gessen und wiederentdeckt” wollte die Universitit einerseits
die Bedeutung des im Dezember 1995 eréffneten Studiengangs
,Judische Studien” ins offentliche Bewusstsein bringen, ande-
rerseits aber auch dem musikalischen Schaffen des politisch
wie asthetisch im Deutschland des Nationalsozialismus ver-
drangten jidischen Komponisten Berthold Goldschmidt neue
Aufmerksamkeit verschaffen. Der damalige Herausgeber der
Oldenburger Universititsreden, Hermann Havekost, schrieb in
seinem Vorwort: ,So bedeutsam die Veranstaltung (im Kontext
der Ausstellungseroffnung) [...] fir den Studiengang Jidische
Studien an der Oldenburger Universitat war, so interessant
konnte es fiir die regionale wie tberregionale Offentlichkeit
sein, das mit der Ausstellung verbundene Anliegen (iber eine
Wanderausstellung naher kennenzulernen.”

Die darin ausgesprochene Erwartung hat sich erfillt. Die erst-
mals im Rahmen der Berliner Festwochen 1994 in der Komi-
schen Oper Berlin gezeigte Ausstellung, nach dem Tode
Goldschmidts (im Oktober 1996) mit Unterstiitzung der Uni-
versitat Oldenburg aktualisiert und neu produziert, konnte in-
zwischen in Bremen (1997) und Rendsburg (1999), in Min-
chen (2000) und Erfurt (2001), sowie in Memmingen (2003)
und Koblenz (2003) gezeigt werden. Uberall fand sie groRen
offentlichen Zuspruch. Die Prasentationen in Memmingen



und Koblenz standen zudem im Zeichen der Erinnerung an
den 100. Geburtstag von Berthold Goldschmidt (18. Januar
1903 bis 17. Oktober 1996).

Anlass fir diese Ausgabe der Oldenburger Universitats-
reden ist — neben der erneuten Unterstreichung der Bedeu-
tung der Judischen Studien an der Universitit Oldenburg —
die Erinnerung an den 100. Geburtstag Berthold
Goldschmidts, die mit dem Vortrag von Barbara Busch tber
Querverbindungen im Schaffen von Berthold Goldschmidt
und Felix Mendelssohn
Bartholdy einen abschlieBenden Hohepunkt findet.

Felix Mendelssohn Bartholdy zadhlte zu den Lieblingskompo-
nisten von Berthold Goldschmidt. Vier Generationen trennen
die beiden — doch was verbindet sie? Ist es der gemeinsame
Geburtsort Hamburg oder die Tatsache, dass sie in Berlin ihre
entscheidende musikalische Pragung erfuhren und England zu
einem zentralen Schauplatz ihres Wirkens wurde? Ist es ihre
Herkunft aus assimilierten jiidischen Familien? Uber solche
biographischen Ahnlichkeiten hinaus bestehen musikasthe-
tische Parallelen, die sich besonders aus der gemeinsamen
Vorliebe fiir das Werk Johann Sebastian Bachs ergeben. Zudem
gilt fir beide eine schwankende Wahrnehmung und Bewertung
im offentlichen Musikleben.

Barbara Busch begibt sich auf die Spuren beider Komponisten
und zeigt biographische, musikstilistische und rezeptionsge-
schichtliche Querverbindungen im Schaffen von Berthold
Goldschmidt und Felix Mendelssohn Bartholdy auf.

Den Ausfiihrungen tber Goldschmidt und Mendelssohn stel-

len wir die jeweils bei der Eroffnung der Ausstellung vorgetra-
gene Einfihrung voran.

Oldenburg, im Juni 2004 Hans-Joachim Waitjen



BARBARA BUSCH

Ich bin ein kleines, flieRendes Gewdsser ...
Auf den Spuren von Berthold Goldschmidt.

Einfihrung in die Ausstellung
,Berthold Goldschmidt. Vergessen und wiederentdeckt.
Annadherung an Leben und Werk”

Herr Goldschmidt, erstaunt es Sie, dass man Sie erst vor weni-
gen Jahren wiederentdeckt hat? Sind Sie verbittert dariiber, dass
Sie auf die jetzt einsetzende Karriere als Komponist so lange
haben warten miissen?

,Uberhaupt nicht, weil Verbitterung selbst zerstorerisch ist.”
(Goldschmidt 2003, 114) ,Das was einem passiert ist, ist ein
Naturereignis, das in der politischen, kulturellen und biologi-
schen Geschichte der Menschheit dauernd vorkommt. Dal} es
in meinem Fall geradezu widerliche Ursachen hatte, spielt
letztlich keine Rolle. Was die Wiederentdeckung von mir be-
trifft, staune ich vorrangig tiber das Ausmal der plotzlichen
Anerkennung. Darauf war ich nicht gefasst, daB8 ich z.B. mit
meiner zweiten Oper Beatrice Cenci am 30. August [1994]
[...] die Berliner Festwochen eréffne. [...] Wenn mir das eine
Autoritait vom Himmel auf den Stufen zu meiner Wohnung
gesagt hatte, hatte ich geantwortet, reden sie keinen Unsinn
und gehen sie zuriick, woher sie kamen.” (Goldschmidt 1994,
30f.) ,Im Ubrigen kann von einer ,Karriere’ wohl keine Rede
sein. Es ist das Hinrieseln eines kleinen Gewassers, als mehr
kann man das nicht bezeichnen, weder als Fluss noch als
Nebenfluss. Ich bin ein kleines, flieRendes Gewaisser, das
manchmal versandet und dann wieder zu Tage kommt — aber
auf gar keinen Fall ein ,Bach’!” (Goldschmidt 2003, 114)
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Die zitierten Worte machen deutlich, dass der Komponist und
Dirigent Berthold Goldschmidt die in den 1980er Jahren ein-
setzende Wiederentdeckung seiner Musik und seiner Person
mit einer gewissen Skepsis, aber auch mit liebenswirdigem
britischem Understatement und scharfsinnigem Humor ver-
folgte. Was war geschehen?

Fast zwanzig Jahre lebte Berthold Goldschmidt in Hamburg,
wo er vor 100 Jahren am 18. Januar 1903 geboren wurde.'
Aufgewachsen in einer jldischen Kaufmannsfamilie, die den
Glauben nicht streng praktizierte, gewann das Judentum weder
religiose noch  kiinstlerisch-stilistische ~ Bedeutung  fiir
Goldschmidt. Im Elternhaus wurde das Hamburger Musikle-
ben aufmerksam verfolgt. Der Vater erzahlte mit Begeisterung
von Konzerten, die er unter der Leitung Gustav Mahlers gehort
hatte. Goldschmidt selbst besuchte als Schiiler neben seinem
Klavier- und Harmonielehre-Unterricht Konzerte und lernte
hier dank seiner Assistenz beim Organisten der St. Michaelis
Kirche besonders das Werk Johann Sebastian Bachs schatzen.
Im Herbst 1922 verlieB Goldschmidt seine Geburtstadt um an
der Berliner Musikhochschule bei Franz Schreker Komposition
zu studieren. Bereits wahrend des Studiums sammelte er Erfah-
rungen als Kapellmeister und Korrepetitor und gewann 1925
mit seiner Passacaglia fir Orchester den Mendelssohn-Preis.
Wenig spater wurde er von der renommierten Universal Editi-
on unter Vertrag genommen. 1932 kam seine erste Oper Der
gewaltige Hahnrei in  Mannheim zur Urauffihrung.
Goldschmidt zdhlte zu den ,groBen Hoffnungen der deutschen
Musik” (Redlich 1956).

Doch mit dem Machtantritt der Nationalsozialisten anderte
sich seine Situation schlagartig. 1935 ging er ins englische Exil
nach London. Hier geriet er in Vergessenheit — und dies, ob-
wohl er erfolgreich fur die BBC arbeitete und mit Beatrice
Cenci zu den Preistragern des Operwettbewerbs gehorte, den
der renommierte Arts Council aus Anlass des Festival of Great
Britain ausgeschrieben hatte (vgl. Foreman 2003). Berthold
Goldschmidt machte Gustav Mahler in England bekannt —
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doch Goldschmidts Name blieb unbekannt. Erst in den spaten
1980er Jahren setzte die Wiederentdeckung Berthold
Goldschmidts ein.

Vergessen und wiederentdeckt — dies sind jene Schlisselworte,
Uber die eine Annaherung an das Leben und Werk Berthold
Goldschmidts gelingen kann, und mit eben diesem Ziel wurde
auch die Ausstellung konzipiert. Die zusammengetragenen
Dokumente sind insgesamt sechs Abschnitten zugeordnet, die
sich chronologisch an Aufenthaltsorten bzw. Schaffensphasen
Goldschmidts orientieren.

Jeder Abschnitt beginnt mit einer Zeittafel, die wesentliche
Lebensstationen und bedeutende politische Ereignisse tabella-
risch auffiihrt. Die Dokumente selbst sind durch AuRerungen
Goldschmidts und/oder durch kurze Sekundartexte kommen-
tiert. Aus jedem Abschnitt wurde ein inhaltlich oder optisch
besonders interessantes Element ausgewahlt und quasi als
Uberschrift neben die Zeittafel gesetzt. Jede Uberschrift bildet
gleichzeitig einen Blickfang, der Fragen aufwerfen, Neugierde
wecken und damit den Besucher an die Tafel heranholen soll.
Antworten bzw. detaillierte Informationen erfolgen innerhalb
des gleichen Abschnitts. Sofern es sich um einen schriftlichen
Blickfang handelt, ist er in Rot gesetzt; sobald die gleiche Pas-
sage im Zusammenhang auftaucht, ist sie auch an dieser Stelle
rot hervorgehoben. Alle weiteren Dokumente sind als
Schwarzweilsreproduktionen prasentiert.

Goldschmidts Oper Der gewaltige Hahnrei durchzieht quasi
als roter Faden die Ausstellung und erganzt damit die biogra-
phisch-historische Linie. Dabei ist es kein Zufall, dass ausge-
rechnet sein erstes Biihnenwerk Der gewaltige Hahnrei — stell-
vertretend fir sein gesamtes kompositorisches (Euvre — ausge-
wahlt wurde: Goldschmidts Vergessen und seine Wiederent-
deckung sind auf das unmittelbarste mit der Auffithrungs-
geschichte des Hahnrei verbunden.

Bereits 1930, also zwei Jahre vor der Urauffiihrung, hatte kein
Geringerer als Carl Ebert ein eindringliches Pladoyer fur
Goldschmidts Gewaltigen Hahnrei formuliert und die musik-
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geschichtliche Bedeutung der Komposition mit knappen werk-
spezifischen Anmerkungen unterstrichen:

JIch glaube wirklich, daB dieses Werk zu dem Bedeutendsten
gehort, was in den letzten Jahren von jungen Komponisten pro-
duziert wurde. Ein glanzendes Buch, ausgesprochene Theater-
wirkung, ohne Jazz und dhnliche abgespielte Wirkungen, dafur
wirklich dramatisch, und in jeder Beziehung stofflich, wie
auch musikalisch zeitgemaB und packend. Wirklich etwas
ganz Wichtiges.” (Ebert 1930)

Doch dieses ,ganz Wichtige” geriet in Vergessenheit. Der ab
1933 einsetzenden politischen Verdrangung des bis dahin
durchaus positiv. wahrgenommenen Musikers Berthold
Goldschmidt folgte seit den funfziger Jahren vor allem eine
asthetische Verdrangung. Goldschmidts Musik fand in einer
Zeit, in der sich das Interesse der musikalischen Offentlichkeit
auf serielle Techniken und elektronische Musik konzentrierte,
keine Resonanz. Die Aufmerksamkeit galt der so genannten
Avantgarde, aber das breite Spektrum - Schreker, Zemlinsky,
Jarnach, der friihe Hindemith und eben Goldschmidt — blieb
vergessen (vgl. Feuchtner 1992). Bis heute zeigt sich indirekt
die Ausblendung eines ganzen Kapitels der Musikgeschichte
des 20. Jahrhunderts in den Konzertprogrammen und in der
musikwissenschaftlichen Literatur. Berthold Goldschmidt
wurde wie viele andere auch ein Opfer der politischen und
kulturellen Entwicklungen seiner, unserer Zeit.

Eine erneute Rezeption der Kompositionen Goldschmidts setz-
te zu Beginn der achtziger Jahre ein. Zum einen entdeckte die
sich zu dieser Zeit langsam entwickelnde Exilmusikforschung?
Goldschmidt als einen sich lebhaft erinnernden Zeitzeugen.
Zum anderen begannen Musiker, wie der Dirigent Simon
Rattle, das Auryn Quartett oder auch der Pianist und Geiger
Kolja Lessing, Goldschmidts Werke zu beachten und aufzufiih-
ren.
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So erfreulich fir Goldschmidt seine Wiederentdeckung beson-
ders auch in Deutschland war, so schwierig war ihm ein unvor-
eingenommener Umgang mit seinem Geburtsland — ein Pro-
blem, das er nie verschwiegen hat. Doch ,im Anblick der sym-
pathischen Allgegenwart des immer wieder durch kleine, im-
provisierte Reden sein Erstaunen und seine Freude zum Aus-
druck bringenden vitalen [alten Mannes]” ging es leicht unter
(Zondergeld 1994, 341).

Ein weiteres Problem: Goldschmidts souveran-charmante Art
im Umgang mit Kinstlern und Publikum sowie die fir das
breite Publikum relativ leicht zu rezipierende Musik eines aus
Deutschland vertriebenen Komponisten lieBen Musikkritiker
vielfach nur mit einer gewissen Befangenheit schreiben und
lenkten von der Musik und einer intensiven Auseinanderset-
zung mit ihr allzu leicht ab.

Die Gefahr ist, dass nun — da Goldschmidt nicht mehr als
Anwalt seiner Musik auftreten kann — seine Kompositionen
erneut in Vergessenheit geraten. Umso wichtiger war und ist
die Arbeit sowohl von Interpreten und Wissenschaftlern als
auch von Festivals und Institutionen, die sich des Schaffens
von Goldschmidt annehmen. Ihr Engagement kann dazu bei-
tragen, dass die Wiederentdeckung des Gesamtwerks von Bert-
hold Goldschmidt nicht zu einer flichtigen Modeerscheinung
verkommt, sondern dass sich eine langfristige direkte und indi-
rekte Bereicherung des Kulturlebens einstellt.

Vielleicht kann auch die Ausstellung ,Berthold Goldschmidt.
Vergessen und wiederentdeckt. Annherung an Leben und
Werk” dazu beitragen, dass Goldschmidts Biihnenwerke ver-
mehrt inszeniert werden und sein gesamtes Schaffen dauerhaft
Gehor findet.
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BARBARA BUSCH

Berthold Goldschmidt und
Felix Mendelssohn Bartholdy:
Querverbindungen in ihrem Schaffen

,lch wurde 1903 geboren [...] Verdi war gerade mal eben tot.
Ich habe die Musik verschwinden sehen in Elektronik, Viertel-
tonen, radikalen Formexperimenten und — heute — [erlebe ich]
die Wiederentdeckung der anderen Seite, zu der ich mich auch
zahle. Es hat katastrophale Zeiten gegeben, Sturzbache, in die
man mit der Uberzeugung eintauchte, niemals wiederzukeh-
ren. Ich war einmal radikal, ich gehorte zur ,Vorhut’. Nun
werde ich als ,Nachhut’ angesehen — aber es gibt kein Vor
ohne ein Zurick, und ich glaube, die Leute fangen endlich an,
das zu begreifen.” (Goldschmidt 2003, 93f.)

Mit diesen Worten umriss der Komponist und Dirigent Bert-
hold Goldschmidt zu Beginn der 1990er Jahre treffend seine
personliche Situation, und er verwies gleichzeitig auf den
Umstand, dass es einen einheitlichen Epochenstil des 20. Jahr-
hunderts nicht geben kann. Zu vielfiltig, zu heterogen sind die
stilistischen Auspragungen und zu modeabhangig ist die Re-
zeption.

In der Biographie Berthold Goldschmidts spiegelt sich der
Einfluss von Moden und gesellschaftspolitischen Rahmenbe-
dingungen auf die Rezeption seines Schaffens eindriicklich wi-
der. Eine vergleichbare Situation ist fiir Felix Mendelssohn Bar-
tholdy zu konstatieren, der zu Berthold Goldschmidts Lieb-
lingskomponisten zédhlte. Diese Vorliebe des 1903 geborenen
Musikers mag in den zahlreichen Parallelen wurzeln, die bei-
der Leben und Werk aufweisen.
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Im Abstand von fast einem Jahrhundert verbindet sie ihr ge-
meinsamer Geburtsort Hamburg ebenso wie die Tatsache, dass
sie in Berlin ihre entscheidende musikalische Pragung erfuhren
und England zu einem zentralen Schauplatz ihres Wirkens wur-
de. Beide wuchsen in assimilierten jiudischen Familien auf,
entfernten sich weitestgehend vom Judentum, ohne dieses je-
doch ganzlich zu leugnen. Musikasthetische Parallelen erge-
ben sich besonders aus der gemeinsamen Vorliebe fiir das
(Euvre Johann Sebastian Bachs: So sind das kontrapunktische
Denken und die besondere Beachtung der melodischen Linie
sowohl fir Mendelssohns als auch fiir Goldschmidts Musik-
sprache paradigmatisch. Schliellich ist es ihre schwankende
rezeptionsgeschichtliche Bedeutung, die — furr beide gleicher-
maBen — in der Zeit des nationalsozialistischen Terrors einen
Tiefpunkt erreichte.

Im Folgenden begebe ich mich auf die Spuren von Felix Men-
delssohn Bartholdy und Berthold Goldschmidt, um jene bio-
graphischen, musikstilistischen und rezeptionsgeschichtlichen
Querverbindungen im Schaffen beider Musiker zu erhellen.
Dabei werde ich die biographischen Momente zugunsten der
musikéasthetischen und rezeptionsgeschichtlichen Aspekte nur
am Rande erwdhnen.?

Wiahrend Felix Mendelssohn Bartholdy nur seine ersten zwei
Lebensjahre in Hamburg verbrachte, wohnte Berthold
Goldschmidt knapp zwanzig Jahre in der Hansestadt. Geboren
am 18. Januar 1903 wuchs er in einer jiidischen Kaufmanns-
familie auf, die den Glauben aber ebenso wenig streng wie
Jahrzehnte zuvor die Familie Mendelssohn praktizierte. Ver-
gleichbar mit Mendelssohn gewann das Judentum fir
Goldschmidt weder religiose noch tief greifende kiinstlerisch-
stilistische Bedeutung. Gleichwohl wurde es Teil seiner Identi-
tat. Auf die Frage, welche Relevanz es fiir ihn habe, Jude zu
sein, antwortete Goldschmidt 1988 dezidiert:

,Keine religiose, aber [es ist] eine moralische Verpflichtung.
Ich bin kein glaubiger Jude. Ich stehe (iberhaupt keiner Religi-
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on nahe, denn ich bin Atheist. Aber mir war es immer sehr
unangenehm, wenn ich héren musste, dass ein Jude als Verbre-
cher oder Betriiger festgenommen worden war. [...] Zu sagen,
dass der Messias kommen wird, ist Volksverfiihrung. Der hitte
schon lange da sein mussen und ist nicht gekommen. Er wird
auch in Zukunft nicht kommen. [...] Die Vorstellung vom
Messias entspricht dem Fiihrerprinzip. Das kann nur in einem
Debakel enden.” (Goldschmidt 2003, 109f.)*

Diese ,moralische Verpflichtung” dirfte auch dazu beigetra-
gen haben, dass Goldschmidt zu keinem Zeitpunkt einen Hehl
aus seiner Herkunft gemacht hat:

slch habe [...] nie meinen Namen gewechselt, den Namen
meiner Viter, die seit mehr als 100 Jahren [...] in Hamburg
ansassig waren — warum soll ich den Namen wechseln? Ich
habe ihn auch nicht anglisiert. Ich bin so wie ich bin, [als] ein
Jude geboren und geblieben, und nicht fanatisch geworden,
nach keiner Richtung hin.” Goldschmidt 2003, 108)

Wenngleich sich Felix Mendelssohn so kaum geaufert haben
dirfte, scheint mir seine Glaubenshaltung dennoch derjenigen
Goldschmidts verwandt. So gehorten Mendelssohns Eltern
zum assimilierten deutsch-judischen GroBbirgertum, die den
Weg der Assimilation so weit gingen, dass sie ihre Kinder pro-
testantisch taufen lieBen. Felix’ GroRvater Moses Mendels-
sohn, der grolRe jidische Philosoph, hatte gemeinsam mit
Gotthold Ephraim Lessing diesen Weg der Assimilation vorbe-
reitet, indem er sich im Zuge der Aufklarung fir die Gleichbe-
rechtigung aller Religionen einsetzte. Mit der Vorstellung ei-
nes konfessionstibergreifenden Deismus® hatten sie sich bereit
erklart, an der christlichen Mehrheitsgesellschaft teilzuneh-
men. Wihrend Moses Mendelssohn in seiner Person Aufkla-
rung und traditionelles Judentum noch miteinander hatte ver-
knipfen konnen, fiel dies den nachfolgenden Generationen
schwer. Felix” Onkel Jakob Salomon war es schlieflich, der der
Familie Mendelssohn nahe legte, ihren Namen gegen den Na-
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men Bartholdy zu tauschen. Die Eltern folgten dem Rat und
empfahlen dem Sohn, es ihnen gleich zu tun: 1830 schreibt
ihm der Vater:

,Du kannst und darfst nicht Felix Mendelssohn heiffen. Du
musst Dich also Felix Bartholdy nennen. Einen christlichen
Mendelssohn gibt es so wenig wie einen jiidischen Konfuzius.
Heillt Du Mendelssohn, so bist Du eo ipso ein Jude, und das
taugt Dir nicht, schon allein weil es nicht wahr ist.” (Abraham
Mendelssohn, zit. n. R.H./Die Cavallerotti 2003)

Doch trotz des gelebten protestantischen Glaubens identifi-
zierte sich Felix Mendelssohn durchaus auch ,mit den Kamp-
fen und Schicksalen des europdischen Judentums” (Werner
1961, Sp. 60). Zudem wusste er, dass die ihn umgebende
christliche Gesellschaft nicht bereit war, Juden — ob getauft
oder ungetauft — gleichrangig aufzunehmen. Felix Mendels-
sohn wollte die Tradition seiner Familie und seine damit ver-
bundene Identitat nicht preisgeben. SchlieBlich kam es auf
Grund des familidren Drucks zu der Ubereinkunft, beide Na-
men gleichberechtigt zu nennen; zu weiteren Konzessionen
war er, Felix Mendelssohn Bartholdy, nicht bereit.

Was mag Goldschmidt an Mendelssohns Musik so fasziniert
haben? Ein Hinweis auf seine Gedanken, die er in der Zusam-
menarbeit mit Interpreten aulerte, gibt hier Aufschluss. So leg-
te er bei der Interpretation seines Scherzo fur Klavier grofiten
Wert auf einen ,huschend leichten Charakter”, den er mit den
Worten ,wie bei Mendelssohn” umschrieb (Lessing 2003, 2).
Ein klingender Vergleich von Goldschmidts Scherzo fir Klavier
mit dem Beginn von Mendelssohns Ouvertiire op. 21 Ein Som-
mernachtstraum sowie mit einer Passage aus Goldschmidts
Ouvertire op. 6 Komddie der Irrungen kann exemplarisch die-
sen Aspekt der musikasthetischen Verwandtschaft beider Kom-
ponisten belegen.

Angeregt von einer Auffiihrung der der Comedy of Errors von
William Shakespeare hatte Goldschmidt zur Silberhochzeit
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seiner Eltern die Ouvertiire Komodie der Irrungen geschrieben;
sie wurde 1928 uraufgefiihrt und avancierte schnell zum
Auffihrungs-Spitzenreiter seiner frihen Werke. Zu gleichem
Anlass — zur Silberhochzeit seiner Eltern — hatte Mendelssohn
Ubrigens das Liederspiel Die Heimkehr aus der Fremde op. 89
komponiert.

Musikasthetische Parallelen im Schaffen Goldschmidts und
Mendelssohns lassen sich auch in der Gattung des Charakter-
stiickes fur Klavier entdecken, wenngleich Goldschmidt im
Gegensatz zu Mendelssohn hierzu nur vereinzelt Beitrage ge-
liefert hat. Goldschmidts Miniatur From the ballet schlagt
bewusst oder unbewusst gleich in dreifacher Hinsicht eine
Briicke zum Schaffen Mendelssohns: Mit seiner liedhaften,
dreiteiligen Anlage ruft Goldschmidts Charakterstiick Men-
delssohns Lieder ohne Worte in Erinnerung; der Mittelteil
weist wiederum den ,huschenden” Bewegungscharakter auf,
und der umrahmende A-Teil deutet in seiner polyphonen Anla-
ge auf Goldschmidts intensive Auseinandersetzung mit Johann
Sebastian Bach hin, die auch fiir Mendelssohns Stilistik charak-
teristisch ist.

Die gemeinsame Vorliebe fiir das Schaffen von Johann Sebasti-
an Bach ist ein ergiebiger Ansatzpunkt fiir die Beleuchtung von
Querverbindungen im Leben und Werk von Mendelssohn und
Goldschmidt. Bereits friih nahm Bachs Wohltemperiertes Kla-
vier fir beide eine zentrale Stellung in ihrer musikalischen
Ausbildung ein: So erhielt Felix Mendelssohn seinen ersten
Klavierunterricht von seiner Mutter, die als begeisterte Bach-
Anhangerin das Wohltemperierte Klavier zur Grundlage der
pianistischen Ausbildung nahm (vgl. Ehrle 1983, 5f.). Spater
war es das Verdienst von Karl Friedrich Zelter, dem Leiter der
Berliner Singakademie, Mendelssohn ber das Wohl-
temperierte Klavier hinaus mit dem Schaffen Johann Sebastian
Bachs und dem weiterer Komponisten der Vergangenheit ver-
traut gemacht zu haben (vgl. Worbs 2000, 23f.). Auch das El-
ternhaus bot entsprechend vielfiltige geistige Anregungen,
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denn das Berliner Haus der Familie Mendelssohn stellte ein
Zentrum des damaligen geistig-kulturellen Lebens dar; Person-
lichkeiten wie Hegel, Schleiermacher, Heine und Humboldt
zéhlten zu den Gasten.

Im Gegensatz hierzu ging es in der Hamburger Kaufmanns-
familie Goldschmidt wesentlich familiarer zu. Mit Begeiste-
rung erzahlte Goldschmidts musikinteressierter Vater, Besitzer
eines Betten-Fachgeschiftes, von Konzerten, die er unter der
Leitung Gustav Mahlers® im Hamburger Stadttheater gehort
hatte. Goldschmidt selbst begann als Schiiler Konzerte zu be-
suchen, die in der St. Michaelis Kirche unter der Leitung des
Organisten und Chordirigenten Alfred Sittard” stattfanden. Die
im vierzehntagigen Rhythmus organisierten Konzerte, die
Sittard mit musikgeschichtlichen Erlauterungen verband, hin-
terlieBen bei Goldschmidt, der dem Organisten wahrend die-
ser Konzerte assistierte, einen nachhaltigen Eindruck. Durch
die Begegnung u.a. mit Werken Johann Sebastian Bachs, na-
mentlich der Passacaglia und Fuge c-Moll fur Orgel, entstand
seine Bewunderung fiir die kontrapunktischen Techniken der
Bachschen Musik.

Nach diesen konzertanten Horerlebnissen konzentrierte sich
Goldschmidt in seinen Klavierstunden besonders auf Bachs
Wohltemperiertes Klavier, das ihn in Ferruccio Busonis kom-
mentierter Ausgabe faszinierte. Zusatzliche und lebenslange
Bedeutung gewann dieses Werk fiir Goldschmidt, als es im
Winter 1920/21 zu einer kurzen personlichen Begegnung mit
Busoni kam. Dieser gab dem jungen Goldschmidt den fir des-
sen spateres Schaffen signifikanten Hinweis, dass das Wohl-
temperierte Klavier eine gute Schule fiir alle Komponisten sei,
da man an ihm sehen koénne, dass jeder Kontrapunkt melo-
disch sein solle (vgl. Goldschmidt 2003, 24).

Bewunderung fiir die Musik Johann Sebastian Bachs steht —
durchaus dhnlich wie bei Mendelssohn — als Ausgangspunkt
fir Goldschmidts Schaffen. Goldschmidts primér linear ange-
legte Partituren, die der Entwicklung der Einzelstimme Prioritat
einraumen, nehmen hier ihren Ursprung. Die melodische Ent-
wicklung dominiert vor dem vertikalen Zusammenklang, so
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dass der Einzelklang seine Logik aus der Linienfihrung erhalt.
Ein friihes Beispiel fir Goldschmidts kontrapunktische Vorlie-
be stellt seine Passacaglia fir Orchester op. 4 dar;
Goldschmidt erhielt fur dieses Werk, das er gegen Ende seines
Studiums bei Franz Schreker komponiert hatte, 1925 das viel
beachtete Mendelssohn-Staatsstipendium.

Der Blick fur die horizontale Linie und die Vorliebe fiir ein
gesangliches, melodisches Fortschreiten der Stimmen sind
auch fur Felix Mendelssohns Personalstilistik typisch. Barocke
Satztechniken und Formen — wie die der Fuge — gehoren zum
selbstverstandlichen satztechnischen Vokabular beider Kom-
ponisten. In diesem Zusammenhang denke ich an Mendels-
sohns Sechs Praludien und Fugen fir Klavier op. 35 oder auch
an das fugierte Finale im Oktett fiir Streicher op. 20.
Goldschmidts Umgang mit der Form der Fuge stelle ich an-
hand seiner Variationen (iber eine paldstinensische Hirten-
weise fur Klavier op. 32 vor. Die Klaviervariationen entstanden
im Auftrag von Hans Nathan, der sowohl als Kritiker wie auch
als Veranstalter eine wesentliche Rolle im zunehmend isolier-
ten judischen Musikleben von Berlin spielte (vgl. Goldschmidt
1994, 5). Sie gehoren zu den wenigen erhaltenen Werken, die
in der Zeit zwischen Goldschmidts Ausgrenzung aus dem 6f-
fentlichen Musikleben in Deutschland 1933 und seiner Flucht
1935 nach England entstanden sind. Erganzend zu meinen ein-
gangs gemachten Bemerkungen tiber die geringe kiinstlerische
Bedeutung des Judentums fiir Goldschmidt ist hier zu bemer-
ken, dass Goldschmidt allein in dieser Zeit kurz vor seiner
Flucht Werke schrieb, die ausschlieflich von jidischen The-
men inspiriert waren.®

Fur die Klaviervariationen schlug Nathan als Grundidee zwei
traditionelle judische Melodien vor. Goldschmidt stand dieser
Bitte aus den bereits genannten Griinden skeptisch gegentiber:

,lch wies ihn [Nathan] darauf hin, dass solche Themen nie
typisch fir meine Musik gewesen seien und dass ein musikali-
sches Idiom, wie man es vor allem von Ernest Bloch her kann-
te, meinem eigenen fremd sei, freute mich aber dennoch, am
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nachsten Tag von ihm die Niederschrift zweier palastinen-
sisch-judischer Melodien ohne Text und Harmonien zu erhal-
ten.” (Goldschmidt 1994, 5f.)

Entstanden ist ein Variationswerk, das in einer grofen
Schlussfuge mindet. An ihr Ende fligte Goldschmidt eine Re-
prise des Eingangsthemas, die jedoch mehrfach jah unterbro-
chen, ja, die geradezu zerschlagen wird (vgl. Lessing 1999,
149).

Es liegt nahe, die ,Zerschlagung” des Themas mit
Goldschmidts Biographie in Zusammenhang zu bringen. Als
Adolf Hitler im Januar 1933 vom Reichsprasidenten Paul von
Hindenburg zum Reichskanzler ernannt wurde und damit die
Machtiibernahme der Nationalsozialisten vollzogen war, zer-
schlugen sich fur Goldschmidt in Deutschland alle personli-
chen und beruflichen Perspektiven. Er verlor seine Stellung als
musikalischer Berater Carl Eberts an der Stadtischen Oper Ber-
lin, er musste seine Dirigententatigkeit beim Rundfunk aufge-
ben und seine Werke wurden als die eines judischen Komponi-
sten nicht mehr aufgefiihrt. Goldschmidts in Deutschland
hoffnungsvoll begonnene Musikerkarriere wurde zerschlagen.
Wiederum lassen  sich  Querverbindungen  zwischen
Goldschmidt und Mendelssohn herstellen. Hundert Jahre vor
Goldschmidt hatte auch Mendelssohn berufliche Einschran-
kungen aufgrund seiner judischen Herkunft und der antisemiti-
schen Haltung seiner Umwelt in Kauf nehmen mssen. Als er
sich in Berlin um die Stelle des Direktors der Singakademie
bewarb, unterlag er seinem Rivalen Rungenhagen nicht nur aus
Altersgriinden, sondern auch, weil man das christlich ausge-
richtete Institut nicht in die Hande eines ,jiidisch-protestanti-
schen” Biirgers geben wollte (Werner 1961, Sp. 70f.).

Dariiber hinaus ist auch bei Mendelssohn der Einfluss personli-
chen Erlebens auf das eigene Komponieren charakteristisch;
AuBermusikalisches wird zu einem wichtigen Ausloser des
kompositorischen Schaffens. Gerade Mendelssohns Ouverti-
ren belegen eindricklich seine Fahigkeit, auBermusikalische



BerRTHOLD GOLDSCHMIDT UND FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY 21

Eindriicke, Reiseimpressionen, Naturstimmungen und Lese-
erlebnisse in Klang zu verwandeln. In Erinnerung rufe ich Men-
delssohns Ouvertiire Die Hebriden, die Goldschmidt sehr
schatzte.

Auffallig ist, dass sowohl Mendelssohn als auch Goldschmidt
mit bzw. in einem Streichquartett auf den Tod ihrer Schwester
reagierten. Beide verband eine enge geschwisterliche Bezie-
hung. Als Fanny Hensel im Mai 1847 starb, schlug sich Felix’
Bestiirzung tber ihren Tod in dem von dsterer Verzweiflung
gepragten Streichquartett -Moll op. 80 nieder (vgl. Klein
1997).

Goldschmidts Schwester Ruth war im Juni 1935 gestorben. Ihr
Verlust fand Eingang in Goldschmidts zweites Streichquartett,
das er 1936 unmittelbar nach seiner Exilierung in London kom-
ponierte. Der 3. Satz dieses Streichquartetts ist eine Folia, die
Goldschmidt als Elegy, als Klagegesang bezeichnete:

,Der dritte Satz” — so Goldschmidt — ,ist eine Elegie auf das,
was in Deutschland bereits geschehen war. Ich hatte bereits
zwei Vettern im KZ verloren, auferdem war meine Schwester
kurz vorher — unter der vernachlassigenden Pflege einer Nazi-
Krankenschwester — eines ,natiirlichen’ Todes gestorben.”
(Goldschmidt zit. n. Struck 1990, 7)

Der elegische Charakter ergibt sich aus dem Festhalten an einer
71mal wiederholten Folge der drei Noten E, A und Gis, wobei
die Seufzergeste A, Gis wiederum direkt auf die musikalische
Rhetorik des Barock zuriickverweist.

Den musikstilistischen Vergleich schliele ich mit einem Blick
auf die Gattung des Solokonzertes ab. Ahnlich wie Mendels-
sohn lasst Goldschmidt in seinen insgesamt drei Konzerten die
Soloinstrumente im Kopfsatz sofort — also ohne ein langes Ein-
gangs-Tutti — beginnen: Eine dramaturgisch-formale Entschei-
dung, die seit Mendelssohns Konzert fiir Violine und Orchester
e-Moll op. 64 bestens bekannt ist.
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Nach diesen exemplarischen musikalischen Vergleichen geht
es nun um das weite Feld der rezeptionsgeschichtlichen Quer-
verbindungen. Hier beschranke ich mich auf den Aspekt der
Rezeption beider Musiker in England.

Im 18. Jahrhundert hatte mit Georg Friedrich Handel eine Inte-
gration deutscher Musiker in das englische Kulturleben einge-
setzt, die sich bis in das 19. Jahrhundert hinein besonders mit
Felix Mendelssohn Bartholdy, Louis Spohr und spéter Johannes
Brahms fortsetzte und nicht in Frage gestellt wurde. Fiir Felix
Mendelssohn war England ein beliebtes Reiseziel, das er insge-
samt zehnmal als Dirigent und Komponist wahlte. Anders als
in Paris, wo 1831 sein Sommernachtstraum und die Refor-
mationssymphonie durchgefallen waren, wurde er im darauf-
folgenden Jahr in London mit offenen Armen empfangen: Das
Klavierkonzert g-Moll op. 25 und die Hebriden-Ouvertiire fan-
den ebenso groBen Anklang wie auch seine Kunst als Organist
und Improvisator in der St. Paul’s Cathedral bewundert wurde.
In England erfuhr er zeitlebens Anerkennung — und zwar noch
bevor dies in Deutschland offiziell in Form der Mitgliedschaft
in der Berliner Kunstakademie geschah (vgl. Werner 1961, Sp.
69f.).

Mendelssohns sofortiger Integration in das englische Kulturle-
ben steht Goldschmidts lebenslange Isolation — trotz Annah-
me der britischen Staatsbiirgerschaft 1947 — gegentber. Als
Berthold Goldschmidt 1935 London erreichte, wo er bis zu
seinem Tod am 17. Oktober 1996 lebte, hatte sich in England
im Zuge des aufkommenden musikalischen Nationalismus die
einstige ,Verehrung deutscher Musik” (Levi 1994, 192) bereits
in eine ,Reaktion gegen die jahrelange Vorherrschaft deutscher
Musik” (Levi 1994, 193) gewandelt. Aufschlussreich ist in die-
sem Zusammenhang der Weg von Ralph Vaughan Williams,
der 1897 bei Max Bruch in Berlin studierte, dann aber 1908
noch Instrumentationsstudien bei Maurice Ravel folgen lieR3,
,um sich von den ibermaRig deutschen Einflissen zu befrei-
en” (Levi 1994, 193). Umso bemerkenswerter ist es, dass
Ralph Vaughan Williams der einzige renommierte britische
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Komponist war, der sich dezidiert fir Exilkomponisten wie
Berthold Goldschmidt oder Franz Reizenstein engagiert hat.

Wahrend sich die BBC in den dreiBiger Jahren durchaus fiir die
kontinentale zeitgenossische Musik einsetzte, gab es andere
einflussreiche Stimmen, die eine ernsthafte Auseinanderset-
zung negierten und sich in polemischen AuRerungen verloren,
wie beispielsweise Constant Lambert, der spater auch
Goldschmidts in England komponierte (und sogar preisgekron-
te) Oper Beatrice Cenci ablehnte: In seiner unsachgemafen
kritischen Einschatzung der zeitgendssischen Musik behaupte-
te Lambert in Anlehnung an eine Auffassung des Musikologen
Cecil Gray, dass Sibelius der einzige Komponist sei, dessen
Werk zukunftsweisend sei. Das Zwolftonsystem attackierte
Lambert mit ,seinen monotonen Umkehrungen und mathema-
tischen Verzerrungen” als ,akademischer als die schlimmste
Kapellmeistermusik der alten Schule”. Zugleich lehnte er die
Sprache Paul Hindemiths mit ihrer ,leblosen und monotonen
Rhythmik und ihrer atonalen Verjazzung von Bachs Nah-
maschinenkontrapunkt” ab (Lambert zit. n. Levi 1992, 194).

1935 gelang dem 32-jahrigen Goldschmidt, der sich als Sozial-
demokrat verstand und der gerade angefangen hatte, sich im
offentlichen Musikleben zu etablieren, die Flucht aus Deutsch-
land. Er ging nach London. Doch in dem skizzierten Klima von
,Indifferenz und ausgesprochener Feindseligkeit” (Levi 1994,
194) konnte Goldschmidt jahrzehntelang nicht an ein Ankniip-
fen an die in Deutschland begonnene Musikerkarriere denken.
Zwar entstanden zunichst noch viele Kompositionen, doch
seine Versuche, im britischen Musikleben FuB zu fassen,
scheiterten. Seine Musik fand in den Jahren nach 1950 immer
weniger Resonanz. Von dieser Verdrangung betroffen war —
und ist — auch seine zweite Oper Beatrice Cenci, deren Libret-
to auf Percy Bysshe Shelleys Tragodie The Cenci basiert. Mit
einem Blick auf die Entstehungs- und Rezeptionsgeschichte
dieser Oper wird der Prozess der Isolation Goldschmidts in
England nachvollziehbar.
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Bereits 1948 hatte Goldschmidt eine Horspielmusik zu
Shelleys Drama komponiert. Als er erfuhr, dass das britische
,Arts Council” einen Opernwettbewerb anlasslich des ,Festival
of Britain 1951’ ausgeschrieben und den Gewinnern Auf-
fihrungsmoglichkeiten ihrer Opern in Aussicht gestellt hatte,
entschloss sich Goldschmidt, die Horspielmusik zu einer Oper
auszuweiten. Mit der asthetischen Pramisse im Kopf, eine
,Belcanto-Oper’ zu schreiben, bat Goldschmidt Martin Esslin
um die Einrichtung des Librettos. Im April 1950 lag nach nur
einjahriger Arbeit die fertige Partitur vor. Entstanden ist eine
dreiaktige Oper mit sinfonisch konzipiertem, durchsichtig an-
gelegtem Orchestersatz, der freitonale Momente aufweist, sich
letztlich aber an tonalen Zentren orientiert.

Goldschmidt gehorte mit Beatrice Cenci zu den insgesamt vier
Preisgewinnern. Keine der pramierten Opern wurde jedoch im
Rahmen des Festivals aufgefihrt (vgl. Foreman 2003). Warum?
Als die Juroren nach dem Auswahlverfahren erfuhren, welche
Komponisten sich hinter den anonym eingereichten Opern-
kompositionen verbargen, waren sie mit ihrer Entscheidung
nicht mehr einverstanden. Goldschmidt erinnert sich an die
Fassungslosigkeit der Jury, als sie erfuhr, wem sie die Preise
zugesprochen hatte:

,Alan Bush® - ein Kommunist; Karl Rankl'™® - ein reichlich un-
beliebter Mann, der mit Lambert [einem Jurymitglied] auf
KriegsfuB3 stand; Goldschmidt — ich hatte einige ernste Ausein-
andersetzungen mit [dem BBC Redakteur] Stewart Wilson be-
zuiglich meiner Dirigierweise gehabt; und Arthur Benjamin'' —
er kam aus Australien, also wenigstens aus dem Common-
wealth. Die Ergebnisse waren aus patriotischer Sicht also nicht
gerade erfreulich.” (Goldschmidt 2003, 76)

In den folgenden Jahren kampfte Goldschmidt vergeblich um
die Auffihrung seiner zweiten Oper: Die englischen Opern-
hauser glanzten durch Desinteresse, die Metropolitan Opera
nannte wirtschaftliche Schwierigkeiten, und aus Deutschland
kam die Kritik, dass bereits das Libretto ungeeignet sei.
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Goldschmidt verzweifelte. Im September 1951 schrieb er an
den befreundeten Rudolf Bing, der zu dieser Zeit Intendant der
Metropolitan Opera war: ,Oft wiinsche ich, ich ware wahrend
des Krieges verschwunden. Die Mudigkeit und die allgemei-
nen Enttduschungen sind so groB, dass ich nur noch einen
Wunsch habe: Das Ende. Schnell.” (Goldschmidt 1951)

Bald nach diesen Erlebnissen verstummte Goldschmidt 1958
kompositorisch fur fast ein Vierteljahrhundert. Fortan widmete
er sich verstarkt dem Dirigieren und trug wesentlich dazu bei,
dass in England das Werk Gustav Mahlers bekannt wurde. So
leitete er 1960 die erste vollstiandige britische Wiedergabe der
3. Sinfonie Mahlers, rekonstruierte gemeinsam mit dem Mu-
sikwissenschaftler Deryck Cooke Mahlers 10. Sinfonie und
fuhrte sie erstmals mit dem London Symphony Orchestra auf.
Wer assoziiert hier nicht sofort den Einsatz Mendelssohns fir
das Schaffen von Johann Sebastian Bach? Doch bleiben wir bei
Goldschmidts Erfahrungen in England.

Als Goldschmidt 1996 starb, hatte er 61 Jahre lang in London
gelebt. Auch wenn er eine Riickkehr nach Deutschland zu kei-
nem Zeitpunkt in Erwagung gezogen hatte, so blieb er doch
zeitlebens ein Exilierter. Er wurde nie wirklich heimisch, weil
er sich primar als Komponist begriff, in diesem Metier aber
nicht die gewinschte Anerkennung im offentlichen Musik-
leben fand, denn hier dominierten stilistische Ideale, denen
Goldschmidts Musik nicht entsprach. Neben dieser musik-
asthetischen Ablehnung seines Schaffens war er zudem als
deutscher Exilant Opfer der chauvinistischen Haltung des eng-
lischen Establishments. Doch der ,Fall Goldschmidt’ stellt in
dieser Hinsicht keine Ausnahme dar; auch aullerhalb der
Musikszene ist dieses Phanomen zu beobachten. Als beispiels-
weise Elias Canetti, der wie Goldschmidt im Londoner
Emigrantenviertel Hampstead lebte, 1981 den Nobelpreis fiir
Literatur erhielt, nahm die britische Presse hiervon kaum No-
tiz.

Obwohl englischsprachige Lexika Goldschmidt durchaus als
,British  conductor and composer of German birth”
(Loewenberg 1954, 702) oder als ,British conductor and
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composer of German origin“ (Cooke 1980, 505) bezeichnen,
so dominiert doch bis heute in der Wahrnehmung der briti-
schen Offentlichkeit Goldschmidts deutsche Herkunft und da-
mit verbunden seine Etikettierung als Exilkomponist.'? So wur-
den noch 41 Jahre nach Goldschmidts Annahme der britischen
Staatsbiirgerschaft Kompositionen von ihm im Rahmen eines
Londoner Festivals aufgefiihrt, das unter dem Namen ,Emigrés.
A weekend experience” stattfand. Fiir die in Deutschland ein-
geleitete Rezeptionsgeschichte ist Ahnliches zu konstatieren.
Hier waren es 1987 die unter dem Motto ,Musik aus dem Exil”
stehenden Berliner Festwochen, die die Wiederentdeckung des
Komponisten Goldschmidt in Deutschland einleiteten.

In den vielen Interviews, die seit Ende der achtziger Jahre mit
Goldschmidt gefuihrt wurden, kristallisierte sich heraus, dass
zumindest im hohen Alter die Frage des Exils und die damit
verbundene Frage der nationalen Identitat fur ihn selbst von
untergeordneter Bedeutung war. Immer wieder betonte er: ,Ich
war und bin vor allem Europaer.” (Goldschmidt 2003, 113)
Dies war nicht nur eine hochst diplomatische Antwort, son-
dern auch eine sehr ehrliche, da er sich weder als Deutscher
noch als Englander identifizieren mochte:

,lch bin zwar in Deutschland aufgewachsen, aber ich fiihle
mich nicht als Deutscher. [...] Ich kann diese Wohnung hier in
London, wo ich nun bald 60 Jahre lebe, doch nicht als Exil
empfinden, das ist meine — Heimat. Andererseits, was heilt
,Heimat’? Die groBten Eindriicke hatte ich in Berlin. Das groR-
te Vergniigen, geistig und korperlich, hatte ich in Italien, wo
ich nur ein paar Wochen war, das will ich also — eine ausge-
sprochene geistige ,Heimat’ nennen. Und in GroBbritannien
bin ich ganz einfach ,beheimatet’ und zahle Steuern.”
(Goldschmidt 2003, 113f.)

Und mit einem Blick in die Vergangenheit erlauterte er, dass er
sich weder als deutscher, englischer noch jidischer Komponist
verstand, sondern als europaischer Musiker: ,Ich brauche ja
nur Bach zu erwahnen, der Vivaldi und das ltalienische aufge-
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sogen und verarbeitet und zu einer europaischen [...] Musik
verwandelt hat.” (Goldschmidt zit. n. Dimling 1997, 17)

Anhand der gegensitzlichen Rezeption Goldschmidts und
Mendelssohns wird die unterschiedliche Qualitit ihrer Bezie-
hung zu England deutlich. Uberblickt man jedoch die gesamte
bisherige Rezeption, dann lasst sich — ausgehend von der
Musiksprache beider Musiker — auch unter dem Aspekt der
Rezeption eine Querverbindung zwischen ihnen herstellen.
Meine These lautet, dass sich Goldschmidts und Mendels-
sohns Personalstilistiken jeweils zwischen zwei Polen bewe-
gen, die die Rezeption ihres Schaffens bis heute mafRgeblich
und in vergleichbarer Form beeinflusst haben: Goldschmidts
kompositorisches Schaffen pendelt zwischen einer rhythmisch
und harmonisch sehr gescharften Schreibweise auf der einen
Seite und einem Festhalten an tonaler Ordnung und melodi-
scher, gesanglicher Textur auf der anderen Seite. Zwischen die-
sen beiden Polen, die die Spannweite seiner Asthetik kenn-
zeichnen und die die personalstilistischen Konstanten darstel-
len, vollziehen sich asthetische Modifikationen aufgrund der
veranderten Schaffensbedingungen im englischen Exil. Eine
Gegenuberstellung der Durchfiihrung aus dem ersten Satz der
Klaviersonate op. 10 mit dem Farewell Song aus der Oper
Beatrice Cenci definiert die Extrempunkte der Stilistik
Goldschmidts.

Ein Blick auf das Schaffen von Felix Mendelssohn belegt eine
dhnliche asthetische Breite. In seinen frithen Werken (z.B. Be-
ginn der Ouvertiire Ein Sommernachtstraum op. 21 und Oktett
fiir Streicher op. 20) verwirklicht Mendelssohn mit geheimnis-
voll zirkulierenden Bewegungen und aufwarts strebenden The-
men neue Klangvisionen. Diesem der Zeit vorauseilenden Zug
steht in seinem spateren Schaffen haufig ein Blick zuriick ent-
gegen: Gebandigte Bewegungsablaufe und geglattete harmoni-
sche Ablaufe (z.B. Lied ohne Worte op. 85, Nr. 1 in F-Dur)
fihren leicht zur Etikettierung mit dem Begriff des Biedermei-
ers. Vielfach wurde Mendelssohn diese stilistische Riickwen-
dung zum Vorwurf gemacht.
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Interessant ist, dass sowohl Mendelssohn als auch
Goldschmidt es bewusst vermieden haben, sich mit ihrer
Musiksprache asthetischen Dogmen, einer Schule oder natio-
nalen Gesinnung zu verschreiben. Goldschmidt hat sich hierzu
mehrfach explizit geduBert: ,Es gibt fiir mich bis zum heutigen
Tag nur eine ,Tendenz’: meine eigene Sprache zu sprechen und
keinerlei Tendenz zu folgen, keiner elektronischen, keiner
Zwolfton- oder sonstigen Tendenz.” (Goldschmidt zit. n.
Dumling 1997, 16) Zugleich waren beide Komponisten befli-
gelt von einem Klang- und Schonheitsideal, das sich nicht zu-
letzt in der kalligraphischen, in ihrer Zeit nicht tblichen
Schonheit ihrer Manuskripte offenbart. Zwei Ausziige aus Au-
tographen veranschaulichen diese Schénheit der Handschriften
beider Komponisten (vgl. die Abbildungen auf den Seiten 36
und 37).

Die skizzierte asthetische Breite und die scheinbare Schwierig-
keit einer klaren stilistischen Zuordnung mogen dazu beigetra-
gen haben, dass bis heute weder Giber Mendelssohns noch tber
Goldschmidts Stellung in der Musikgeschichte ein einheitli-
ches Urteil besteht. Genau diese Aspekte machen fiir mich
aber die Auseinandersetzung mit beiden Musikern so span-
nend und ergiebig. Lassen Sie mich mit einem Gedanken Al-
fred Einsteins den Vortrag beenden:

,Es versteht sich wohl von selbst, dall wir uns bemiihen miis-
sen, ihm [Mendelssohn] die richtige Stellung anzuweisen; die
Uberschatzung zu vermeiden, die ihm bei Lebzeiten und durch
die Generation nach seinem Tode in Deutschland und England
zu teil geworden ist, die Unterschatzung, deren Urheber oder
Reprasentant Wagner gewesen ist. Sie konnte heute zu einer
neuen Uberschatzung fihren; aber sie ware wohltitig, wenn
sie zu einer neuen Schatzung oder Wertung Mendelssohns fiih-
ren wirde, auf der Grundlage neuer Kenntnis. Denn er ist heu-
te einer der unbekanntesten Musiker der Vergangenheit.” (Al-
fred Einstein zit. n. Kohler 1982, 11)
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Es fallt nicht schwer, mit nur wenigen Veranderungen diese
Aussage auch fur Berthold Goldschmidt giiltig zu machen. Die
Feiern in diesem Jahr 2003 leisten meines Erachtens einen we-
sentlichen Beitrag, um nicht nur Felix Mendelssohn, sondern
auch Berthold Goldschmidt zu seinem 100. Geburtstag ,die
richtige Stellung anzuweisen”.

In diesem Sinne danke ich fiir lhre Aufmerksamkeit und win-
sche lhnen noch spannende musikalische Entdeckungen von
zahlreichen Querverbindungen im Schaffen zweier Musiker,
die zwar ein Jahrhundert trennt, musikasthetisch und rezep-
tionsgeschichtlich jedoch viel verbindet.

Anmerkungen

1 Detaillierte Informationen zur Biographie Berthold Goldschmidts so-
wie zur Rezeption seines Schaffens finden sich in Busch 2000.

2 Zum Forschungsstand vgl. Heister/Maurer Zenck/Petersen 1993 sowie
Petersen 1999.

3 Detaillierte Informationen zur Biographie Berthold Goldschmidts fin-
den sich in Busch 2000.

4 Diese AuRerungen Goldschmidts sind auf ein Interview zuriickzufiih-
ren, das Herlinde Koelbl 1988 mit Goldschmidt fiihrte (Koelbl 1998).
Im Rahmen der indirekten Autobiographie von Goldschmidt wurden
seine Aussagen neu zusammengestellt; hiernach wird Goldschmidt zi-
tiert (Goldschmidt 2003).

5 Gottesauffassung der Aufklarung des 17. und 18. Jahrhunderts, nach der
Gott zwar die Welt erschaffen hat, aber keinen weiteren Einfluss mehr
auf sie ausubt.

6 Mahler war von 1891 bis 1897 erster Kapellmeister am Hamburger
Stadttheater.

7 Alfred Sittard, am 4. November 1878 in Stuttgart geboren, war in Ham-
burg von 1912 bis 1930 als Organist und Chordirigent der St. Michaelis
Kirche tatig. Ab 1933 tibernahm er die Leitung des Staats- und Domcho-
res in Berlin, wo er am 31. Mirz 1942 starb.

8 Wer Goldschmidts Streichquartette kennt, erinnert sich in diesem Kon-
text auch an das Quartett Nr. 3 aus den Jahren 1988/89. Die traditionel-
le judische Melodie zum Lichterfest Chanukah fand hier als Kontrapunkt
Eingang, ohne aber die ausschlieRliche Inspirationsquelle zu sein.
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9 Bush wurde fiir seine Oper Wat Tyler ausgezeichnet.
10 Pramiert wurde Rankls Deidre of the Sorrows.
11 Die Jury zeichnete Benjamins The Tale of two Cities aus.

12 Dariber hinaus ist interessant, dass Goldschmidt bis in die 1980er Jahre
in England primar als Dirigent wahrgenommen wurde. Erst Lexika neue-
ren Datums, wie die Neuauflage des Oxford Concise Dictionary of
Music  (Oxford/New York 1996) nennen das Komponieren als
Goldschmidts erste Profession. In dem genannten Lexika heif3t es: ,Ger.-
born composer and conductor (Brit. cit. 1947)“.
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